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—EL ESPA{-HOSBNORO TEATRAL

- EI ESPACIO SONORO de un espectaculo lo componen el
conjunto de manifestaciones sonoras que se producen a
lo largo del mismo => El sonido en teatro se concibe
desde una doble perspectiva:

- ESPACIAL
- TEMPORAL.:
- Sincronica-Armoénica
- Cronologica-Ritmica-Melodica

- Denominaremos DISENO DE SONIDO al conjunto de
trabajos encaminados a concebir, buscar, crear,
transformar, situar, integrar, etc., la parcela sonora en el
marco del espectaculo teatral.
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EL ESPACIO.SONORO TEATRAL

- El espectaculo teatral se compone de una serie de
recursos y elementos que apelan a la vista y al oido de
una forma conjunta e interdependiente:

“Oimos lo que vemos” <~ “Vemos lo que oimos”

- Entre lo que vemos y lo que oimos puede haber una
relacién:
- DIRECTA => Se potencia la ilusion de realidad =>
Implicacion emocional del espectador.

- INVERSA => Se evidencia el artificio =>
Distanciamiento reflexivo del espectador.
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*~  TRABAJADORES DEDICADOS A LA
PARCELA SONORA TEATRAL- -

- Disenador de sonido => Concibe y realiza el Espacio

Sonoro.
- Compositor => Compone musica original.

- Técnicos de sonido => Montan el equipo de
sonido en sala segun el diseno y manipulan el
equipo de sonido durante la representacion.

- Musicos => Interpretan musica durante la

representacion.
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,———FUN(HGNEﬁEL%LSEﬂADOR DE SONIDO

- Seleccionar los sonidos que apareceran en el
espectaculo.

- Ordenar e interrelacionar los sonidos de manera que se
integren dentro de un diseno de sonido original que
disponga de una estructura temporal (cronologica y
sincronica) y espacial.

- Elaborar la hoja de sonido, el libreto de sonido y el plano
de sonido y establecer el plan de trabajo a seqguir para la
materializacion del diseno de sonido.

- Determinar los sonidos brutos concretos que se deberan
obtener (sonidos preexistentes) o crear (sonidos
originales) para hacer posible la materializacion del
diseno de sonido.

- Supervisar la grabacion de musica y sonidos originales.

- Obtener las musicas y efectos de sonido preexistentes

necesarios.
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,———FUN(HGNEﬁEL%LSEﬂADOR DE SONIDO

- Supervisar la composicion de la musica original en el
caso de que fuera necesaria.

- Determinar las modificaciones (edicion y mezcla) a las
que deberan someterse los sonidos brutos para
adaptarse a los requerimientos del diseno de sonido.

- Supervisar (0o, mas frecuentemente, ejecutar el mismo) la
edicion y mezcla de los sonidos brutos asi como la
grabacion de las copias finales en los soportes que se
utilizaran en el espectaculo.

- Determinar la configuracion concreta del equipo de
sonido que sera utilizado para la materializacion de su
diseno en el espacio de la representacion.

- Supervisar el montaje del equipo de sonido completo en
el lugar de la representacion de acuerdo a su diseno.
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:—FUN(HGNE&DEL%LSEFIADOR DE SONIDO

Asistir a cuantos ensayos convencionales, técnicos y
generales sean necesarios para corregir, ajustar y
actualizar su diseno de sonido de forma que se asegure
su optima integracion dentro del espectaculo teatral tal y
como lo tiene planteado el director de escena.
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~ FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL

DISENADOR DE SONIDO

PRODUCCION

* PREPRODUCCION + POSTPRODUCCION

DISENO EN SALA
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~ FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL
| DISENADOR DE SONIDO oo

- PREPRODUCCION => Fase de analisis y planificacion.

- PRODUCCION => Fase de recopilacién, creacion y grabacion
de los materiales sonoros brutos necesarios.

- POSTPRODUCCION => Fase de modificacion y alteracién de
los materiales brutos generados o recopilados durante la
fase de produccion de forma que se ajusten a los
requerimientos del disefio de sonido.

- DISENO EN SALA => Fase en la que se monta y comprueba
en el espacio concreto de la representacion el equipo técnico
necesario para la materializacion del disefio de sonido y su
integracion dentro del espectaculo que finalmente se

mostrara al publico.
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~~ FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL

= DISENADOR DE SONIDO

- Como se ve en el grafico, si bien en un inicio se da una
cierta sucesion SECUENCIAL de las fases,
posteriormente se puede producir una:

- PERMUTACION => Se altera el orden de las fases.
- SIMULTANEIDAD => Se realizan varias fases al
mismo tiempo.
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~ ESQUEMA DE TRABAJO DEL DISENADOR
= ‘ DE SONIDO PR

ESQUEMA DE TRABAJO DEL DISENADOR DE SONIDO

PREPRODUCCION| «—> | PRODUCCION |«3>>|POSTPRODUCCION|*>| DISENO EN SALA

p— - = (PRON00000O00000E
Analisis de texto | __y, | Condicionantes: Blsqueda y obtencion de 1_Reduccién de ruido Montaje y comprobacién
7 - Dramatuirgicos musicas y efectos de sonido I Edicion del Equipo de Sonido:
- Estéticos y pregrabados M P :
Notas de direccion: T - Mesa, reproductores,
- Lectura contemporanea |3 _ De produccion procesadores,
- Estética, estilistica y Grabacion de musica y efectos eelaleelln, Gk

- Microfonia.
- Colocacion de altavoces.

v

Ensayos

Y

Ensayos Técnicos
\

Ensayos Generales

}

de sonido originales Grabacion de las copias definitivas

en el soporte adecuado

procedimientos narrativos l
- Funcién del sonido

Investigacion y Reunion de documentacic')nl

Decisiones estéticas y narrativas Trabajo de composicion, por parte del

- Tipologia de los sonidos compositor, en caso de decidirse incluir
- Cualidades de los sonidos musica original
- Tipologia de las fuentes sonoras
- Origen de los sonidos
- Cualidades de los entornos sonoros ficcionales
- Caréacter de los sonidos
- Funcién de los sonidos
- Autoria de los sonidos
- Grado de evidenciacion de los mecanismos
de produccion del sonido

v

— 4 Sonidos necesarios | ESTRENO
Planificacion
- Identificacion concreta de Necesidades de edicion y mezcla
los sonidos
- Estructura del disefo de Plan L - . :
sonido: | de Disefio en sala: Asistencia a diferentes ensayos para reformular los
-Ter(r;porallr, . trabajo - Equipo necesario planteamientos iniciales en funcion de los hallazgos
I - Microfonia derivados de los mismos y las nuevas sugerencias del
e - Localizacion de altavoces director de escena
- Plan de trabajo
Hoja, libreto y plano e . . . -
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Esta presentacion ha sido realizada por Pablo Iglesias Simén como
apoyo a las clases de “Espacio Sonoro” impartidas en la Real
Escuela Superior de Arte Dramatico Dramatico de Madrid (RESAD),
acogiéndose al derecho de cita.

Las imagenes, textos y sonidos ajenos incluidos se han
introducido unicamente con fines docentes y con caracter
de cita y/o referencia, no pretendiéndose con ello
quebrantar ningun tipo de derecho de autor.

Por favor, si encuentra algun error o estima que en algun
modo se han vulnerado los derechos de autor por la
inclusién de algun material, no dude en comunicarselo a
Pablo Iglesias Simén para poder corregirlo.
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- Al reutilizar o distribuir la obra, tiene que dejar bien claro los términos de la licencia de
esta obra.

- Alguna de estas condiciones puede no aplicarse si se obtiene el permiso del titular de
los derechos de autor.

- Los derechos derivados de usos legitimos u otras limitaciones reconocidas por ley no
se ven afectados por lo anterior.

- Este es un resumen del texto legal (la licencia completa) disponible en:
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