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FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL 
DISEÑADOR DE SONIDO 

- PREPRODUCCIÓN => Fase de análisis y planificación.  

- PRODUCCIÓN => Fase de recopilación, creación y grabación 
de los materiales sonoros brutos necesarios. 

 
- POSTPRODUCCIÓN => Fase de modificación y alteración de 

los materiales brutos generados o recopilados durante la 
fase de producción de forma que se ajusten a los 
requerimientos del diseño de sonido.  

- DISEÑO EN SALA => Fase en la que se monta y comprueba 
en el espacio concreto de la representación el equipo técnico 
necesario para la materialización del diseño de sonido y su 
integración dentro del espectáculo que finalmente se 
mostrará al público. 
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LA POSTPRODUCCIÓN 

(- REDUCCIÓN DE RUIDO) 
 
- EDICIÓN 

- MEZCLA 

- GRABACIÓN DE LAS COPIAS FINALES EN EL SOPORTE 
ADECUADO 
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POSTPRODUCCIÓN “TRADICIONAL” 
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PROCESADORES 

- Procesadores de espectro de señal: 
•  Ecualizador 
•  Filtros: 

- Pasaaltos 
- Pasabajos 
- Pasabanda 
- Notch 

•  Vocoders 
- Procesadores de tiempo de señal: 

•  Reverberación 
•  Eco 
•  Chorus 
•  Flanger  
•  Pitch 
•  Compresor/expansor de tiempo 
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PROCESADORES 

- Procesadores de amplitud: 
•  Compresores 
•  Limitadores  
•  Expansores 
•  Puertas de ruido 
 

(- Procesadores de ruido) 
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PROCESADORES DE ESPECTRO DE SEÑAL 

- ECUALIZADORES: 
 - Definición: Aparato electrónico destinado a variar el 
   nivel (intensidad) de un sonido en una/s regione/s   
   concretas del espectro de frecuencias. 
 - Tipos:  
  - DE FRECUENCIA FIJA: Trabajan con intervalos  
    determinados situados alrededor de frecuencias  
          prefijadas. El ecualizador gráfico es un ecualizador  
    de frecuencia fija que posee controles deslizantes  
          (en lugar de giratorios) que determinan el  
      aumento o disminución del nivel en los intervalos 
    de frecuencias prefijadas. 
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ECUALIZADOR (DE FRECUENCIA FIJA) GRÁFICO 
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ECUALIZADOR (DE FRECUENCIA FIJA) GRÁFICO 
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PROCESADORES DE ESPECTRO DE SEÑAL 

- ECUALIZADORES: 
 - Definición: Aparato electrónico destinado a variar el 
   nivel (intensidad) de un sonido en una/s regione/s   
   concretas del espectro de frecuencias. 
 - Tipos:  
  - PARAMÉTRICO: Permiten variar las frecuencias  
    centrales y el ancho de banda de los intervalos de 
    frecuencias sobre los que se va a trabajar.  
    Permiten una mayor precisión y flexibilidad en la  
    ecualización. El ecualizador paragráfico  
    combina los controles deslizantes de un  
    ecualizador gráfico con la flexibilidad de la  
    ecualización paramétrica. 
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ECUALIZADOR PARAMÉTRICO 
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ECUALIZADOR PARAMÉTRICO 
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PROCESADORES DE ESPECTRO DE SEÑAL 

- FILTROS: 
 - Definición: Aparato electrónico destinado a atenuar  
   determinadas bandas de frecuencias. 
 - Tipos:  
  - PASA ALTOS (High Pass): Atenúa todas las  
    frecuencias por debajo de una frecuencia concreta. 
  - PASA BAJOS (Low Pass): Atenúa todas las  
          frecuencias por encima de una frecuencia concreta. 
  - PASA BANDA (Band Pass): Atenúa todas las  
    frecuencias por encima y por debajo de dos  
    frecuencias concretas, manteniéndose  
          inalterada la banda de frecuencias que se  
    encuentra entre éstas. 
  - PARA BANDA (Notch): Atenúa la banda de  
    frecuencias comprendida entre dos frecuencias. 
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FILTROS 

PASA ALTOS 
(High Pass) 

PASA BAJOS 
(Low Pass) 

PASA BANDA 
(Band Pass) 

PARA BANDA 
(Notch) 
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PROCESADORES DE ESPECTRO DE SEÑAL 

- VOCODER: Es un procesador que cuenta con dos  
 entradas de señal: 
  - SEÑAL MODULADORA (FORMANT) => De la que el 
     procesador extrae parámetros relativos a la  
     articulación del sonido tales como las variaciones 
     de nivel o de tono. Ej.: Voz humana. 
  - SEÑAL PORTADORA (CARRIER) =>  Sobre las que 
     se aplican las variaciones determinadas por la  
     señal moduladora. 
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VOCODER – KORG 2000B 
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PROCESADORES DE TIEMPO DE SEÑAL 

- REVERBERACIÓN (Reverb): Aparato electrónico  
 encargado de emular el fenómeno físico de la  
 reverberación, incrementando el nivel medio de la señal 
 y agregándola profundidad y dimensión espacial. En el  
 lenguaje del audio el sonido emitido (sin reverberación)  
 se llama seco (dry) y el de retorno (con reverberación) se 
 llama húmedo (wet).  

 
- ECO (Echo): Aparato electrónico encargado de emular el 

 fenómeno físico del eco (repetición o repeticiones de un  
 sonido o señal). Al tiempo que separa las diferentes 
 repeticiones se le llama retardo (delay). Para que se 
 produzca eco entre la señal principal y la repetida debe 
haber un retardo de al menos 50 milisegundos (sino es 
 una reverberación). 
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PROCESADORES DE TIEMPO DE SEÑAL 

- CHORUS => Es una aplicación específica del retardo, que  
 consiste en hacer varias repeticiones de la señal inicial  
 con un retardo de 15 a 35 milisegundos. Este efecto  
 puede hacer que una sola voz suene como una multitud 
 y agrega espaciosidad al sonido. 

 
- FLANGER => Este procesador mezcla el sonido original  

 con una/s repetición/es modulada/s y retardada/s del  
 mismo. 

 
- CAMBIO DE TONO (Pitch): Aparato electrónico que  

 cambia el tono (frecuencia) de una señal. Normalmente  
 variar el tono de un sonido hace que varíe su duración,  
 pero se puede configurar el procesador para que esto no 
 ocurra. 
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PROCESADORES DE TIEMPO DE SEÑAL 

- COMPRESOR/EXPANSOR DE TIEMPO (Time  
 Compress/Expand): Sirve para variar la duración de un  
 sonido sin alterar el tono. En una variación de entre un 
 75% (compresión temporal) y un 115% (expansión  
 temporal) del sonido original el resultado es perfecto.  
 Por debajo o encima de estos porcentajes se empiezan a 
 notar los “efectos”. 
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PROCESADORES DE AMPLITUD 

- COMPRESOR (DE AMPLITUD): 
 - Reduce los niveles de un sonido de forma proporcional 
     a partir de un nivel determinado.  
 - Reduce el margen dinámico (diferencia entre el nivel  
     más alto y el más bajo) de un sonido. 
 - Se denomina relación de compresión (Ratio) al   
     parámetro que indica la relación entre los niveles del  
     sonido sin procesar y el sonido procesado (Ej.: Una  
     relación de compresión 2:1, indica que por cada 2 dBs 
     de incremento de nivel del sonido sin procesar, el  
     sonido procesado sólo se incrementará 1 dB). 
 - Se denomina umbral de compresión (Threshold) al 
     nivel a partir del cual se empieza a aplicar la relación  
     de compresión. 
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COMPRESOR 
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PROCESADORES DE AMPLITUD 

- LIMITADOR: Es un caso extremo del compresor. Hace  
 que todos los niveles por encima de un determinado  
 umbral pasen a tener un determinado nivel constante 
 (que normalmente coincide con dicho umbral).  

 
- EXPANSOR (DE AMPLITUD): Realiza la acción inversa a  

 la de los compresores: aumenta los niveles de un sonido 
 a partir de un umbral incrementando así el margen  
 dinámico. 

 
- PUERTA DE RUIDO (Noise Gate): Corta el paso a aquellos 

 sonidos que no superen cierto nivel. Se uso mucho con 
 micrófonos en directo. 
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PUERTA DE RUIDO 
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PROCESADORES DE RUIDO 

- Los reductores de ruido tienen como finalidad la  
 atenuación de sonidos indeseados. Los hay de 
 dos tipos: 
  - Los que se ocupan de eliminar ruidos  
        localizados, identificables y puntuales (clics, pops, 
     scratches). 
  - Los que se encargan de eliminar ruidos continuos 
     y de naturaleza heterogénea. Para que funcionen 
           óptimamente es deseable que el ruido se presente 
     en el sonido de forma aislada en algún momento. 
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POSTPRODUCCIÓN CON ORDENADOR 
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POSTPRODUCCIÓN CON ORDENADOR 
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