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1. La selezione, I'esclusione si possono realizZza vari modi, con modalita
tipiche del passato caratterizzate dadklezione esplicita palese, brutale; ma si
possono anche realizzare con modi molto piu aceog)i convincenti, comunicativi
nella misura in cui la scuola rimane culturalmeimsgnificante per troppi studenti,
ma offre, con i vari progetti, coinvolgimento envatied affettivo per lo meno in
qualche attivita (dall’educazione teatrale all'eglzione stradale, dalla ceramica alla
fotografia, ecc.). Alcune di queste attivita norrebdero per nulla marginali; mi
riferisco in particolare all'educazione interculile e a quella ambientale: le fa
diventare attivita escludenti e non includentidhcepirle spesso come progetti separati
dal rinnovamento delle discipline fondamentali.tiitta in questo caso delezione
occulta: quando vi sono studenti che escono per esemplia sleuola media con il
diploma, ma hanno pochi strumenti culturali e, cile & peggio, non hanno piu
interesse alla cultura, non ne possono piu dellalacdelle discipline scolastiche.

L'obiettivo di “piu scuola per tutti gli studahtnon & piu da molto tempo un
obiettivo positivo se non & chiaramente accompagdat‘piu scuola di qualita per
tutti”. Una scuola che diventi per molti un parcheggenza cultura non € la
realizzazione della scuola dell'inclusione, ma diauscuola dell’esclusione piu
raffinata di quella brutale, e quindi forse pitipelosa. Anche questa politica viene da
lontano, ancor prima dell’autonomia scolasticasé®pio piu eclatante é costituito dai
progetti di educazione alla salute, progetti gigvaec. portati avanti dal Ministero
allinizio degli anni novanta su proposta di ma@sperti ed appoggiati con entusiasmo
anche da settori non marginali della sinistra; erearatterizzati dall'idea di far stare
bene gli studenti a scuola per lo meno di pomeoiggi

2. Occorre quindi fare in modo che I'autonomia @@ndi il POF) sia centrata sulla
democratizzazione effettiva della scuola: 1) suolfdiamento degli apprendimenti
fondamentali da parte di tutti gli studenti (indivalizzazione); 2) e conseguentemente
sulla costruzione e sul consolidamento delle sirattorganizzative scolastiche
adeguate a questo scopo.

Occorre fare in modo che “non uno di meno” norewtti banalmente uno di piu
nel supermarket della scuola, ma che risultati adtgnelle discipline scolastiche
(italiano, matematica, storia, scienze, arte, esiano raggiunti da tutti, ed intanto da
qualcuno di piu.

Cio potrebbe essere interpretato come un ritatfentico, alla serieta degli studi
di gentiliana memoria, alla scuola del programmaalQosa del genere aveva detto, in
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un suo famoso libro “La ricreazione é finita”, Nerto Bottani piu di venti anni fa.
Questo ritorno all'antico sarebbe, tuttavia, coradere dalla padella alla brace, dalla
padella della selezione occulta alla brace delezsme palese.

Esiste una terza via? lo penso che esista gde#a indicata dalla grande
psicopedagogia del Novecento. La terza via & queticata contemporaneamente da
grandi pensatori come Dewey, Piaget, Vygotskij eurBr e dal movimento
democratico dentro e fuori della scuola, da alcimtellettuali, come Emma
Castenuovo, Tullio De Mauro e Carlo Bernardinilalaktuola militante, di cui il CIDI
e piccola ma non marginale parte.

La terza via potrebbe essere riassunta nellgaslali scuola del curricolg in
contrapposizione a scuola del programma. La salel@urricolo € consapevole della
complessita del compito di realizzare una scuolqudilita per tutti, e che questa sfida
pud essere intrapresa se si supera una visiondivigtigia, lineare, quantitativa,
cumulativa, se si abbandonano prospettive ridugimte.

Se le discipline scolastiche vengono presentete modo formalizzato,
specialistico, trasmissivo, enciclopedico, la peadizzazione nel senso di aiutare tutti
gli studenti a capire la propria strada, la propragazione & inevitabile. Diventa
inevitabile il disegno della separazione precodke decazioni degli studenti.

Una strada opposta € quella dei programmi def91%el 1985, quella
dell'individualizzazione. Pero questa strada e stnada opposta se perseguita in modo
adeguato, e non soltanto a parole. Questo € urefpoogolitico-culturale-pedagogico
molto piu complesso, difficile da perseguire, utopnel senso nobile del termine. Ma &
una strada che puo diventare demagogica se gloegipche si adottano nelle scuole
sono parziali, riduzionistici.

La scuola di qualita per tutti & legata all'aisigione di competenze adeguate
nelle discipline fondamentali (lingua, storia, nmatgtica, scienze, arte nella scuola di
base) e non nelle “frattaglie”. Ma le disciplinenftamentali sono spesso noiose,
difficili, non coinvolgenti, non motivanti: come gossibile far si che tutti gli studenti
siano coinvolti, e quindi competenti?

Le discipline nella loro organizzazione tradimate sono funzionali a una scuola
selettiva; costituiscono per molti studenti un muimealicabile, sono adeguate alla
scuola della personalizzazione. Chi vuole utililzaper la scuola di tutti € un
demagogo o non sa quello che fa.

D’altra parte approcci nuovi soltanto di tipalpgogico, didattico e metodologico
sono in grado di fare soltanto del solletico al ayuwhe rimane invalicabile. La scuola
dell’individualizzazione € la scuola del curricolessa € consapevole della necessita di
porre lo studente al centro della costruzione dsl@oscenza giorno per giorno, e del
fatto che la conoscenza in lui si pud svilupparéosstudente e posto in condizioni di
essere attivo, creativo quando si fa matematiceyul, scienze, storia ecc. Cio &
possibile se si passa da saperi enciclopedici arisggsenziali, a didattiche non
trasmissive e a modalita relazionali innovative.
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3. Il cuore del POF dovrebbe essere tutto cicnectare in modo che la
matematica, la lingua, le scienze, la storia, €a€cc., cioé, le materie scolastiche
diventino sempre piu per tutti gli studenti motitiagoinvolgenti e quindi
significative.

L’autonomia scolastica potra svolgere un r@t@ancipatorio nella misura
in cui il ruolo centrale verra attribuiti alle 3tanomie indicate dall’articolo 6 del
Regolamento, I'autonomia di ricerca, sperimentagiersviluppo. E per fare cid sono
indispensabili strutture permanenti nelle scutdbdratori sul curricolo verticale
delle principali aree disciplinari) che possano effettivamente permettere lo sviluppo
di un lavoro collegiale (di progettazione, ricersperimentazione, monitoraggio,
valutazione, documentazione) sui problemi fondamdedella scuola, quali
individuare i saperi essenziali, le metodologie enbdalita relazionali, gli ambienti e
gli strumenti adatti a far si che tutti gli studesiano coinvolti, motivati e raggiungano
conseguentemente competenze sufficienti.

Le proposte curricolori presentate in questo volwomo state sperimentate in
scuole toscane, ed in particolare della ProvincEirénze, dove si sono sviluppate
negli ultimi anni queste strutture, grazie allemerdell’autonomia scolastica e al
supporto degli enti locali.

Queste strutture sono necessarie ovunque, nianoemte gli istituti
comprensivi sono le istituzioni scolastiche dovegomo svolgere una funzione
decisiva, perché la continuita tra infanzia, elefaene media si puo realizzare
realmente soltanto con il lavoro di progettaziorsperimentazione sul curricolo
verticale.

La regione e gli enti locali possono svolgerawwio decisivo, nella misura
in cui diventino sempre piu consapevoli della nufase storica aperta dall’autonomia
scolastica, dove il problema fondamentale non gquime negli anni settanta ed
ottanta, favorire 'ampliamento dell’offerta fornnzt, far conoscere le opportunita
formative del territorio, ma contribuire al passagdellascuola del programma alla
scuola del curricolg che ha come uno degli aspetti centrali I'utilizigle risorse del
territorio, non in modo aggiuntivo, ma integratdl'msegnamento quotidiano di
lingua, matematica, storia, scienze, ecc.

Esistono scuole che stanno lavorando con griatida ed impegno in
guesta direzione, ma e fondamentale che la poliéraocratica, il movimento
democratico le appoggi, ponendosi I'obiettivo dédiao generalizzazione.

E’ inoltre indispensabile che la politica indiclome compito veramente
prioritario il rinnovamento dell'insegnamento defliscipline fondamentali, nei
contenutie nei metodi, che indichi cid comevitro progetto. E questo implica, fra le
altre cose, che arrivino alle scuole risorse sigatifve per realizzare questo progetto
(rifinanziando la legge dell’autonomia), per fareemtare stabili nelle scuole i
laboratori sul curricolo verticale delle principaliee disciplinari, per fare cosi
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diventare reale I'autonomia di ricerca, di speritagione e sviluppo, per fare, infine,
diventare reale la collegialita nel lavoro di pritgeione, sperimentazione,
monitoraggio, riprogettazione, documentazione divar

LINGUA ITALIANA
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CAPITOLO | - PROGETTARE PERCORSI CURRICOLARI
Maria Piscitelli

Lavorare sul curricolo € diventato oggi estremameniportante non solo per
motivi culturali, ma anche per motivi di ordine fica e professionale. La
verticalizzazione degli istituti rappresenta unaltéeconcreta e diffusa e lo scenario di
insegnamento/ apprendimento si presenta sempnapigato rispetto al passato, dati
i profondi cambiamenti culturali che stanno avvat®nelle societa occidentali e la
spinta dei paesi sviluppati a elevare i livelli alfabetizzazione per combattere la
disoccupazione e sostenere la competitivita a Itivehondiale. Orientamento,
quest'ultimo, confermato dalle politiche europeteizionate a garantire istruzione e
formazione alla maggior parte dei futuri cittadingonsiderando prioritaria
I'acquisizione di quelle conoscenze di base chétagcono le fondamenta sulle quali

costruire Iattitudine al lavoro

Di fronte alla proliferazione e continua evoluziomklle conoscenze e alla
circolazione di nuove acquisizioni tecnologichegliaggi e logiche multimediali,
delle quali l'universo dei giovani & imbevuto, gisegnanti avvertono maggiormente
I'esigenza di ripensare gli insegnamenti, senzactnare tuttavia quelli che sono i
problemi “tradizionali” legati alla necessita di nscere le caratteristiche e le
abitudini, i comportamenti e le modalita di pensielei nuovi soggetti da istruire e
formare. Caratteristiche, abitudini e comportamectiie dipendono, oltreché da
differenze generazionali fisiologiche e da fatt@wociali e ambientali, anche
dall'incidenza delle nuove tendenze culturali entdogiche nella formazione
dellindividuo.

Per cui I'insegnante si trova a dover conoscemaenb in parte, sia gli ambienti
naturali in cui i giovani vivono e crescono, sia gpazi in cui costruiscono la loro
identita e acquisiscono modi specifici di appreederconoscere, sviluppando percorsi
personali di socializzazione e di acculturazione.

A questo aspetto bisogna aggiungerne altri che mg@oo una seria riflessione
sulle modalita di apprendere dei giovani, il pillelerolte aggregative, enfatiche e
partecipative piuttosto che oggettive e distacdagepiu parti viene sottolineato che la
cognizione dei giovani avviene molto piu frequendete per immersione (computer,
musica, televisione) che per astrazione, e cherted e gli stili culturali sono orientati
verso l'apertura, verso modelli concettuali apettie talvolta non presuppongono
codici e schemi concettuali complessi, né tanto ankncoinvolgono in processi
ideativi, a livello superiore e constitn loro sembra dominare un tipo di intelligenza,
simultanea, caratterizzata dalla capacitd di trattaello stesso tempo pil

1
Il Libro Bianco su istruzione e formazione a cll@&€ommissione dell’'Unione Europea. Insegnare e
apprendere nella societa conoscitivignali della Pubblica Istruzione (1995), Roma, Lerilier, Anno XLI,
n°4.
2
Maragliano R. ( 1990Manuale di didattica multimedial®&ari, Laterza.
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informazioni, senza perd che sia possibile stabilira di esse un ordine, una
successione, quindi una gerarchia. L'altro tipoirdelligenza, quella sequenziale e
lineare, che procede passo passo e codifica pensi@mite un linguaggio
proposizionale e analitico, gerarchico e strutiiratmeno presente e prevalentemente

da sviIupparSe

Porsi questi problemi nell'insegnamento non € upagno di poco conto. Anzi per
la scuola € una sfida che la obbliga ad interrégarsome intervenire e operare per
realizzare alcuni difficili passaggi, quali il faconvivere una cognizione per
immersione con una cognizione per astrazione dénsodo utilizzare l'intelligenza
simultanea per avvicinarla il pit possibile ad atéiligenza lineare e sequenziale.

Tutto cio si complica ulteriormente quando ci teowio di fronte, soprattutto nella
scuola secondaria di | e Il grado, a saperi sdolastncepiti come un insieme chiuso,
ciascuno dei quali presenta una sua configurazibieda nostra scuola continua a
persistere un assetto specialistico e disciplitearthe crea non pochi problemi agli
alunni. Addirittura la ripartizione degli oggetti thsegnamento tende a uniformarsi a
quella della ricerca scientifica accademica, igndm quella didattica. Spesso
linsegnamento adottato € quello specifico del soae adulto: astratto e analitico,
distante da quello concreto, globale e sinteticopppo di quello infantile e
adolescenziale dal quale invece si dovrebbe partirapprendimento sollecita
soprattutto il senso visivo e la logica dell'asivaz secondo una struttura gerarchica,
in cui occorrono prerequisiti raggiungibili attrase prestazioni cognitive di tipo
astratto che, a loro volta, presuppongono atteggidindistaccati. Le stesse modalita
comunicative sono quasi esclusivamente trasmissde espositive, basate su
proposizioni e argomentazioni che richiedono anaiitessioni, distacco.

Il nuovo scenario impone di agire anche in questtose, per interrompere questo
processo di identificazione tra i saperi scolagicjuelli disciplinaristi, si da favorire
un dialogo e confronto tra diversi punti di visteecstimolino a instaurare rapporti con
altre culture e a ricercare punti di convergenzalérdiversita dei modelli culturali e
dei loro modi di pensare. In tal modo le discipliregrebbero intese in maniera aperta
e non chiusa, non obbedendo solo ai loro principérni e specialistici, ma anche a
quelli propri deII’insegnamento/apprendimént@li apprendimenti e le modalita
conoscitive si differenzierebbero, soddisfacendodmi di alfabetizzazione sempre piu
elevati sul piano culturale e richieste diversificdei soggetti che apprendono.

E da queste considerazioni che siamo partiti n@jgttare i percorsi curricolari.

2. LE PRIORITA

Siamo partiti cioe dallidea di privilegiare un cizolo verticale, in grado di

3
, Vedi. Simone R. (2000).a Terza FaseBari, Laterza.
. Maragliano RManuale di didattica multimedialeit.
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attivare, con maggior successo, lo sviluppo di cetenqze e i processi di maturazione,
tenendo conto dei bisogni culturali delle nuove egamioni e delle esigenze di
qualificazione professionale dell'adulto. Cid hanportato riflettere sui nodi portanti
della disciplina, individuandone alcune prioritadklinare poi con i parametri propri
dei processi di insegnamento-apprendimento. Tratgua priorita maggiore € stata
attribuita all'individuo che, come ha sottolinedtoDe Mauro, “deve impadronirsi di
strumenti linguistici per muoversi il piu possibida pari nello spazio linguistico. E lui
che comanda: il bambino, la bambina, I'essere umesmnanda e, a mio awviso,
comanda gli insegnanti, ma comanda di fatto andinguisti [..]. Questo € il principio

del discorso e anche il fine: devono imparare dapay tutte e tutti, sempre megl?o”
Prioritari sono stati quindi alcuni aspetti crucigér la formazione dell'individuo, che
abbiamo identificato soprattutto nei bisogni deflgate e nella prospettiva socio-
culturale di riferimento. Questi ci hanno condaitfocalizzare I'attenzione su:

— la dimensione sociale che favorisce la ricostruziatel sé e gli aspetti
interattivi e interpersonali relativi agli scambi significato, mediante il quale il
soggetto si rapporta nel contesto simbolico- caleudi appartenenezaNeIIa pratica
didattica cio si e tradotto nell’accordare uno $pagignificativo alla dimensione
pragmatica del linguaggio e agli aspetti sociodiistici, che giocano un ruolo
fondamentale nei processi di costruzione del sicatih della realta.

— il patrimonio linguistico-culturale posseduto daglunni in quel determinato
momento scolare e le pratiche quotidiane impiegete dare senso alla realta, che
aprono verso la loro intersoggettivita. Un patrineoche ha rappresentato una vera e
propria fonte di comunicazione e strumento di rappntazione del sapere, che
I'insegnamento linguistico dovrebbe sempre poteazia bambini quando vanno a
scuola sanno gia usare la lingua, possiedono umgpetenza d'uso; sono capaci di
organizzare il pensiero in forme abbastanza cerrélttlessico & colorito ed é |l
risultato delle esperienze fatte soprattutto gideambbiamo quindi a disposizione un
linguaggio concreto, assimilato in situazioni diefica, di scoperta, di contatto con la
realtd, che si rivela assai prezioso per favoriasspggi a un uso maggiormente
formalizzato e controllato. Difatti gia il prendeedto che molti bambini usano con
disinvoltura la lingua, seppur a livello familiar@,molto importante per predisporre
metodologie finalizzate a sviluppare ‘il linguaggiella parola nella direzione di
forme espressive, come I'arte del narrare e delivere poesia, il dialogo come prima
forma di teatro, il canto”. Ma anche come pratioazionale: “la conversazione per
ascoltare gli altri e intervenire; la relazione emnacconto di un fatto; la sintesi, la
stesura di testi e di verbali, la comunicaziondeoragistrata su cassetta o scritta per

5
De Mauro T,Passato e futuro dell’educazione linguistidatervista a T. De Mauro di S. Ferreri, in
Ferreri S., Guerriero A.R. (1998tducazione linguistica vent'anni dopo e ojtférenze, La Nuova lItalia, p.
32.
6
Scaratti G., Grazzani Gavazzi La psicologia culturale di Brunerin Vygotskij, Piaget, Bruner,
Concezioni dello svilupp@, c. di Liverta Sempio O. (1998), Milano, Raffla€ortina Editore,pp. 295-341.
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corrispondenza”, la discussione per prendere lal@artenendo conto dell'altro
(statuto, attese, domande, etc.) e per rilevaresttategie messe in atto dagli
interlocutori. Sappiamo bene quanto siano rilevaghitispazi linguistici e culturali
(antropologici/ sociali) in cui vivono i bambinihe forniscono strumenti di conoscenza
interessanti, relativamente al mondo affettivo @ade del bambino, si da consentire di
lavorare su forme linguistiche praticate dal barmobiBu queste ultime sono state
awviate, nei percorsi proposti, azioni di osserenagj esplorazione, rielaborazione e di
riflessione relativamente ai funzionamenti del t¢hdingua incontrato (quale parlato e
quale scritto); un tipo di lingua, che viene viaavsempre piu codificato e
sistematizzato.

— il materiale linguistico, portatore di cultura (ec@zioni, valori, abitudini,
comportamenti, gusti, interessi, orientamenti dpo@c.) con il quale ognuno di noi
convive e interagisce. Un materiale dove troviama tealta, messa in testo, intrisa di
implicazioni culturali, specchio della societa in si vive e, in particolare, riflesso del
mondo dei fatti sociali che & reso intellegibil¢raterso pratiche situate quotidiane,
ossia attraverso le attivitd con cui gli attori iaicproducono e organizzano le
situazioni e le circostanze della vita quotidianendendole reciprocamente
interpretabili

“la scoperta della diversita dei retroterra lingigisindividuali tra gli allievi
dello stesso gruppo” che “é il punto di partenzaipietute e sempre piu approfondite
esperienze ed esplorazioni della varieta spaziatemgorale, geografica, sociale,
storica che caratterizza il patrimonio linguistidei componenti di una stessa societa
LI

— 1 bisogni personali, funzionali e sociali, cognitigel parlante. “Bisogni di
alfabetizzazione: personale, funzionale, storictetéa, cognitivaf‘: ma anche bisogni
di relazione, di accoglienza, di incoraggiamentdl’aféontare compiti e infine di
attenzione verso le altrui aspettative.

Sul piano linguistico, che si & aperto ad altri @nbsciplinari (lingua straniera,
educazione allimmagine, motoria, etc.), l'intemesper i punti enunciati ci ha
indirizzato verso quelle specificita linguisticasteali, piu significativamente radicate
nella realta conoscitiva degli alunni, che rappméseo il mondo vivo e concreto con |l
quale l'allievo & sempre in contatto e al qualestantemente esposto. Di questi testi (a
dominanza regolativa, regolativa/argomentativa, oamgntativa,
espositiva/argomentativa, narrativa, narrativa/dgs@), che rivestono una forte
incidenza, sia nelle modalita di conoscere e dpregentare la realta che nei processi
di accesso e di costruzione del significato neltesto culturale di riferimentone
citiamo soltanto alcuni:

! De Mauro T. (1975)Dieci Tesi per I'educazione linguistica democratic Sette lezioni sul linguaggio,
Milapo, F. Angeli.
o, Bertocchi D. ( 2000)Che fare per I'educazione linguisticdtaliano e Oltre”, n.2, p. 76.
Scaratti, G. Grazzani Gavazzilla psicologia culturale di Bruner tra sogno e realit. p. 317.
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O | dialoghi autentici, le chiacchiere, le dicerie,litigim, le controversie, le
conversazioni, i commenti sportivi, gli annunci pliti, etc., insieme ad altre forme di
interazione verbale, legate alla sfera personalebblia, professionale ed
educazionale, che si producono, in casa o alllestein una miriade di contesti
comunicativi;

O le discussioni, i dibattiti (in classe, in casaffudV) che alimentano i rapporti
umani;

O le interviste;

O le regole, le indicazioni stradali, i divieti, lestiuzioni, etc. che appaiono
ovunque, quando si esce 0 si entra in ambientrsiidal proprio (casa, scuola, etc.);

o le informazioni e le notizie flash che sono datdcsdifferenti vesti (forme,
linguaggi e punti di vista);

O le storie, dette, riferite, raccontate e modificsgeondo modalita e livelli diversi
di elaborazione estetica.

Questi testi, che sono legati ad usi diversi digtigua (una lingua in evoluzione),
sono possibili, come in pit occasioni ha notatoDE. Mauro, in una scuola dove i
bambini sono attivi: parlano di fatti veri, discntbe decidono su problemi della loro
esperienza personale e scolastica, confrontandeke mell’'ambito di regole che essi
stessi hanno stabilito in quanto individui libers@ciali. Cosi ogni giorno imparano a
vivere da cittadini democratici nel rispetto dgtlersone e delle cose. La lingua non
sara un’astrazione sintattica, ma il mezzo cheesdguoro evoluzione intellettuale e
morale con la conquista del linguaggio orale eleomille scoperte del mondo fisico e
ambientale, che allarghera l'orizzonte della cornga per mezzo di libri belli, della
ricerca e del pensiero creativo che produce culiure ricerca che ha come mezzo la
lingua e affronta gradualmente tutto il sapere aialanita.

Naturalmente lo spazio dedicato alla dimensionegpetica e sociale del
linguaggio non ha teso soltanto a soddisfare esgéntipo pratico e strumentale, ma
soprattutto finalitd pedagogico-culturali. In pidadmenti ufficiali la pratica degli usi
funzionali della lingua viene indicata come una digibpne necessaria per “far
acquisire capacita di assimilare ed elaborare tamente discorsi pit complessi e di

argomentare”. Difatti attraverso la pratica di situazioni divficate di orale e di

scritto e tramite I'uso di una pluralita di gen@atterari e non), legati alle forme del
discorso trattate, si & cercato, in ogni percaiseyiluppare negli allievi atteggiamenti
riflessivi con lo scopo di far distinguere le piguali situazioni di orale e di scritto
presenti nella loro vita personale, scolasticactasme di far loro riconoscere le norme
e i vincoli generali proprio ad ogni situazioner(psempio per l'orale la relazione tra

° Vedi episodio riportato e analizzato da CastetfI€., “ Ma non dica idiozie’Per un modello delle
interazioni verbali al di Ia della conversazionie, Fra conversazione discorso. L'analisi dell'interazione
verbgle a cura di Orletti F. ( 1994), Roma, La Nuovai#t8cientifica.

Ministero della Pubblica Istruzioné. contenuti essenziali per la formazione di hakeontenuti
irrinunciabili, (1998), Roma, Le Monnier.
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gli interlocutori, il registro di lingua, gli scopnterlocutivi, etc.). In quest'ottica si &
particolarmente curato I'orale, che tra l'altro lansentito di indagare meglio
I'ambiente del bambino, inteso non tanto come spégico, quanto come spazio
comunicativo, dove l'insieme degli aspetti socibmalli condizionano fortemente
l'interazione comunicativa (vedi nei diversi pesiole fasi dedicate alla ricerca,
all'esplorazione dell’ambiente linguistico circaste, alla documentazione, etc.).

Frequenti sono stati i momenti di apprendimentaaigdalle varieta dei differenti
livelli del linguaggio, che hanno offerto I'opponith sia di acquisire maggiori
consapevolezze, tramite I'esplorazione della lingda sviluppo di competenze sempre
pill complesse, sia di facilitare passaggi motieatkialtre abilita quali la lettura e la
scrittura Anzi la lettura e la scrittura hanno sempre ac@gnpto ogni fase non
soltanto per potenziare o rafforzare queste apitita piuttosto per fornire momenti di
riflessione attraverso l'uso individuale della \&rbzazione scritta (la scrittura) e per
intensificare occasioni di incontro con forme déscdrso e modelli estetici, che
facessero intravedere nuovi mondi possibili (veslidiversi percorsi la lettura e i testi
di appoggio indicati). In particolare per la sant si € insistito su attivita di
rielaborazione e di riscrittura personali, su fordieicostruzione e di distanziamento
dal proprio universo di esperienze, che sono jgadt testimonianze dirette e indirette
e da imitazioni e profanazioni di “porzioni di te@sper ritornarvi, mediante confronti
e nuove scoperte (vedi ad esempio le fasi dell&ritisra personale, della
rielaborazione individuale, della stesura finalell'dspansione e riduzione dei testi,
etc.) .

Quindi lo spazio accordato alla valorizzazione aafimensione pragmatica e
sociale del linguaggio é stato sistematicamenténabd ad altre aree di intervento
rivolte a:

— educare agli usi della lingua non solo funzignakk anche espressivi e simbolici,
creativi e storico-estetici, facendo praticare @oswere generi e tipi testuali che
riguardano le principali forme del discorso (la naaione, la regolazione, la
descrizione, I'esposizione, I'argomentazione);

— sviluppare capacita metalinguistiche a piu live# secondo modelli
metalinguistici differenziati (grammatica del disso, del testo e della frase).
Numerosi sono stati gli interventi di riflessioreyviati all'interno delle attivita, in
maniera costante e trasversale (vedi le diverse dais percorsi: I'osservazione e
I'analisi, le finestre di riflessione, la praticélessiva e I'immaginario grammaticale);

— educare allimmaginario e promuovere esperiengtetiche, per favorire la
frequentazione di tutti quegli elementi che costénno lo specifico letterario, creando
continui intrecci tra educazione linguistica e dediria (vedi le fasi dell’apertura
all'immaginario, dell'irruzione dellimmaginario correnti negli itinerari modulari).

3. IL QUADRO DI RIFERIMENTO
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3.1. | parametri linguistici e operativi

Sul versante specifico delllambito linguistico irpmetri teorici e operativi di
riferimento sono costituiti da quegli elementi damo, a nostro avviso, fondamentali
per qualsiasi progettazione degli apprendimentjuistici:

— la testualita e le differenti forme testuali (usntionali, cognitivi, creativi e
letterari), da trattare secondo gradi differenzéatenendo conto delle tappe evolutive
percorse dai ragazzi. Fare e approfondire la cistagal momento giusto e secondo il
“bisogno” giusto € estremamente importante, senttavia privare il bambino di una
varieta di contatti e frequentazioni stimolanti fecrescita inttellettuale.

— i nuclei operativi degli apprendimenti linguisti@scolto e parlato; lettura;
scrittura e riscritture; riflessione sulla lingu&ypinvolgendo piu abilita linguistiche (
di ascolto e parlato, di lettura e scrittura, diuea e parlato, di ascolto e scrittura, etc.)
e che quindi favoriscono l'esercizio e l'incrementb quelle abilita in modo
integrato?

— i codici verbali e non verbali, prestando una foettenzione all'oralita
(primaria e secondaria), pur consapevoli delle iatiffa che presenta il suo
insegnamentla

— modelli metalinguisticiplurali (grammatica del discorso, del testo e della
frase), col fine di esercitare una pratica rifleassugli elementi principali della
comunicazione, sulle caratteristiche della testaialorale e scritta) e sui tratti piu
specificatamente morfosintattici. Una pratica, darsi il pil possibile a partire da
enunciati o da testi orali e scritti compresi gudki bambini®4, intesa sia come
strumento funzionale allo sviluppo di capacita dinprensione e di produzione del
discorso orale e scritto (conoscere e rifletterre. parlare, ascoltare, leggere e scrivere
meglio), sia come abilita trasversale trasferibilaltri contesti di riflessione;

— limmaginario, quale componente essenziale deféma creativo-artistica ed
esistenziale. L'immaginario si rivela un efficademento di "seduzione" nei confronti
dei ragazzi; esso consente di realizzare intrecghandi costanti tra usi funzionali e
poetici della lingua, nonché di effettuare incontontinui e passaggi significativi
dall'ambito linguistico a quello piu specifig:atartremetterario, evitando "separatezze
insensate e contrapposizioni incomprensi]bili"

— la ricerca di modalita di approccio al testo (hetterario e letterario) differenziate e
motivanti. Modalita funzionali all'incremento di macita di comprensione e di

12 Cerini G. Fiorin 1. (2001), curricoli della scuola di baseNapoli, Tecnodid, p.118

" Difficolta a far riconoscere l'oralita oggettostiidio; difficolta a gestirla in un contesto sctitas

14 Cerini G., Fiorin I. (2001),cit. p.118.

° Su questa problematica vedi in particolare FeBe(i1999),' Letteratura e lingua sono una cosa sala
"ltaliano e Oltre", n.5, anno 1, p. 243.
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produzione di testi orali e scritti ("lavorare e owarsi dentro |l testo;"ﬁ e in grado di
praticare un principio di mobilita linguistica pragtico testuale e sintattica
(trasformazioni o rielaborazioni testuali, trasfazioni da registro a registro, da
codice a codice, trasformazioni di frasi sempliticomplesse attraverso espansioni e

condensazioni, etc.J)7',‘

— il ricorso a tecniche e strategie di apprendimeate valorizzino la dimensione
logico-razionale unitamente a quella affettiva eiooale. In questa prospettiva i
linguaggi multimediali e in particolare le attivitéeatrali (linguaggi, tecniche,
strategie, modalita di presentazione, etc.) possmsere considerati i piu efficaci e
culturalmente rilevanti.

3.2. Gli orientamenti pedagogici

Rispetto all’ambito piu prettamente pedagogico, &si cercato di mettere
costantemente in rapporto gli aspetti cognitivin@scenze dichiarative e procedurali)
con quelli socio-affettivi e comunicativo-relazidhécomportamenti, atteggiamenti,
disposizioni, stili di apprendimento, risposte wieresse, indici di gradimento), dove
questi ultimi hanno permeato qulasiasi attivitargtga. Difatti in ogni percorso le
consegne e le attivita (ricerca, lavoro tra pain giccoli gruppi, studio individuale,
esercitazioni, etc.) hanno avuto come obiettivo rsmho quello di far acquisire
conoscenze (cosa sapere), ma di far apprendere lithodid acquisizione delle
conoscenze (abilitd/ strategie, tecniche, procedémeendo ricorso al coinvolgimento
e alla partecipazione personale e collettiva. Slattoegia dell'insegnante I'alunno &
stato stimolato a “fare” e a praticare, a modificar ad aggiungere, a rivedere e a
riproporre per “imparare soprattutto ad “imparaeedd “essere”; per imparare cioé ad
assumeremodi di pensare criticed atteggiamentiaperti e dinamici (osservativi,
esplorativi, riflessivi, problematici, etc.). Sezisono state dedicate alla:

— ricerca e alla scoperta (individuale o in copjpiiefenomeni, oggetto di studio in
una pluralita di ambienti (scolastico, familiareciale, etc.);

— realizzazione e costruzione di conoscenze egtileéecondivise con lo scopo di
sviluppare sia capacita di osservazione e di ctexdohe personale, sia capacita di
organizzazione e di problematizzazione di quartdercato ed imparato per impostare
e risolvere problemi, per mettere a confronto pstpe soluzioni;

* Lavorare sul testoriconoscere un testo. ldentificare I'elementoredat fare previsioni, operare inferenze,
cogliere l'intenzione comunicativa, attribuire a lessema il significato determinato dal coteStooversi nel
testa cercare le informazioni essenziali per sintetizzeRielaborarlo, secondo intenzioni comunicatieerse.
Cercare informazioni specifiche, etc. Vedi Progetiaricerca INTERIRRSAEPer un potenziamento delle
capacita di produzione linguistica scritta e orailella scuola di basdRRSAE Puglia, Aprile 2000 e Sobrero
A. (1999), Un'indagine nelle quinte elementari: i punti debdglla lettura e scritturaProgetto di ricerca
INTERIRRSAE, cit. “Italiano e Oltre”, n. 1, pp. @1

Vedi Guerriero A. R.Per un curricolo di educazione linguisticRossier: Il laboratorio della riforma,
Annali della Pubblica Istruzione (1999), n.3-4. Rorbe Monnier, pp. 82-83.
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— mobilitazione delle conoscenze e loro trasfatéilin contesti differenziati,

accompagnata da rielaborazioni individuali e daapieni di transcodifica.

L'apertura allimmaginario, il ricorso alla narra@ne e alle tecniche e strategie
teatrali, quali per esempio il mostrare cido che shppreso traducendolo in azione,
hanno rafforzato il quadro, consentendo da unaepéttrecupero di livelli piu
impegnativi dello sviluppo di capacita di comprem& e di controllo, attraverso il
gioco”w, dall'altra il “radicamento di conoscenze astrattavorito dall’attenzione alle
situazioni personali, concrete e interiori.

4. LE SCELTE CURRICOLARI

Le esperienze riprodotte in questo volume, chéeiiscono alla scuola d'infanzia,
primaria e secondaria di | e Il grado, sono statmettate all'interno di un’ottica
curricolare (curricolo a spirale) e sulla base thuai principi, che dovrebbero
connotare il curricolo in verticale. Ne riferiamn,sintesi, alcuni:

— l'essenzialita, che pone il problema di individuakeune priorita (saperi
essenziali, contenuti irrinunciabili) e di rispedtai tempi di apprendimento degli
studenti;

— la trasversalita, intesa come ricerca di rappadi dli ambiti disciplinari;
come appropriazione di abilita trasversali (compege linguistica e comunicativa,
procedure diransfer strategie, attivazione di meccanismi comuni girapdimento);
come ricerca di dispositivi trasversali, quali larrazione, la metacognizione,
l'interculturalita, la complessita, etc.;

— la significativita, che non si esaurisce nel lavpomtuale di ricognizione delle
questioni cruciali di un sapere (saperi essenziadipendone “il potenziale formativo e
la presunta dignita culturale”, ma si costruiscag alimenta nel dinamico e concreto
rapporto con le diverse soggettivita, interagendn c loro vissuti ed intelligenze
multiple (cognitive e socio-affettive). E’ all'inteo di questi universi che vengono
declinati i paradigmi culturali, dotandoli di premgmza valoriale, oltreché conoscitiva.
Un curricolo é significativo quando soddisfa un giopvincolo di significativita: quello
culturale (saperi essenziali e generativi) e quesistenziale (soddisfazione dei bisogni
di colui che apprende); un vincolo che si rieseespettare quando gli oggetti culturali
sanno dialogare con i bisogni dell’allievo che seempre profondi (mai occasionali) e
radicati nella sfera del sé (un sé plurimo: relaale, sociale, psicologico,
comunicativo, cognitivo). Piu volte si € constatate i saperi diventano significativi
per un ragazzo quando intercettano il suo vissu#éoseia intelligenza, trasformandosi

18
Vedi lillustrazione degli itinerari.
19
Vedi Ministero della Pubblica Istruzione (1998}, ¢
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in uno strumento per farlo crescere e affrontaneahdo;

— la sostenibilita, che porta a ridimensionare le ivder nozionistiche
dell’enciclopedismo diffuso;

— la progressivita, diretta a graduare la complessii@ rendere accessibili i
livelli di formalizzazione proposti. Nel nostro cad’adozione del principio di
combinazione delle differenti forme del discorsdfromtate nei generi che le
specificano, si é rivelata fondamentale per costrbiocchi di competenze in relazione
le une con le altre, tenendo conto degli apprendintzgli allievi.

— la ricorsivita (poliprospettica), fatta di riattrensamenti, intrecci e ritorni su
guanto fatto da angolature diverse, dove ogni sgre rivisitazione fanno intravedere
gualcosa prima non visto;

— la problematicita, che rimette in discussione gaalsvisione dogmatica del
mondo.

Le piste di lavoro sono state articolate in pericdidattici?%, che hanno ruotato
intorno ad alcuni importanti poli funzionali delitavita del discorso, quali quello della
regolazione, narrazione, descrizione, esposiziangpmentazione. Queste differenti
forme del discorso, nel nostro caso sovente corntdifna loro, sono state trattate nella
realtd concreta dei testi, allinterno di uno spppo integrato delle abilifa.
L'immaginario, come gia accennato, ha costituittsieme alla narrazione, il filo
conduttore di ogni percorso e questo ci ha contsedtimuoverci pit agevolmente sul
registro delle emozioni e su quello della ragianéjviduando passaggi nei meandri
pill nascosti della sfera interiore dell’alunno. ekitando “proiezioni emotive” e
intuizioni “fantastiche” ad osservazioni razionallogiche, abbiamo potuto agire sia a
livello inconscio e soggettivo e sia ad altri livefjuale quello riflessivo, che porta a
pensare e congetturare, a costruire e inventarajim@ntare la capacita creativa nel
conoscere e nel vedere mondi altri. Queste capasiitéboliche e cognitive, si sono
particolarmente sviluppate, trasmettendo vere prgg@onoscenze.

Il lavoro nei differenti poli € stato condotto inamera aperta e flessibile, nel
rispetto delle specificita di ognuno di essi, méando separazioni forzate e approcci
esageratamente tipologici che, affrontati secondo rigida distinzione (solo la

20 per | bambini di quattro anni (sc. d'infanziajievia a: Costruire storie attraverso i seRsiesaggi sonori,
Piscitelli M. ( 2005), “ BaMhii” , n. 6, pp. 70- 77. Per la classe prima elemefitagemessaggeria) si rinvia a
“La Vita Scolastica”, Giunti Scuola, Anni 2003-2Q041/ 17, a cura di Campigli G., Piscitelli M.

21 per |a narrazione e l'interazione sociale: Cairstorie attraverso i sensiori per dire e raccontare

( sc. d'infanzia, anni 5).a relazione e lo scambio in situazioni dialogiahearrative(cl .2a elementare). Per
la narrazione e la descrizionklesplorazione del sé in una prospettiva narratigadescrittiva ( cl. 3a
elementare, 1a classe secondaria | e Il grado)aRegolazione, I'informazione e la narraziotiexispetto delle
regole..tra tradimenti e lealta (cl. 4a elementare e cl. 2a media, secondagieado). Per la narrazione e
I'argomentazione: “ Enigmi e misteri tra finzioneealta” ( cl. 5a elementare e cl. 2a/3a mediegrataria |
grado). Per I'esposizione e la narraziobell'esposizione “normata” all'esposizione “rapprestata” (cl. 2a,
secondaria di Il grado).

26



descrizione o la narrazione; la regolazione o begpone, etc.) o un criterio di
successione (nella scuola primaria la descrizim@arrazione, la regolazione, nella
scuola media l'esposizione, I'argomentazione), amorebbero consentito di affrontare
la varieta e ricchezza dei testi, dato che in agsiio si possono riscontrare piu aspetti
(nella narrazione spezzoni di descrizione o di argtazione, nell'esposizione e nella
regolazione aspetti dell'argomentazione o dellaxidesne, etc.). Tuttavia, sulla base
di criteri di significativita e di adeguatezza cdgm, socio-affettiva e comunicativo-
relazionale dei saperi sono stati individuati fl@musdi approfondimento (forme del
discorso e testi di riferimento, orali e scritfhopnendo sullo sfondo altri, che I'alunno
incontra e inizia a conoscere per poi approfondirfidatamente.

4.1. L'organizzazione dei percorsi

| diversi percorsi, improntati ad un’ampia gammaitliazioni e di scopi, sono stati
strutturati a piu livelli (la dimensione pragmatieaarrativa, I'orale e lo scritto, il non
letterario e il letterario) e modulati in itineratidattici a loro volta scanditi da fasi di
lavoro. Per le fasi indicate sono indicati obieftattivita, strategie, materiale didattico,
verifiche finalizzati tutti a sviluppare blocchi dompetenza sui quali ritornare nel
tempo. Ogni proposta, generalmente suddivisa in garé (con prevalenza per la
prima parte del linguistico, per la seconda delgtrario e del letterario) ha ruotato
intorno ai punti di attenzione precedentementebiotiati, secondo tempi non sempre
brevi, data l'intenzione di fornire agli studengportunita frequenti di consolidamento
delle conoscenze, nonché di approfondimento. Averlifatti privilegiato la
dimensione attiva e costruttiva dell'apprendimeatb essendo ricorsi a tutte quelle
pratiche pedagogiche che ne favorivano la realipn@z(negoziazione interpersonale,
cooperazione nella costruzione del sapere, formanazdi ipotesi, confronti, auto-
osservazioni, verifiche, ritorni e riprese a grddferenziati), la durata prevista non
risulta breve, contrariamente a quanto comunememttade. Tuttavia i singoli
itinerari, che si consiglia di accogliere nelladaompiutezza, si prestano ad essere
scorporati ed inseriti in altre attivita curricalarin segmenti di programmazione, per
rispondere a nuovi o altri bisogni (sostegno, poamento). Nelle scelte operate non &
da trascurare la rilevanza accordata alla dimepsiatoriale degli apprendimenti, che
non essendo stata mai scissa dagli aspetti isir(lttiguistico-letterari), ha permessso
di dominare quella “dicotomia, tuttora esistentdlanescuola, tra istruzione ed
educazione”. Difatti le educazioni (allambientdl; esplorazione del sé, alla diversita
e alla legalitd) sono state trattate in strettgpoafw con gli aspetti linguistico-letterari
(forme del discorso, generi e tipi testuali, ahilitinguistiche, competenze
metalinguistiche, specifico-letterario), consentenii lavorare sulla costruzione delle
identita linguistico-culturali dei bambini, integeada continue esperienze legate alla
diversita e alla pratica dell’alterita, in contesdciali e comunitari.
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Per i lavori svolti rivolgiamo un vivo ringraziamtena tutti gli insegnant?, ai
gruppi di ricerca-aziorfé e ai Dirigenti Solastici, che hanno collaborato attivamente
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mostrando un’alta qualificazione professionale dagdere ad esempio in ogni scuola.
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CAPITOLO Il - COSTRUIRE STORIE ATTRAVERSO | SENSI
Fiori per dire e raccontare
Maria Piscitelli

1. Una proposta di percorso in un’ottica di curidceerticale

Il percorso proposto, Fiori per dire e raccoetainserito in un progetto di
curricolo verticale (dai tre ai 14 anni), ha ruot&itorno ad alcuni principi educativi
forti, di formazione delle diverse soggettivita,dai realizzazione & stata affidata agli
alfabeti culturali (linguistico-letterari), riviti in chiave pedagogica con lo scopo di
rendere il sapere “dialogante” con il mondo dei bam con le loro curiosita ad
apprendere, le loro caratteristiche individuatraiti di personalita e le risorse che essi
hanno a disposizione.

In questa rivisitazione il tema della signifie#é ed adeguatezza socio-cognitiva
del sapere é stato centrale anche per i bambilai sleliola di infanzia. Sappiamo bene
che la significativita del sapere non si esauriseklavoro puntuale di ricognizione
delle “questioni cruciali”, ma si costruisce e dinenta nel dinamico e concreto
rapporto con le diverse soggettivita, interagendn c loro vissuti ed intelligenze
multiple (cognitive/ socio-affettive). E’ all'inteio di questi universi che dovrebbero
essere declinati i paradigmi culturali, dotandali ptegnanza valoriale, oltre che
conoscitiva. Tuttavia, cid non significa che attida tante esperienze, legate al mondo
del bambino o ad uno sfondo integratore che leegallartificialmente, il problema si
risolva, poiché il piu delle volte la miriade deksperienze-attivita messe in campo
non sempre hanno rilevanza sul piano culturalesspeisultano frammentarie e
disorganiche, scisse da un “programma di studidatli, di notizie e di idee”, che
come osserva Dewey, rende le esperienze “propuldivesperienze future e di
progressiva organizzazione della conoscenza” (Deb@49, pp.43-59).
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La significativita di un sapere si realizza gdarsoddisfa un doppio vincolo: una
significativita per la cultura e per l'acquisiziom competenze (saperi essenziali e
generativi in vista della costruzione dell’edifigiel sapere e di una varieta di modelli
valoriali); una significativita per I'allievo, ch& raggiunge quando gli oggetti culturali
sono in grado di “conversare” con i suoi bisognatiabetizzazione; bisogni che non
sono occasionali e fittizi, o indotti da altro, mpeofondi, radicati nella sfera del sé (sé
sociale, psicologico, comunicativo, cognitivo, etdlolti di questi investono la crescita
complessiva della persona, che abbisogna di uniat&ati strumenti per conoscere ed
affrontare il mondo; per osservarlo, leggerlo, iiptetarlo e viverlo. Cogliere i bisogni
profondi degli allievi vuol dire ad esempio non dgare la dimensione informale, che
li accompagna nel loro ambiente quotidiano, casteltla codici e simboli, da modalita
cognitive, espressive e relazionali diverse, dagmoni, convinzioni ed atteggiamenti.
Quando, invece, € proprio questo spazio (antropemegpciale, linguistico- espressivo,
comunicativo-relazionale), carico di significati,i @&mozioni, di affettivita, di
rappresentazioni e simbolizzazioni che resta spessodella classe (Piscitelli, 2005,
p. 15).

Ma significativita di un sapere vuol dire andagorire frequentemente quegli
incontri-scontri tra le sensibilita diverse dei aagi, i loro variegati modi di pensare |l
mondo, gli eventi “interiori” e quelli che la culau propone, rendendoli fecondi. Una
sinergia questa non semplice che non si realizzanémiera spontaneistica, ma
attraverso una piano organico, capace di appligag principio di significativita e
adeguatezza emotivo-affettiva e socio-cognitivecpdentemente indicato.

Seguendo questimpostazione i percorsi pecuala dell’ infanzia (3, 4, 5 anni)
hanno cercato di combinare, dentro un’ottica diricatarita verticale, quel duplice
aspetto di significativita (bambino e cultura). idno culturale, l'interazione sociale
e la narrazione sono stati ritenuti punti qualifitaper la crescita complessiva del
bambino che impara a confrontarsi e a misurarsi gloraltri dentro un circuito
comunicativo autentico (i bambini parlano di fatéri, discutono su problemi della
loro esperienza personale e scolastica, confrooténtbro idee nell’ambito di quanto
hanno scoperto). In particolare, nei primi annisdolarita, i bambini avvertono il
bisogno di porsi in relazione, di manifestare i grosentimenti, idee e desideri,
calibrare il proprio rapporto con gli altri. Un “bo” uso della lingua orale, intesa
come agire sociale e una frequentazione della éingetta e narrata (orale e scritto),
quale strumento di conoscenza del sé e dell’altrajutano in questo cammino di
evoluzione sociale e intellettuale. Un camminagul fare costante € l'universo della
conoscenza, portatrice di una varieta di paradigmturali e valoriali e in grado di
fornire ad ogni soggetto elementi di conoscenzapdgbrio io insieme a strumenti di
osservazione, di lettura e di interpretazione dahdo in cui vive.

2. L'interazione sociale e la narrazione
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2.1. | punti fondamentali

Il percorso Fiori per dire e raccontare, destirea bambini di cinque anni e gia
sperimentato per tre anni da insegnanti di scuekrske, é strettamente connesso con
due lavori svolti con bambini di 3 e 4 anni sultssttuzione di storie attraverso i sensi
e sullo sviluppo di competenze fonologiche, te$te|quagmatich%4. In esso vengono
ripresi e approfonditi alcuni punti fondamentalia gorecedentemente trattati, che in
sintesi riproponiamo, con l'aggiunta di altri pyntii cui il primo ha connotato la
prima fase del percorso proposto:

1. I'educazione agli usi della lingua e del linggig dove I'interazione sociale
e l'uso funzionale della lingua sono stati preminedna speciale attenzione é stata
dedicata ai messaggi e ai micro-testi prodotti lanbini, al seguito della consegna
data dall’insegnante: donare un fiore ad un compagmcompagnandolo con un
messaggio da leggere - disegno, scarabocchio,gpemnbsciuta - contenente indizi sul
compagno da svelare. Stimolati a parlare, i banmiémno avanzato ipotesi, ricercato
altri indizi, confrontato punti di vista e individto insieme la persona indicata.
Quest'impostazione si € rivelata efficace su panpiin quanto ha:

—indotto i bambini a negoziare significati e a opermferenze, dietro lo stimolo
dell’insegnante;

—contribuito fortemente a sviluppare capacita pragrhe, indispensabili per
qualsiasi forma di comunicazione linguistica;

—favorito I'esplorazione delle concettualizzaziomi ambini riguardo alla lingua
scritta, invitati a utilizzare forme personali dicrittura (segni, disegni, scarabocchi,
parole) mediante lo scambio di messaggi.

2. L'awio alla pratica di modalita di comunicazere di narrazione, si da
simulare sul piano cognitivo quelle della scrittura

3. La verbalizzazione delle storie, tramite la regmone di una pluralita di
significati.

4, L’introduzione nelle storie di un dove e quandmtracciando il piu
possibile i perché.

5. La messa in atto di operazioni volte a decon#dizizare e ricontestualizzare,
ricorrendo a nuovi formati testuali (grafica/immaiyi

6. L’attivazione di strategie cognitive e metacaiyei in contesti creativi.

7. Lo sviluppo di competenze testuali.

8. L’esplorazione di mondi possibili ed impossibéitraverso 'immaginario.

9. La promozione della sensibilizzazione estetitiiagerso la dimensione
fantastica.

10. La lettura e ri-lettura ad alta voce di storie.

24 vedi Piscitelli M. ( 2005)Costruire storie attraverso i senst BaMbini” , n. 6, pp. 70- 77.
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All'interno di questo quadro, importante & stdtprimo punto, che ha prestato
attenzione allo sviluppo di capacita pragmaticladle concettualizzazioni dei bambini
riguardo alla scrittura. Esso ha difatti consentétiraverso lo scambio dei messaggi,
di attivare sia una pratica controllata della liagorale, sia la socializzazione delle
rappresentazioni dei bambini sulla scrittura, in agmfronto continuo tra la lingua
orale e “idee soggettive” sulla lingua scritta.

La narrazione, invece, che ha costituito it kiotiv di tutto il percorso, ha
permesso di valorizzare da un lato la propensidbma@are (di sé e di altri) da parte
dei bambini, quindi a esplorarsi ed esplorareraltiall’altro ha favorito I'incremento
di capacita narrative, relativamente alla costmeloinvenzione di storie: ogni
bambino ha potuto sperimentare come funziona wr&sgtel discorso narrativo (tratti
o elementi della narrazione, suo contesto e suanuioa), acquisendone una maggiore
consapevolezza sul piano cognitivo.

Dopo lo svolgimento della prima fase del pesoodedicata allo scambio dei
messaggi, che ha fornito un materiale utile allstrezione di storie, i bambini hanno
iniziato ad ambientare e a collocare ogni storieassi spaziali, temporali e causali,
mentre l'insegnante si & preoccupato di curare artigplare i nessi causali, che
servono a dare un'ossatura agli eventi narrati at@dbuire una struttura alla storia.
Come negli altri percorsi, si € partiti da una ceta situazione del raccontare
qualcosa (I'enunciazione), dal significato o comtendella storia piuttosto che dal
testo narrativ®® . Cio ha permesso di creare un'atmosfera vivaunncontesto
motivante, in cui sono stati coinvolti piu campi efiperienza, in primis quelli legati
alla sfera della percezione, della motricita eadepo.

2.2. Le ricostruzioni dei bambini

| bambini, sulla base di una serie di attivita évsare il colore dei fiori donati,
odorarne il profumo, diventare fiore, produrre eccitarne la voce narrante,
raggruppare i fiori dello stesso colore per abbaadsi ogni gruppo ai ritmi del brano
musicale prescelto, etc.) sono stati sollecitati-eostruire il paesaggio evocativo del
mondo in cui sono stati immersi (attivazione detbaoscenze preesistenti, attribuzione
di significati, negoziati e condivisi, ricerca didizi, formulazione di ipotesi, messa in
relazione tra fatti), sfruttando al massimo il pati@le cognitivo che i sensi e la fisicita
degli oggetti o dei soggetti racchiudevano. Hanramlgalmente costruito frammenti di

25 vedi in Genette, la definizione della storia, detcono e della narrazione:” Propongo di chianstmaa
il significato o contenuto narrativo ( anche sestabntenuto puo risultare all'occorrenza di debotensita
drammatica o tenore evenemenziate;conto propriamente detto il significante, enunciatscdrso o testo
narrativo stesso, rarrazionel’ atto narrativo produttore e, per estensiofiysieme della situazione reale o
fittizia in cui si colloca” in Genette G. ( 197@&jigure lll, Torino, Einaudi, p. 75.

32



storia, introducendovi un dove e un quando, unechin che cosa e ricercandovi gli
eventuali perché. In questa ri-costruzione, efégtprima in maniera diretta, tramite
input sonori-musicali, visivi e motori, poi strutiia in diverse tappe, sono state
rafforzate le conoscenze possedute dai bambine stélratteristiche della storia
(evento/problema e possibile soluzione). Ogni bambha partecipato a svariate
situazioni del narrare e poi rappresentato perggifemoni/fatti in forme diverse;
nell’'usare il proprio corpo (vista, udito, olfattéatto) ha manipolato oggetti ed
immagini o riprodotto suoni, ricomponendo, narrardmostrando pezzi di storia da
trasferire poi in nuovi testi (versioni piu strutdte di storie proposte dall'insegnante) e
contesti (decontestualizzazione e ricontestualipea&zdi azioni, ambienti, situazioni,
soggetti, oggetti; collage e rielaborazione delesioni prodotte dai bambini per
costruire una storia condivisa). Al discorso o edtd narrativo in sé, inteso quale
singolo e concreto prodotto dell'atto di enunciaeidin particolare letterario: fiaba,
racconto, poesia), siamo approdati quindi, dopoi cieembini avevano fatto esperienze
di costruzione di storie. Ci0 li ha preparati sidr cognitivo ed emotivo, rendendoli
pit consapevoli e disponibili al confronto rispettibe storie da loro create ed infine
particolarmente curiosi ad entrare in contatt

3. Lo sfondo valoriale: lo scambio come dono
3. 1. Il dono della parola

Nel lavorare sull'interazione sociale e sullaraaione si € cercato di curare un
aspetto fondamentale della comunicazione qualkogdella relazione, dello scambio
cooperativo, inteso come dono della parola e digetig (fiori). Cid si €& verificato
soprattutto nella prima fase (i messaggi), ma arnctgella successiva dedicata alla
narrazione, dove i bambini hanno avuto I'opportardi raccontare storie proprie e
altrui. Nella prima fase hanno, ad esempio, donatevuto e ricambiato la parola
attraverso lo scambio dei messaggi e di un fiorgnidbambino € stato invitato a
donare un fiore al compagno preferito, accompagoahdiono con un messaggio
“scritto” (scarabocchio, disegno, etc.), che coetenindizi sul compagno (é una
bambina, ha capelli ricci, le piace la cioccolattt,), spiegando il motivo della scelta
(perché?). In cerchio, dovevano indovinare il foeto prescelto, grazie a quanto
comunicato al microfono dal compagno, che si travalcentro. Il dono del fiore si &
nutrito cosi del dono della parola, che ha promeskazioni tra i bambini secondo il
principio della reciprocitd positiva, che regola dampo dell'interazione e
dell'intersoggettivita. In tal modo si & potuto tiege meglio il significato originario
della comunicazione (donare all’altro la parold)ecdispiegatosi all'interno di una
formazione alla relazione e nella relazione, haseantito di allacciare rapporti di
alleanza e di affinita (Boffo, 2005, pp. 96, 100).
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3. 2. Il dono dei fiori

Il principio dello scambio come dono non ha &giato solo la parola, ma anche
gli oggetti, nel nostro caso i fiori, che sonoissaelti come simboli di amore, di poesia
e di sogno. Con questa scelta si € inteso metteedtd forme di interiorizzazione di
quei gesti che presiedono al dono e che portareo valorizzazione delle relazioni
affettive, familiari e amicali. Di fronte ad unacseta, sempre piu mercantile, dove
l'interesse prevale su tutto ed i bambini sono iaggiati a praticare il rito del dono in
chiave consumistica (es. regali natalizi, compleastt.), si & voluto incoraggiare |l
rito del dono gratuito, nel quale convivono 'agiione al disinteresse, ma anche la
volonta pill 0 meno conscia di comunicare con kaltdi creare nuovi rapporti e
legami, provando il piacere di ricevere e ricambider quei bambini, in realta pochi,
rimasti senza dono, € stato l'insegnante a dongrdigi, riservando un’attenzione
speciale al bambino, si da rimarcare l'atto gratuii generosita e il legame
privilegiato da parte dell'insegnante nei confratitquel bambino.

Episodi di questo tipo possono inoltre offrire Easione di parlare con i bambini
dei doni ricevuti o mancati, di doni interessagjdé all'obbligo della restituzione, cosi
come succedeva nelle societa arcaiche, dove il danostrato, perché rappresentava
la messinscena della generosita del donatore. tssinoniava la generosita e lo
splendore del donatore, quindi mai gratuito o desiessato. Anzi il donatore
affermando la propria generosita affermava la peopuperiorita: se il dono non
poteva essere restituito, la generosita del doeatotrasformava in potere sull’altro.
Nelle societa primitive c’era sempre una strettaatazione tra dono e potere, il piu
generoso diventava il capo. Oggi, invece, in uneietd che “si dice” evoluta,
dovremmo prendere le distanze da queste pratiaferzando aspirazioni diverse, che
tendono a considerare il dono un atto gratuitosintBressato: non necessariamente
ostentato e che, quindi, non “ritorna” come il dgramitivo. Ritornando ai bambini
molti di loro hanno motivato la scelta del fiorems® segno di amicizia ed affetto
(perché siamo amici, perché gli voglio bene, regalaiol dire provare gioia, etc.) ed
hanno guardato con preoccupazione quelli che namelvano ricevuti. Ma il dono del
fiore ha rappresentato anche altro, aprendo un’itapte pista di lavoro sulla
narrazione ad ogni livello. | fiori variopinti e gfumati, portati dai bambini o in altri
casi preparati dall'insegnante in una grande c&$tsgno prestati a creare, attraverso
svariate attivita (rappresentazione plastica, danmappresentazione visiva, etc.),
un’atmosfera poetica, animata da corrispondenze itraliversi sensi e da
rappresentazioni fantastiche, talvolta magiche; ésipotuto cosi arricchire piu
agevolmente i repertori linguistici dei bambini dimegentare il loro mondo
immaginario, promuovendo una sensibilita esteti@#atti non sono mancati spazi
dedicati alla rappresentazione di mondi possibithpossibili(La lezione del sogno. Il
ballo del bouquet dei fiorig allimmersione in una varieta di testi, attraeecontatti
e frequentazione di modelli di bellezza, messirfieate in testo "da penne d'autore”.
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Fiori per dire e raccontare

ITINERARIO MODULARE 1 ITINERARIO MODULARE 2
Messaggi e contesti fantastici Gli elementi della storia nel
25h, due fasi mondo dell'immaginario
33 h, tre fasi

Percorso didattico Fiori per dire e raccontare
ITINERARIO MODULARE 1 Messaggi e contesti fantastici
Quest'itinerario, svolto in due mesi e mezzo ( 28hgostituito da due fasi:

e Lo scambio dei doni (10h)
L’'atmosfera del sogno (15 h)

PRIMA FASE LO SCAMBIO DEI DONI

Obiettivi:

L'alunno:

ascolta, mantenendo la concentrazione e I'interesse

—  presta attenzione all'uso della voce

—  pone domande e avanza interrogativi

—  fa previsioni e opera anticipazioni

—  rappresenta parole attraverso I'uso di simboli

—  assume atteggiamenti osservativi

—  comunica attraverso linguaggi verbali e non verbah situazione o uno stato d’animo
— usa il messaggio come forma di comunicazione ietsgnale
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Iniziamo il percorso conversando con i bambinirggiali che fanno e sul
significato che attribuiscono a questo atto. Claieth loro se sono interessati a portare
un dono speciale ad un compagno: ad esempio wndaorato, da accompagnare con
un bigliettino/messaggio, in cui comunicano un desb, un invito, oppure una
richiesta, usando la “loro scrittura” (come sapmamoi! Non con la scritta veral).
Nello “scrivere” i messaggi (scarabocchio, disegrarola, etc.) devono rispettare due
regole: 1. non svelare la persona scelta, peraieistompagni chiamati ad
indovinarla, sulla base delle informazioni/indifmrniti da ogni bambino (& alta, ha i
capelli lunghi, & riccioluto, & goloso..); 2. matre la scelta della persona ( perché lui o
lei?).

Per la preparazione dei fiori e dei messaggi aamisii genitori e spieghiamo loro
gli obiettivi del percorso, cercando di coinvolijér una collaborazione a casa (ad
esempio “cerchiamo insieme il fiore?”). Se il gendt si mostra disponibile, la ricerca
del fiore e la preparazione del messaggio creaacsarta di complicita e di intesa che
rendono felici bambini/genitori, rafforzando i ldegami affettivi e relazionali.

Altrimenti facciamo pervenire a scuola una cesthodi variopinti, da cui ogni
bambino scegliera un fiore e “scrivera” il messagugr regalarlo ad un suo
compagno. In ogni caso teniamo pronto un cestinsédiva, corredato da cartoncini
colorati per scrivere il messaggio e donare alntkrefiori al bambino rimasto senza.

1. Il gioco dell'indovinello

Invitiamo i bambini a sedersi per terra e, dal medel cerchio, a servirsi (a turno)
del microfono per “leggere” quanto ognuno ha “sofitSe & necessario possiamo
supportare ogni bambino con la presenza di un cgngassistente. Durante la
“lettura” dei messaggi, esploriamo le concettuaizani dei bambini sulla scrittura e
cogliamo 'occasione per far notare che i loroileigjini sono letti da chi li ha scritti,
poiché “é soltanto quando si sa scrivere che ogfietto puo essere letto da
chiunque!” Sollecitiamoli poi a porre domande @ecogliere nuovi elementi per
scoprire e indovinare il compagno prescelto. Fissidue regole in vista della
discussione: “prenotarsi” per parlare e “aspettéretirno di parola. Registriamo e
trascriviamo i messaggi dei bambini, completandoti domande/risposte e commenti
dei bambini e riportiamoli su un cartellone ( 1calrtellone dei messaggi).

n.l

IL CARTELLONE DEI MESSAGGI
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Seguono attivita espressive (uso di tecniche enmétdiversi: collage, disegno,
pittura), relative a questo primo step di lavorei &sti prodotti riportiamo qualche
esempié®.

TESTI DEI BAMBINI

Messaggio

E’ una bambina. Ha le scarpe rosse.
Le ho regalato un tulipano rosso. E’ mia amica.

[

Domande

Ha i capelli neri?
E’ piccola?
Canta spesso?

[.]

Messaggio

Ho portato una margherita ad una bambina. E’ ldond
Saltella sempre.

Le piacciono le margherite.

Giochiamo insieme.

E’ mia amica.

[.]

Domande

Giochi anche a casa sua?
Ci vai spesso0?

E’ grassottella?

[.]

Messaggio

Gli ho preso la rosa gialla, perché € biondo.
E’ alto, un po’ altino.
Gli voglio bene.

[.]

Domande

26 | testi sono dei bambini del Circolo didatticouinci, Empoli e dell’ Istituto Comprensivo di Stfa in
Chianti, Greve.
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Ha gli occhi verdi?
Gli piacciono le caramelle?
Arriva tardi a scuola?

[.]

Commenti dei bambini

. lo ho avuto due fiori, ma uno lo do a Francescelp&non c’era, era malato.

. Un bambino con un fiore in mano mi ha dato un hacio

. lo ho ricevuto quattro fiori dalla maestra, con eartoncino rosa, tutto dise gnato.
Veronica lo voleva lei.

. Un fiore lo potevo regalare anch’io, ne ho tre!!

. Mi é piaciuto parlare al microfono!

. E’ stata una bella festa!

. Quando ci si vuole bene, si fa festa.

. Matteo rideva quando Chiara parlava al microfono!

[.]

Questo segmento di attivita, particolarmente puaficonsente di curare piu aspetti
(comunicativo - relazionali e socio-affettivi), tcai:

- la comunicazione ad altri, in un clima di ascadttivo, delle proprie scelte,
preferenze, desideri,

emozioni;

- lo scambio interattivo attraverso la parola;

- il controllo delle proprie emozioni ed affettizi{in maniera adeguata all’eta),
usando la propria voce e il microfono;

- la considerazione dell'altro e la disponibilitéd ascoltare;

- I'attribuzione motivata di cose e oggetti a peeso

2. La scoperta dei fiori

Dalla scoperta del compagno passiamo a quellaatel ficevuto, tramite i sensi.

Chiediamo ai bambini di toccare, ascoltare, odoedi@ssaggiare”, con gli occhi e
con la “lingua”, il fiore scelto e stimoliamoli amunicare cosa hanno prov&to

| bambini “sentono” il loro fiore con le mani, céorecchio, con il naso e con gli
occhi. Accarezzano le varie parti del fiore (i pieihgambo, le foglie); le sfiorano
contro la guancia, le annusano, le guardano inteaeste e immaginano di

27 | testi sono dei bambini dell’l.C. Greve, Stadd Chianti
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assaporarle, tirando fuori la lingua. Insieme anpagni riferiscono le loro sensazioni
e scoperte.

TESTI DEI BAMBINI

Le mani Tatto

E morbidino. Liscio, liscio. Buca un pochino. Ciifaizzicorino. Ha la buccia che graffia.
Punge. E’ peloso e durett§...]

Orecchio Udito

Non dice niente. Mi da i bacini. Non fa rumore

[.]

Naso Olfatto

Profuma. Puzza. E’ puzzolino. Profuma di salviamargherita profuma di rosa. Profuma di
pesco. Ha odore di fioraia. E’ odoroso. Profuméatjola. E’ dolce]...]
Occhi Vista

E’ invisibile. E’ quasi bianco. Ha le pieghe edaiblini. E’ ondulato. Dondola. Ha le foglie
larghe. | petali sono strettini, strettini. Ci saf@ pelini. E' un po’ chiaro e un po’ scuro. Ha |

gambo lungo. Ha i petali un po’ tondifi..]

Lingua Gusto

Sa di confetto. Sa di buono. Mah, mi sembra chesappia di nulla. Sa di amaro.

Dopo aver registrato e annotato i testi dei bamigroponiamo loro di raffigurare
il fiore, accompagnandolo con frammenti di testividuali (ripresa di enunciati
espressi in contesto collettivo, rime, comméstiRiportiamo qualche esempio.

TESTI DEI BAMBINI

. Il gambo €& alto e dentro i petali sono morbidi.

28| testi sono dei bambini del Circolo didatticouinci, Empoli e dell'l.C. Barberino di Mugello.
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° Il mio fiore non dice niente. Mi da tanti bacini

. Ha il gambo tutto liscio e anche i petali sonoilisc

. I gambo €& verde, come il prato.

. Ha il gambo liscio pero c’'e€ un pezzetto ruvido,ghe€r ci sono le spine.

. Ha i petali strettini, strettini, sono fatti a ‘glaatella”

. Ha i petali lisci e strettini, chiari vicino al fie e ha le foglie larghe!

. Ha le foglie lisce e il gambo lungo e ruvido.

. E’ tutto liscio e le foglie stanno dormendo, lelfegerd sono lunghe e..ruvide.
. Ha il dentro ruvido e il gambo peloso.

. Ha i petali di velluto.

o Ha il gambo duro e nel mezzo..bucd!..]

Ho comprato un tulipano e I'ho preso comia mano.
Rosa rosina che si sveglia la mattina.
Viola violetta la coglie Diletta.

Il profumo esce dal fiore e si mescola conida
Odorando la rosa profuma di fragola.
E’ un profumo buono, € un profumo di mirtilli ...

2.1. L'esperienza osservativa

Approfondiamo I'esperienza, chiedendo ai bambirripitere I'osservazione del
proprio fiore per evidenziarne alcune carattefiigtied attribuirgli un nome.
Proponiamo ai bambini di riascoltare al registraterosservazioni precedenti, dandole
un ordine e guidiamoli a situarle in un contestereate ed organico. Riportiamo
qualche passaggio di quest’attivita finalizzatastenere i bambini nell’articolazione
di un discorso “progressivo e coerente”.

TESTI DEI BAMBINI

. Questo fiore ha le foglie larghe e il gambo lungo.
. | petali sono tutti mossi.

. E soffice, soffice.

. Profuma.

. E’ rosso, rosso.

. Ma ce n’é un altro bianco.

. Questo qui & giallo! (garofand)..].

. Questo fiore invece ha i petali piccolini.
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. In mezzo ha qualcosa che sembra una spugna!

. E’ morbido, morbido.
. E’ tenero, sembra di velluto.
. E’ bianco e giallo.
. Se lo tocco con la bocca mi fa il solletico.
. Ha un cosino per reggere i petali.
. Come si chiama?
. Reggi-petali!
. E i petali sono tipo scaglie ( margherita) [...].
. Questo fiore € profumato.
. E’ odoroso!
. Il gambo & un po’ duro.
. | petali sono ...un pochino arrotondati.
. Ha le spine.
. E’ rosso, come I'altro!
C’é anche giallo!
o Bucano tutti! (rosa) [...]
. Questi fiori hanno un colore diverso, ma si asstiang.
. Questi due sono gialli, ma non si assomigliano.
. Questo fiore e un garofano, & profumato e di cajjaéo.
. E’ morbido e ha le onde.
. Questo fiore ha il gambo liscino e un po’ duretto.
. E’ un po’ profumato, i petali sono un po’ giallieiun po’ rosa: € un tulipano

[.].
Dedichiamo uno spazio alla riproduzione dei catodi alcuni fiori, usando teniche
e materiali diversi (pittura, disegno, collage)riéchiamo via via con nuove parole e
qualita il vocabolario dei sensi. Nasce cosi I'imagio delle parole dei sensi.

Mani Tatto

Morbido- tenero-soffice-vellutato-duro-ruvido-pebeliscio-graffiante-pizzicante-pungente

[.]

Orecchio  Udito

Silenzioso-rumoroso [...]

Naso Olfatto
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Profumato-odoroso-ruzzolino-delicato [...]
Occhi Vista

Chiaro-scuro-rosso-giallo-verde-bianco-piccolo-giedtargo-lungo-stretto-arrotondato-
ondulato-dondolante-arricciolato [...]

Lingua  Gusto
Dolce-dolciastro-amaro-amarognolo-piccante-frizeasalato-insipido-aspro [...].
Riportiamo su un altro cartellone (2. il cartellatele osservazioni) quanto emerso

(parole e disegni) e affianchiamolo a quello pdemte ( 1. il cartellone dei
messaggi), con l'intento di documentare i piccalég compiuti dai bambini.

n..2
IL CARTELLONE DELLE
OSSERVAZIONI

2.2. L'esperienza immaginativa

Passiamo da questa fase osservativa ad una pilgimati®a iniziando con la
lettura recitata di filastrocche di Gianni Rod8rdi Luciano LuisO (lettura a puntate)
e di una fiaba di H. C. Anders&nPoi chiediamo ai bambini di mettere in disegno cid
che li ha maggiormente colpiti.

TESTI D’AUTORE
Teste fiorite

Se invece dei capelli sulla testa

ci spuntassero i fiori, sai che festa?

Si potrebbe capire a prima vista

Chi ha il cuore buono, chi la mente trista.
Il tale ha in fronte un bel ciuffo di rose

29 Rodari G.(1996)Filastrocche in cielo e in terra&dizioni B, Trieste.
30 yisi L. (2000),La farfalla vanesiaFirenze, Paideia.
31 Andersen H. C.n (1998A ballo dei fiori Il lino, Trieste, Edizioni E.
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non puo certo pensare a brutte cose.

Quest’altro, poveraccio, &€ di umor nero:

gli crescono le viole del pensiero.

E quello con le ortiche spettinate?

Deve avere le idee disordinate,

e invano ogni mattina

spreca un vasetto o due di brillantina.
Rodari, 1996, p. 78

Barbabianca e Barbarossa

Barbabianca, andando a Canossa,

si incontro con Barbarossa.

E gli disse: - O senza cervello,

perché ti sei tinto barba e capello?

- Non mi son tinto, come dici tu:

- ho dormito al sole con la barba in su.
Rodari, 1996, p. 206

La farfalla vanesia

Una giovane farfalla

che é tutta azzurra e gialla
si specchia in uno specchio
e soddisfatta dice:

“Ho proprio un bel colore

e sembra quando volo

che vada in alto un fiore.
Ho ali di velluto

dipinte di vernice:

Non c’é un insetto solo
degno di starmi pari.

A me tutto € dovuto.

La vanesia va in giardino

per trovare la sua rosa, la piu rossa! E vi si posa
Ma chi avrebbe mai pensato

che vi fosse un “Occupato™?

Sta mangiando a capo chino

un goloso Maggiolino.



Un po’ offesa la farfalla

va a cercar la rosa gialla:

Ma ci fa la merendina

la Cetonia smeraldina.

“Non m'importa, non mi piace!”
dice, ma per darsi pace.

E lasciato quel giardino

vola all’orto li vicino.

“ Oh che fiori senza eguali,

qui non trovero rivali,

e mi togliero le voglie

col profumo delle foglie

e coi fiori della menta.

Gode sol chi s’accontenta.
Luisi, 2000, p. 28

Il lino

Il lino era tutto azzurro di fiori. Tendeva i petaiorbidi e delicati come le ali di una farfalla
verso i raggi del sole e si faceva annaffiare dalieole di pioggia. “ Ah, che bello!” sospirava
felice. E siccome era felice, ogni giorno diventavapo’ pit bello, come succede ai bambini
piccoli quando la mamma li lava e poi li bacia.

Ogni tanto qualcuno passava sul prato, e immanmnabile diceva:- Com’e alto e bello quel
lino- E cosi il lino sapeva di essere alto edpd di stare benissimo.

C’era nessuno piu felice d lui? Da quelle parttaerente no, e cosi tutti quanti, felci e
petunie, margherite e pratoline, dovevano sorbjusisti discorsi.

- Come sono felice! Quanta fortuna mi € toccata! Blorse voglio piu bene alla pioggia
o al sole. Be’, tanto loro mi amano tutti e due.demte dice che diventero un gran bel pezzo di
tela, da grande! Non vedo l'ora...

A sentire cosi, le vecchie assi dello steccatmepidi dolori alle giunture, cigolavano
ansiose:

Tu non conosci la vita:
c'e da soffrire, ed é presto finita!

- Non € vero niente! Voi siete sempre tristi, pezéovi sono venuti tutti quei nodi! lo
amo la vita, e sono felice, e chi e felice ha foatiVedete che bei fiori ho?
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Finché un, giorno, quando meno se |”aspettaviinad si senti afferrare per il ciuffo,
strappare da terra e tuffare nell’acqua gelata.rGle! Mezzo affogato fu passato nel fuoco , e
poco manco che finisse arrosto. Che dolore!

Ma lui non si scoraggio.

- Bisogna star male per poi star bene. La vita é@ohi,- diceva.

Ma tanta saggezza non gli servi a nulla.

Fu ancora acciuffato e questa volta spezzato, thapettinato o chissa cos’altro.

Solo ogni tanto, fra tutte quelle torture, gli vemin mente un pensiero, ed era un fatto
straordinario, perché ormai il lino non era pit lui

“ Soffro tanto ma sono felice, perché una voltafelige. Ah! Che bei ricordi ho!”

E di Ii a poco fini sul telaio, e fu tessuto filbudtima fibra, e divenne un bellissimo pezzo
di tela. Andersen,1998, pp. 98-100.

Dopo la lettura dei brani proponiamo ai bambiniidbrnare ai “nostri” fiori, di ri-guardarli
con altri occhi, quelli della fantasia, come famgticscrittori e i poeti. Creiamo I'atmosfera
giusta e leggiamo un brano tratto da una fiaba@alvino, | tre castef#?. Entriamo con lo
scrittore dentro il palazzo di cristallo, ammiriamede bellissime scale e torri di cristallo e non
facciamoci sfuggire lo splendido giardino, anchéedscristallo, situato “tra viali d’alberi di
cristallo sui quali cantavano uccelli di cristalaiuole in cui fiori di cristallo sbocciavano
attorno a laghetti di cristallo”.

Cogliamo tanti mazzolini di fiori d’argento da netti sui capelli, sediamoci in silenzio e
ascoltiamo la voce narrante.

| tre castelli

“ Il ragazzo stava per prendere le rose, quanderpente gli s’avvento contro, con le tre
bocche aperte, che poteva mangiarlo tutto in ufta itre bocconi. Ma il pastorello, piu svelto
d lui, col bastone che aveva in mano gli mena witalsu una testa, una botta sull’altra, una
botta sull'altra ancora, e tante gliene diede Ghminazzo. Poi gli taglio le tre teste col falcetto;
due se le mise nella cacciatora e una la schigegi&dedere cosa c’era dentro. Dentro c’era una
chiave di cristallo; il ragazzo alzo la pietra @ty un uscio con una toppa di serratura. Il ragazzo
ci mise la chiave di cristallo e aperse. Si travasn magnifico palazzo tutto di cristallo. Da tutte
le porte uscivano servitori di cristallo [...]. Lorwdussero per le scale di cristallo e le torri di
cristallo, e gli fecero vedere scuderie di cristalbn cavalli di cristallo, e armi e armature tutte
di cristallo. E poi lo portarono a un giardino distallo, tra viali d’alberi di cristallo sui quali
cantavano uccelli di cristallo, e aiuole in cuirfidi cristallo sbocciavano attorno a laghetti di
cristallo. Il ragazzo colse un mazzolino di fidi cristallo e se lo mise sul cappello. [...]
L'indomani [...] mise la chiave nella toppa ed enimoun palazzo tutto d’argento, in cui polli
d’argento cuocevano su fuochi d’argento, e giardiargento in cui pavoni d’argento facevano

32 calvino I. (1993)Fiabe italiane, | tre castelliA. Mondadori, Milano, vol. I.
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la ruota. Il ragazzo colse un mazzolino di fioradjento e se lo mise sul cappello.[...] Il terzo
giorno [...] entro in un palazzo tutto d’oro, e igéori ai suoicomandi erano d’oro anch’essi
dalla parrucca agli stivali, e i letti erano d’aron tutte le lenzuola d'oro e il cuscino
d’'oro e il baldacchino d'oro, e nelle voliere vadan uccelli d’oro. In un giardino
d’aiole d’oro e di fontane con zampilli d’oro, celan mazzolino di fiori da mettere sul
cappello”

Calvino, 1993, pp. 59-60

Ispirati da Calvino cominciamo anche noi a costilinostro giardino fantastico.
Disponiamo su alcuni tavéf collane di fiori e veli colorati; per terra spangia petali
di vari colori e foglie trasparenti tutte verdi. dm angolo sistemiamo un “laghetto di
cristallo con cigni d’argento” e costruiamo tuttsieme tante farfalline di cristallo e
fatine tintinnanti (campanellini) che, dispostefiiumobili, si spostano nella stanza.
Spargiamo polverine magiche, disseminiamo per wondetti di cristallo e inseriamo
un brano musica®. Invitiamo i bambini ad avvicinarsi con passi fetlged un fiore,
di portarlo lentamente all’orecchio, di ascoltata@oce e di “parlargli con il cuore”.
Spieghiamo che i fiori non parlano, ma comunicao iccolori, con i movimenti e
con i gesti, che ognuno di noi interpreta. Quaridwento agitano le foglie e i petali;
guando si arrampicano nel cielo, lanciandosi vBasm, crescono e sprizzano gioia e
felicita; e piu desiderano arrampicarsi, piu crescavolgendosi verso il sole; se
qualcuno li strappa dalla terra e li getta viafreafo e muoiono; per fortuna c'é
sempre una fatina buona che ama i fiori! Sedianmocerchio e ascoltiamo il nostro
“colloguio” immaginario e comunichiamolo ai nostampagni. Ne riportiamo uno
stralcio.

TESTI DEI BAMBINI

. La rosa ¢ il fiore pitu bello. Le ho detto che apigce anche la margherita

. Il mio fiore ha paura del vento, ma ha la fatinhsige che lo protegge.

. Il mio & arrabbiato con le farfalle, perché nonldsciano in pace. Ma le
farfalline sono belline.

. Al mio fiore gli hanno strappato i petali, senteleadon si devono strappare.

. Sono triste, perché ho lasciato il babbo dal fmr#imio fiore e triste come me.

. Ho visto volare tante farfalline sui petali! Lel@eo acchiappare.

. Le fatine vanno di notte dalle margheritine. Maggrebbe andare con le fatine

per dare un bacino a tutti i fiori.

33 Materiali preparati con i bambini.
34 Ciaikowskij. P. I. 1l lago dei cigni.
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. lo sono una farfallina, giallina come la mia manmiiea. La stringo forte forte,
non le faccio male.

. Il mio fiore & solo, vuole andare dalla sua mamcha, &€ lontana.

. La mia mamma ha ricevuto delle rose rosse comaska con cui ho parlato.

. La mia amica si chiama Rosa. Si chiama come iéfior

. Ho accarezzato pianino, pianino i petali del mirdi Sa che non gli faccio
male. Siamo amici.

. Le ho chiesto perché ha le spine. Mi ha detto cleabquando si arrabbia.

[.]

Concludiamo con varie attivitd manipolative ed espive e riportiamo i testi
prodotti su un altro cartellone (3. il cartellonglld emozioni). Poi raccogliamoli in un
dossier personale.

n.3.
IL CARTELLONE DELLE EMOZIONI

SECONDA FASE L’ATMOSFERA DEL SOGNO

Obiettivi

L'alunno:

- ascolta, mantenendo la concentrazione e I'interesse
—  pone domande e avanza interrogativi

—  negozia significati e formula ipotesi

—  comprende cid che viene raccontatto o letto

—  esprime con il corpo una situazione o uno statoidia
—  comunica attraverso linguaggi verbali e non verbah situazione o uno stato d’animo
—  rappresenta una semplice sequenza di azioni

—  riconosce le parti strutturali della storia

—  associa parole per costruire una storia

1. La personificazione dei fiori

Dopo aver stimolato i bambini a sperimentare dialpgersonaggi, ambienti
immaginari in un contesto di negoziazione di siigatf, di raccolta di conoscenze
(dati/idee/sensazioni/immagini) e di rappresentazisimbolica e fantasti¢a.o
scambio dei dofj avviamo i bambini alla costruzione della stodancentrandoci
sull'incipit. Creiamo un’atmosfera di sogno e ripdeamo gli “spezzoni” (puzzle)
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linguistici a disposizione; forniamo ulteriori sgunarrativi per arricchirli, si da
costruire un mosaico narrativo.

Facciamo arrivare una cesta di fiori di cartapestiadaltro materiale e utilizziamo i
veli colorati, da avvolgere intorno al corpo. Projono ai bambini di riprendere |l
fiore, a cui hanno parlato col cuore, ascoltandan@ce. Chiediamo di accoppiarlo ad
un velo dello stesso colore, di ri-guardarlo irs#io e di sussurrargli una parola
“magica”, capace di “trasformare” ognuno di loroguel fiore. Una volta “diventati
quel fiore” invitiamoli ad unirsi tra loro a secandel gruppo-colore (i fiori blu con i
blu, i fiori gialli con i gialli, i fiori rosa con rosa, etc.) e aiutiamoli a formare un
bouquet speciale di fiori, che chiamiamo il bouquedtsogno. Animiamolo,
volteggiando tutti insieme nel giardino fantastidando I'impressione di chiuderci e
schiuderci, come fossimo fiori che stanno sbocaardorepariamoci a partecipare alla
narrazione della nostra storia, di cui siamo spattad attori. Socchiudiamo gli occhi
e disponiamaoci in situazione di ascolto.

2. Il ballo debouquetdel sogno
2.1. Lalezione del sogno:bbuqueti fiori e il castello incantato

Accompagnamo la nostra voce narrdhton un brano musicale

Bambini, bambini, ascoltate, ascoltate....Guardgteardate...laggiu...Laggiu.. lo
vedete?...Lo vedete? Il bouquet del sogno .Uno stlpéouquet .....Variopinto e
profumato.E’ adagiato per terra su dei grandi qusci

Ohh! Ohhl.... Guardate, guardate... Si sta alzandta.entrando pian piano e in punta di
piedi nel castello, nel castello incantato!Chersile.. che silenziolE che magnificenza!Quanti
saloni, tappeti..arazzi.. drappi dorati.

Ascoltate, ascoltate.. Una musica dolce e armordose la piu bella voce di donna.

Viene da laggiu... dal fondo del corridoio.Avvicingiteavvicinatevi .. c'e@ una grande sala
addobbata a festa.Quante persone!.... quanti oggettiosi.... Vasi d’argento e coppe di
cristallo.E quanti fiori!Avvicinatevi.. avvicinatév. Cosa c’é scritto sulla porta?

IL SALONE DEI FIORI! Il nostro salone! Entrate, eate.... Li vedete i fiori? C'é anche il
bouquet di fiori.... llbouquetdel sogno. Danza felice nel salone dorato. Guardpiardate..|
fiori gialli sembrano farfalline, tutte gialline extzzurrine.Ballano tra le foglie piene di luce,
come se la vita fosse una danza.

35 per guest'attivita ci ispiriamo alla tecnica déllasse de réve
36 Ciaikowskij P. I.,Lo schiaccianoci, La danza dei fiori.
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| fiori arancioni si sono mutati in alberi giganiti.vedete? Sono ricoperti di chiome
arancioni e verdi.Allungano verso l'alto i loro remgonfiando le loro foglie verdi come piccole
vele.

Schh...zitti, zitti, sentite...c’@ un battito di ali.. o080 uccellini che spiccano il volo.
Ma no!! Sono i fiori blu che sbattono i loro peétedme fossero ali.

Guardate, guardate dall’altra parte. | fiori bianchLi vedete? Li vedete? Stanno aprendo
le danze, assomigliano a tante dame di corte.

Guardate.. guardate ora....in mezzo alla salau@'&ono.... Un trono reale. E due
bellissime rose rosse. Chi saranno mai? Sono @ ReRegina!

Ma guardate..guardate.. | fiori rosa e celestianaano leggermente. Fanno grandi
inchini...Porgono doni meravigliosi alle due roses® Sono le fate confetto e turchine. Sette
deliziose fate!!

Schh! Silenzio, silenzio.. Cosa sta succedendat?oBi & fermato. Le luci si abbassano. |
volti degli invitati si oscurano. La sala &€ avvalia un silenzio inquietante. Un lampo accecante
attraversa la stanza. Sentite, sentite. Si &nvar rumore..

2.1.1. Il chi, cosa, dove, quando nel sogno deibaim

Dietro lo stimolo della voce narrante e della masidoambini esprimono il loro
sogno e riferiscono cta cosehanno visto/fatto, dove guandasi sono immaginati di
essere. Diamo poi un volto (forma, colore) al rosbgno, tramite raffigurazioni
grafiche, aggiungendo particolari e commenti inglisli.

TESTI DEI BAMBINI

. lo ero il re con un mantello rosso e bianco.

. lo volavo lontano con un maggiolino che mi parlava.

. lo volavo via con le altre farfalline.

. Ho visto il cielo tutto stellato. Gli ho buttate bacino.

. lo ho fatto tanti inchini.

. lo ho sentito i profumi anche quando stavo vicinmei compagni.

. lo ho ballato con le scarpette di cristallo.

. lo mi sono trovato in un posto sconosciuto, aveaora. Allora ho fatto I’ uccellino
che sbatteva le ali.

. lo stavo bene correvo, correvo.. nel salone, chgende, grande!
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. lo suonavo il piano con la violetta. Ero in un edlsttutto dorato con tanti camerieri.
. lo, Deborah e Gulia eravamo le fatine.

. lo ero il servitore di cristallo, Francesco il chwanche lui di cristallo.

. lo facevo la regina. [...]

2. 2. La lezione del sogno: l'irruzione del persggia misterioso

Riprendiamo il filo della storial(a lezione del sogno: il bouquet di fiori e il
castello incantato)mediante la quale sono stati tratteggiati i fimrgpnaggi (il
bouquetdei fiori) e I'ambiente (il castello incantato)percoriamola e introduciamo
altri elementi (il quando e l'irruzione del fioreatefico). Oscuriamo la stanza, re-
inseriamo la musica e mettiamoci in cerchio. Restian silenzio ad ascoltare; una
voce Off ci conduce nel salone dorato.

Guardate.. guardate.. nel salone...E’ tutto scumegecona notte in tempesta! Guardate,
guardate nel mezzo della stanza.. C'e un fiore.r€ri fiore malefico....Porta sempre sventura!

Guardatelo, guardate il volto. E’ adirato, rabbjdsoente. Avvicinatevi..avvicinatevi..per
vedere meglio. Sta dicendo qualcosa al Re e @&@aid. Qualcosa di mostruoso esce dalla sua
bocca! Il Re e la Regina inorridiscono!

Presto, presto, muovetevi.. Pronunciate una paneéaica”...Riprendete a ballare e..
Andate in gran silenzio a scoprire il mistero dadtello incantato.

2.2. 1. Il ballo debouquetdel sogno

A questo punto i bambini, finora spettatori diverdattori del sogno. Invitiamoli a
muoversi a gruppi, “assumendo una parte, quellfiatéipersonaggi. Ognuno “si
ispira” ad un copione immaginario. Diamo tuttavidle indicazioni per meglio
recitare le diverse parti, suggerendo ai fiori @rami di allungare i corpi e le braccia,
di gonfiarsi e protrarsi in avanti (gli alberi gig§; ai fiori gialli di sfrecciare via tra i
raggi di sole, arrestandosi ogni tanto per spargeréerra qualche polverina (le
farfalline); ai fiori blu suggeriamo invece di aprile braccia, sbattendole come fossero
ali e di correre tenendosi per mano (gli uccetli)fiori bianchi di spostare
leggermente la testa all'indietro e di girarla “gmazia” a destra e a sinistra (le dame
di corte); infine i fiori rosa e i celesti (le sefiatine) faranno grandi inchini a due
bellissimi fiori rossi (re e regina).

A piccoli gruppi i bambini si alzano lentamenteoeninciano a spostarsi nella
stanza secondo i ruoli assegnati; si coprono et colorati e si fermano sui capelli
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un fiore, che porgiamo loro come segno di ricomosgito. Si inizia cosi a dar corpo e
forma alla lezione del sogno, immaginando di paptee al ballo reafd; i minuscoli
gruppi mimano azioni e ruoli, spazi e luoghi, intaemti “possibili” e “impossibili”,
sperimentando in prima persona I'awvio della steri@ad che ne determinera lo
sviluppo (I'evento, l'irruzione del fiore maleficol\lcuni di loro recitano la parte della
signora vestita di nero, portatrice di sventuraaatio in alto la bacchetta fatata per
fare tremare tutte le dame di corte. Mentre balldcardiamo loro, usando il
microfono che, finita la festa, i fiori si dannobdaonanotte. Ma il re e la regina si
ritirano disperati nelle loro stanze per la presetdizquell’orribile fiore e per le parole
maledette uscite dalla sua bocca.

Terminato il ballo chiediamo al bouquet del sognsaibgliersi e di mescolarsi (
fiori con colori diversi: i fiori gialli con quellrossi o bianchi, i fiori blu con quelli
arancioni, etc.), per essere liberi di rappresenpar altri personaggi, oggetti,
luoghi/ambienti. Predisponiamoci in cerchio e iranto ogni bambino a pronunciarsi
su cio che ha visto e sentito in generale e saptatsull’irruzione del personaggio
misterioso.

TESTI DEI BAMBINI

. Ho visto la vecchia signora vestita di nero! Era strega cattiva!
. Anch’io I'ho vista, era terribile!

. Aveva un naso lungo lungo. Gli occhi infuocati.

. Il viso tutto bianco.

. Rideva, rideva, come tutte le streghe cattive!

. Come la strega di Hansel e Gretel e di Biancaneve!

. Stiamo attenti, stiamo attenti, le streghe si ameaico per farci la magia!
. lo vedo una strega con tanti cioccolatini avvelenat

. lo non li mangio!

. Ce n’e una che ha una polverina magica.

. Ce I'ha nella tasca del mantello.

. Ci vuole accecare tutti.

. Ci fara dormire per mangiarci tutti!

. Le streghe hanno le bacchette magiche, di fuoco!

. La bacchetta di fuoco I'ha presa al drago.

. No, € lei il drago. Ci ammazzera!

. Ci trasformera in una pietra grande grande!

37 Ciaikowskij P. I.La bella addormentata nel bosco.
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Riportiamo sul quarto cartellone ( 4. Il cartellafed sogno) le conversazione con i
bambini ( puzzle linguistici), dando vita al calbele del sogno

n.4.

IL CARTELLONE DEL SOGNO

ITINERARIO MODULARE 2 Gli elementi della storia nel mondo dellimmagirari
Quest'itinerario, svolto in quasi tre mesi (33 é&ostituito da tre fasi:

e  L'immersione testuale (10h)
e La progressione della storia (15 h)
e Lamessa in scena finale ( 8h)

PRIMA FASE L'IMMERSIONE TESTUALE

Obiettivi

L'alunno:

- ascolta, mantenendo la concentrazione e I'interesse

—  pone domande e avanza interrogativi

—  negozia significati e formula ipotesi

—  createsti a partire da stimoli sensoriali

—  comprende cio che viene raccontatto o letto

—  esprime con il corpo una situazione o uno statoidia

— comunica attraverso linguaggi verbali e non verhala situazione o uno stato
d’animo

— rappresenta una semplice sequenza di azioni

— riconosce le parti strutturali della storia

— riformula I'inzio di una storia (ncipit)

Dopo aver condotto i bambini in un’atmosfera fatitas(seconda fase), dove sono
state avviate azioni di riconoscimento e di fissaeidi alcuni elementi (chi, dove,
guando, cosa, perché) che serviranno a costrugii, ritagliamoci uno spazio
significativo per immergerli in un bagno di tesitiaki da coinvolgerli, attraverso una
varieta di testi e di voci, in un ascolto poeticoeda riformulazione collettiva
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dell'incipit. Scopo di questa fase non & soltaniellp di nutrire la fantasia dei

bambini quanto di incrementare, in un contestogpganizzato, il loro repertorio
linguistico, sovente esile e stereotipato. Difati secondo step di lavoro di questa fase
(La riformulazione collettiva e la rivisitazionelti@cipit) ci siamo preoccupati di
ampliare il lessico e le strutture linguistichenfendo esempi piu strutturati.

1. L’ascolto “poetico”

Leggiamo alcune poesie giocose di registro diveRadberto Piumini e Luciano
Luisi3 per rilassare i bambini e recitiamo qualche braraito da fiabe da loro
evocate durante le verbalizzazioBigncaneve e i sette nani, Hansel e Gretelacob
e Wihelm Grimn39. Cerchiamo di catturarli in un ascolto “poeticotve la
musicalita, la visione e la “fisicita” della pardlerale e scritta) siano sempre presenti
(musica, luci, cuscini, colori, immagini, cura @elloce, della gestualita e della
prossemica, etc.). Evidenziamo inoltre, mentreilgg alcune fiabe, tutto cio che
provoca sospensioni e tensioni interiori.

TESTI D'AUTORE
Giochi di un giorno

Quando io dormo, sogno.
Sogno che volo, sola, senza nessun bisogno
sopra un'isola viola.

E dall'isola viola

Mi viene una voce:

io non sono piu sola

e volo giu veloce.

lo volo giu veloce

su un sentiero di seta:
C’e un amico che cuoce
una pappa segreta.

Una pappa segreta

38 piumini R. (2001)Poesie piccoleGiochi di un giorno Mondatori, Milano. Piumini R. (1980 mi
ricordo quietopatato..,Poesie Nuove Edizioni Romane, Roma. Luisi .L, cit.

39GrimmJ. e W. (1951)iabe, Biancaneve e Rosarossa, Biancaneve e i sette lHansel e Gretellorino
Einaudi
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di cui sento il bisogno:
mi sveglio un poco inquieta:
e qui finisce il sogno.
Piumini, 2001, p. 50

Un sogno di gallina

Una gallina fece un sogno.
Ma come é fatto

un sogno di gallina?

E’ bianco, tondo, rigido,
non proprio tondo,

tondo, ma allungato.

Appena I'ebbe fatto

glielo presero.

Volevano lessarlo

farlo fritto

seppellirlo in un mucchio di farina,
lo volevano sbattere, affettare,
quel sogno di gallina.

Ma chi I'aveva preso
inciampo:

il sogno cadde

e infranto

si spappolo

disteso

sulla soglia della cucina.

Ah com’é fragile,
un sogno di gallina!
Piumini, 1980, p. 27

Le scarpette

Due scarpette nel giardino
vanno in giro pian pianino:
stan cercando quel bambino
che le lascia ogni mattino



cosi sole all’angolino.
Che ricerca, che cammino
senza sosta un momentino!
Non sa niente il ciclamino,
non I'ha visto il gelsomino,
non ricorda il biancospino.
Ora stanche, sotto il pino,
stan piangendo a capo chino
per il vizio del bambino
che va scalzo ogni mattino.
E non hanno altro destino
che sognare quel piedino.
Luisi, 2000, p. 47

Biancaneve e Rosarossa

“C’era una volta una povera vedova, che viveva selda sua capannuccia, e davanti alla
capanna c’era un giardino con due piccoli rosand portava rose bianche, I'altro rose rosse. E
la donna aveva due bambine, che somigliavano airdsai: I'una si chiamava Biancaneve,
l'altra Rosarossa. Erano cosi buone e pie, diligeridboriose, come al mondo non se n’é mai
viste; soltanto Biancaneve era piu silenziosa e duolte di Rosarossa. Rosarossa preferiva
correre per campi e prati, coglier fiori e prendiengalle; ma Biancaneve se ne stava a casa con
la mamma, l'aiutava nelle faccende domestiche,eonan c’era niente da fare, le leggeva
qualcosa ad alta voce. Le due bambine si amavanto, tehe si prendevano per mano tutte le
volte che uscivano insieme; e se Biancaneve dicei¥on ci separeremo mai! — rispondeva
Rosarossa: - No, mai, per tutta la vita! — e la magbggiungeva: - Quel che e dell’'una, deve
esser dell’altra -. Spesso le due bambine andselenper il bosco a raccoglier bacche rosse; gli
animali non facevan loro alcun male, ma si avvieam fiduciosi: il leprotto mangiava una
foglia di cavolo dalle loro mani, il capriolo patmea al loro fianco, il cervo saltava
allegramente i vicino, e gli uccelli restavano sami e cantavano tutte le loro canzoni. Alle due
sorelle non capitava nulla di male: quando si eatardate nel bosco, e le sorprendeva la notte,
si coricavano sul muschio, I'una accanto all’aleagormivano fino alla mattina; la mamma lo
sapeva e non stava mai in pensiero. Una volta, aslewano pernottato nel bosco, quando
l'aurora le sveglio, videro un bel bambino sedutwamto a loro, con un bianco vestito
scintillante. Il bimbo si alzd e le guardo amorewehte, ma non disse nulla e s’addentro nel
bosco. E quando si guardarono intorno, s’accordeaver dormito sull’orlo di un abisso, dove
sarebbero certo cadute se avessero fatto altrpdssi al buio. Ma la mamma disse che certo
quello era I'angelo che veglia i bambini buoni.

Biancaneve e Rosarossa tenevan cosi pulita la eapea della madre, che era una gioia
vederla [...]. La sera, quando nevicava, la mammewdic- Va', Biancaneve, metti il catenaccio
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-. Poi sedevano accanto al focolare, la mamma prendli occhiali e leggeva ad alta voce un
librone; e le due fanciulle stavano a sentirenfile; per terra, accanto a loro, era sdraiato un
agnellino, e dietro su un bastone, c’'era un pi@imbianco con la testa nascosta sotto I'ala.
Una sera, mentre se ne stavano tutt’ e due insiguedcuno busso alla porta, come se
volesse entrare” [...].
Grimm, 1951, pp.48-49

Hansel e Gretel

[...] Quando furono vicini ad una piccola casa, videhe la casina era fatta di pane e
coperta di focaccia; ma le finestre erano di zuezh@sparente. —All'operal- disse Hansel,-
faremo un ottimo pranzo. lo mangero un pezzo th etu, Gretel, puoi mangiare un pezzettino
di finestra: - € dolce-. Hansel si rizzo, stesmémo in alto, e stacco un pezzo di tetto per sentir
che gusto aveva; e Gretel s’accosto ai vetri e moidia spilluzzicarli. Allora una voce sottile
grido all'interno:

Rodi, rodi, morsicchia,
la casina chi rosicchia?
| bambini risposero:

Il vento, il venticello,

il celeste bambinello,

e continuarono a mangiare, senza lasciarsi confenéinsel, a cui il tetto piaceva molto,
ne stacco un grosso pezzo, e Gretel tird fuoriatrowotondo, sedette in terra e se lo succhio
beatamente. Ma d’un tratto la porta s’apri e venpé pian piano una vecchia decrepita, che si
appoggiava a una gruccia.

Hansel e Gretel si spaventarono tanto, che laswazadere quel che avevano in mano. Ma
la vecchia dondolo la testa e disse:- Ah, cari hambhi vi ha portati qui? Entrate e rimanete
con me, non vi succedera niente di male-. Li peggeambi per mano e li condusse nella sua
casetta. Fu loro servita una buona cena, lattittellfe, mele e noci; poi furono preparati due bei
lettini bianchi, e Hansel e Gretel si coricaronmedevano di essere in paradiso.

La vecchia fingeva di essere benigna, ma era utigacatrega, che insidiava i bambini e
aveva costruito la casetta di pane soltanto peadit Quando un bambino cadeva nelle sue
mani, l'uccideva, lo cucinava e lo mangiava; elpeqguello era un giorno di festa. Le streghe
hanno gli occhi rossi e la vista corta, ma hannéuto finissimo, come gli animali, e sentono
l'avvicinarsi di creature umane. E quando si anacono Hansel e Gretel, ella rise
malignamente e disse beffarda:- Sono in mio poteze,mi scappano piu-. [...]

Grimm, 1951, p.11

Biancaneve e i sette nani
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[...] Ma la regina [...] non pensava ad altro, se nioelta era di nuovo la prima e la piu
bella; ando davanti allo specchio e disse:
- Dal muro, specchietto, favella:
nel regno chi € la piu bella?

E lo specchio rispose:

Regina, la piu bella qui sei tu;
ma al di la di monti e piani,
presso i sette nani,
Biancaneve lo € molto di piu.

La regina inorridi, perché sapeva che lo specabiomentiva mai, e si accorse che il
cacciatore I'aveva ingannata e Biancaneve era andeg. E allora penso di nuovo come fare ad
ucciderla: perché, s’ella non era la piu bellauittct il paese, I'invidia non le dava requie. Pensa
e ripensa, finalmente [...].

Grimm, 1951, p.16

2. La riformulazione collettiva e la rivisitaziodel!'incipit

Una volta effettuata la lettura dei brani d’aut@ejcchiamo il repertorio
linguistico dei bambini (puzzle linguistici), prapendo la riformulazione di quanto
elaborato nella lezione del sogno, in un contest@picolato e coerente. Ripartiamo
dai punti conosciutiiqcipit), riprendendo le frasi ed espressioni in parteazite e
iniziamo a costruire un incipit definitivo. Aggiuiggno o modifichiamo quanto
prodotto nella lezione del sogno, disponendo imdine diverso i frammenti testuali
a disposizione. Accompagnamo la nostra voce cdorano musicaf.

Insegnante Guardate, guardate... cosa c'e, laggiu? Vedete o' lBosco, fitto
fitto, un sentiero lungo lungo. Dove portera quaiteero? Porta ad un palazzo grande, grande,
lontano, lontano. Un palazzo immenso, splenderitbaszo. Avvicinatevi, avvicinatevi
lentamente... Odorate, odorate i profumi degli Alimtorno...Sono tutti fioriti. Che silenzio!

Ascoltate, ascoltate...Sentite questa voce? Unadaice e melodiosa@uardate,
guardate...C’e@ una bambina piccola piccola.. nelleacu. Fiori, alberi e foglie,
cantano tutti insiemel.

Awvicinatevi, avvicinatevi ancora al palazzo...Guaeda@uardate... fuori intorno al castello
nel bosco

40 vivaldi A., Le quattro stagioni.
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Bambini Ci sono tanti uccellini. Cinguettano felici nel lae

Insegnante Tanti animaletti ..Saltellano gioiosi. Saltellagioiosi dopo la lunga attesa.
Awvicinatevi al palazzo..Piano piano...Vedete? C'a grande festa.. e quanti fiori!

Bambini Tutti ballano felici! Ci siamo anche noi!
Insegnante Ci siete anche voi! bouquetdel sogno!

Bambini C¢ il Re.. la Regina. Ci sono le dame di cortépdnista. Ci sono le fatine
confetto e turchine. Sono le sette fatine! Sorgelte fatine campanellino del ballo dei fiori!

Insegnante Sono le fatine del ballo délouquetdei fiori al castello incantato!
Volteggiano leggere e agitano le loro bacchetteicheg Guardate, guardate..Spruzzano
scintille magiche di polvere fatata!

Bambini Portano i doni alla Principessina. Fanno inchini.

Insegnante Augurano tanta felicita alla Principessa. Schiith, zitti.. Lo sentite questo
rumore? E’ forte.. incalzante. Sembra un tuonov8tina il temporale? C’e forse un pericolo?
C’e¢ qualcuno?

Bambini E’ un animalino che rincorre la farfallina! Una jgoa farfallina! E’ il
temporale che arriva. E fa scappare tutti gli afiima

Insegnante Guardate, guardate bene intorno al castello.. §litinimaletti hanno
paura. Corrono via veloci.. si riparano dalla piaggo scoiattolino, lo vedete? E 'uccellino
azzurro che vola via per arrivare al nido.. Lo te@ePiccoli e teneri animaletti!

Bambini Sono bagnati ed impauriti!!! Trema tutto il casbell
Laggiu ci sono delle ombre, che vengono qua.

Insegnante Sembrano ombre spaurite, ma..Ma laggiu, laggitarghombra...

Che cosa c'e€? Sentite qualcuno? Sentite, lo searithe voi questo passo. E’ lesto,
assordante.. Lo sentite? Si sta avvicinando.. d@atey guardate bene, vedete qualcuno?!

Ohh! Ma é orribile! Fa spavento! C’'é una figurarsdiBembra furiosa, indignata,
arrabbiata...

Bambini E’ la strega cattiva! Va al palazzo!
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Insegnante E’ la strega cattiva che si dirige verso il palazz@erso il castello del Re e
della Regina. Guardate, guardate... verso il castelésu.. Le porte si aprono: € una folata di
vento che le ha spalancate! Guardate, guardateod€rié un enorme bagliore. Awvicinatevi,
awvicinatevi per vedere meglio. Vedete, vedeteassiiglia..

E’ Nana, la signora vestita di nero!! E’ acceddadl'ira! Ha le braccia alzate e la bacchetta
magica rivolta verso l'alto. Guardate, guardateébdachetta sputa fuoco e crea disegni strani
nellaria!l Oh! Oh! Ma guardate, guardate le didle sue mani. Ha tanti anelli. Anelli di
fumo, che si spandono nel salone.

Bambini E la strega di Biancaneve! E’ arrabbiata perchéattiva e non la vuole
nessuno!

Insegnante E’ Nana, la fata cattiva e malvagia. Non € statétata alla sfarzosa festa
nel castello, organizzata dal Re e dalla Reginapeunciare la lieta novella della nascita della
loro bambina. Si vendichera, si vendichera!

Bambini Vuole avvelenare la Principessina, perché & bellaoma! Vuole uccidere la
Principessa e tutte le fatine buone.

No, la fa addormentare come Biancaneve. Se siradgga poi il Principe la
salva! Spruzza una polverina magica che fa mouité t

Insegnante La fata Nana Malefica lancia una terribile malealis: quando la dolce
bambina compira sedici anni succedera qualcoseiblile. Fiordaliso, la Principessina si
pungera con un fuso e poi piombera in un sonnfopdo per anni e anni.. [...]

3. La stesura definitiva delticipit

Al seguito delle azioni operate (bagno di testaadiéntro un’atmosfera di sogno,
riformulazione collettiva e rivisitazione dell'irgt), attribuiamo una veste “definitiva”
all'incipit della nostra storia, di cui riproduciamo uno sfial

Siamo nel castello di un re, nel salone doratdidgidove c’é un grande ballo.

E’ notte. E’ una serata stellare. Fili di argentwasversano il cielo oscuro.

Una melodia dolcissima riempie I'aria di una musicaoniosa: sono suoni di uccelli, di
foglie e di fiori.

Nell'immenso salone un fiore giallo (pianista) séio tasti con i petali e una violetta suona
le note dell’archetto; note che arrivano al cuamme “scintille fuggite dal fuoco e lo accendono
di fantasia”.
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Due rose rosse, le piu belle, si piazzano sul treono il Re Florestano e la Regina Rosella.
Ci sono anche altri fiori, piu piccoli: cavaliedame, cittadini e contadini che stanno intorno al
Re.

| fiori cominciano a ballare: i garofani invitane inargherite e i fiordalisi; i tulipani, che
sono vecchie signore, controllano che tutti si cortipo bene. Un narciso giallo e disteso sul
divano: deve essere una dama di corte che ripadBalya parte del salone ci sono i giacinti e i
gigli che stanno su due file, sul pavimento, eaggiano intrecciando le lunghe foglie verdi
I'uno con l'altro. Delle campanule fatate tintinmacome i campanellini di Natale, e tutte
insieme fanno una musica allegra e divertente. $6o0 campanellini, rosa e celesti, sette
fiori colorati, le sette fatine, amiche del fiorigl pello: la Regina Rosella.

Tutti ballano e si scambiano baci e doni: & unaawiglia guardarli!

Il Re e la Regina annunciano un grande eventaasaita della loro bambina, desiderata per
tanti anni [...].

Le minuscole fate campanellino si avvicinano alégiRa per offrirle doni meravigliosi e
augurarle le sette principali virtu: la bellezzagrazia, la bonta, la serenita, la pazienza, la
salute e il coraggio.

Mentre la reggia € in festa e il Re Florestanmehina dinanzi alle sette fate, ad un tratto
appare un lampo accecante. Un vento gelido tumpéfia reggia e dopo un attimo esplode un
furioso temporale, sradicando dalla terra umidabdsto un fiore nero, il tanto temuto fiore
malefico. Lo scaraventa violentemente nell’ariaamlo compare sulla soglia del salone,
assumendo le sembianze di una signora vestitardj dal volto sbhiancato e dallo sguardo
minaccioso, circondata di fiamme. Tutti rabbrivigiso riconoscenddfa...

Completiamo questa terza fase di lavdrinfmersione testua)e che ha impegnato
il bambino con il corpo, le mani e la mente, aedspessore e forma, in un ambiente
corale e motivante, alle sue rappresentazioni éuyaioni, con attivita di tipo
espressivo (disegno, collage, etc.), che incollerasi quinto cartellone ( 5. I
cartellone delincipit).

s

IL CARTELLONE DELLINCIPIT

SECONDA FASE LA PROGRESSIONE DELLA STORIA

41 pdattamento di gualche frammento tratto da aldiate di Andersen e di Perrault
Da: | fiori della piccola Ida e Penna e calamaidndersen H.C., ( 2005)Al ballo dei fiori, Edizioni B,
Trieste p. 113 e p. 5Ca bella addormentata nel bosdeerrault C. (1979), C.E.D.l., Milano, p.1.
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Obiettivi

L'alunno:

- ascolta, mantenendo la concentrazione e lI'interesse

—  pone domande e avanza interrogativi

—  negozia significati e formula ipotesi

—  comprende cid che viene raccontatto o letto

—  riconosce le parti strutturali della storia

—  riproduce parti di storia seguendo un ordine logico

—  esprime con il corpo una situazione o uno statoidia

— comunica attraverso linguaggi verbali e non verbah situazione o uno stato d’animo

1. Oltre lincipit

Dopo il coinvolgimento dei bambini nella costruzomlellincipit della storia,
invitiamoli a rappresentare quanto realizzato ttama raffigurazione grafica e
pittorica. Sfruttiamo materiali differenziati peratteggiare personaggi, oggetti,
ambienti e riordiniamo le produzioni in sequenzaympletandole con altre
raffigurazioni, che vengono riportate sul quintartellone. Inoltriamoci ora nella
storia, svelando il segreto del personaggio miseri

Il segreto del personaggio misterioso

E’ Nana, la fata malefica che, offesa per non esseta invitata alla festa del Re lancia,
tentennando il capo piu per la bizza che per rademii anni, una terribile maledizione contro
la Principessina Fiordaliso, predicendo che, appengpiuti i sedici anni, si sarebbe
addormentata per sempre.

Punta da un fuso, si sarebbe svegliata dopo cenicsalo se un Principe ignoto, venuto al
di Ia del mare, I'avesse baciata sulla fronte [..].

Ma ¢’ &€ anche chi racconta che la malvagia fatetshe detto che la Principessa si sarebbe
bucata la mano con un fuso e che poi ne sarebit@mo

Questo orribile regalo fece venire i brividi a tuté persone della corte, e non ci fu uno solo
che non piangesse. Ma a questo punto, una deliefaéihe usci da dietro la porta e disse forte
queste parole:

“ Rassicuratevi, 0 Re e Regina; la vostra figlia nworira: € vero che io non ho abbastanza
potere per disfare I'incantesimo fatto dalla veadaita: la Principessa si buchera la mano con
un fuso, ma invece di morire si addormentera sttanun profondo sonno, che durera cento
anni, in capo ai quali il figlio di un Re la veradsvegliare®2 .

42 pdattamento di gualche frammento tratto da aldiatee di Andersen e di Perrault, cit.
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Proseguiamo nel racconto, tralasciando volutaméeiteuoti, che saranno colmati
dai bambini e confrontati poi con la versione imédg. Riprendiamo quindi il filo della
storia e recitiamo alcuni passi che ci condurraahfinale. Diamo un titolo ad ogni
passaggio, delineando una sorta di quadri narrativi

PRIMO QUADRO NARRATIVO
Il lungo sonno

Una volta avveratasi la profezia il dolore, lateosazione regno in ogni casa, perché il
popolo conosceva ed amava Fiordaliso, la Principadsoveri genitori disperati ottennero,
grazie alle sette fatine confetto e turchine, dieca addormentati anche loro. In questo lungo
sonno li seguirono alcuni dignitari di corte, |didali Fiordaliso, le sue ancelle e i cuochi,
volendo questi ultimi, preparare il pranzo quaraltoto principessa si fosse risvegliata di li a
cent’anni.

[...] Tuttii gli alberi, fiori e foglie appassironmon mostrando traccia di vita e di colore. Il
castello, ricoperto da un fitto bosco, scompartattd i suoi abitanti furono avvinti da un sonno
profondo [...].

[...] I tempo comincid a trascorrere. Accaddero geee avvennero invenzioni, ma nella
reggia tutto rimaneva immobile; solo le piante divero ancor piu alte e la boscaglia piu folta.

| primi tempi, alcuni cittadini volenterosi andaeaa curare il giardino, ma man mano che
gli anni trascorrevano cominciarono a dimenticarsiloro figli, quando divennero grandi, non
conoscevano piu la storia di Fiordaliso, la beltené&pessa addormentata. Anzi cominciarono a
girare al largo dal castello, dicendo che era itatan che vi abitavano strane persone malefiche
e crudeli.

Passarono cinquant’anni, sessanta, ottanta, nouamtantanove e trecentosessantaquattro
giorni. Una delle sette Fate si poso sulla finestsospird guardando la bella addormentata nel
bosco. E mentre si asciugava una lacrima udi umial¥di cani, un rullar di tamburi: poi vide
un principe galoppare verso il castello.

SECONDO QUADRO NARRATIVO
L'arrivo del Principe Ignoto e la mirabile visione

Forse era arrivato il giorno tanto atteso: ecconpere nella brughiera un gruppo di
cacciatori, che seguiva a rispettosa distanzainicjre, il quale, scorto il castello, manifesto il
desiderio di visitralo.

“ Mio signore”, gli disse lo scudiero “ questo lwog incantato”.

“Hai paura?” chiese, il Principe ridendo.

“Vi ho seguito in mille battaglie e vi seguiroche ora, se lo vorrete”.
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Il Principe scese da cavallo e s'inoltrdo nel paitwicato di rami e di piante altissime.
Quando giunse alla porta del castello chiamo:

“ Chi abita qui?”.

Non ottenendo risposta prosegui il cammino: lezgtarano buie e silenziose [...].

[...] Cera un silenzio che metteva paura: dappestlitnmagine della morte: nel cortile
non si vedevano altro che corpi distesi per tedrajomini e di animali, che parevano morti, se
non che dal naso bitorzoluto e dalle gote verndgii guardaportoni, egli si poteé accorgere che
erano soltanto addormentati, e i loro bicchierivedo’erano sempre gli ultimi sgoccioli di vino,
mostravano chiaro che si erano addormentati troh@an

Il Principe passo in un altro cortile tutto lasatic di marmo; sali le scala ed entro nella sala
delle guardie, che erano tutte schierate in fillacwarabina in braccio, e russavano come tanti
ghiri; traverso altre stanze piene di cavalierii @lame, tutti addormentati, chi in piedi, chi a
sedere.

[...] Ad un tratto egli scorse una luce quasi rosa iluminava un letto scintillante in fondo
al salone [...].

[...] Entro in una camera dorata e vide sopra iloletthe aveva le cortine tirate su dai
quattro lati, il piu bello spettacolo che non agessto mai, una Principessa che mostrava dai
quindici ai sedici anni, e nel cui aspetto sfolggiiante c’era qualcosa di luminoso e di divino.

[...] Si awicino alla fanciulla di incredibile beltea, distesa su cuscini di seta. Si accosto
tremando e ammirando, e si pose in ginocchio accalgi.

TERZO QUADRO NARRATIVO
Il risveglio della Principessa

Attratto da una forza irresistibile pose le labbudla fronte della fanciulla. La fata che si era
fermata sul davanzale della finestra attese chel®liso si svegliasse: ma la Principessa rimase
immobile.

“E’ vero” sospird “ manca un giorno ai cento anrWia, andiamo da Nana, lei sola puo
concedere la grazia di queste ore di anticipo.”

Corse veloce come una nuvola e busso alla portaetiel castello. Nana era intenta a
intrecciare collane di noci per gli scoiattoli.

[...]- La fanciulla aperse gli occhi e si guarddommo stupita. Nel medesimo istante si
svegliarono i paggi, i dignitari, il Re e la Regi@an breve tempo il castello risono di fanfare e
di parole festose. Gli oboe e i violini suonaror@lel sinfonie vecchissime, ma sempre belle,
quantunque fosse quasi cent’anni che nessuno @epsaa suonarle.

QUARTO QUADRO NARRATIVO

Il lieto fine
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[...] I Principe Ignoto, conosciuta la terribile eieda, volle recarsi con la Principessa al
castello di Nana; I'invitd egli stesso alle nozpmrché la dispettosa fata non potesse piu
nuocere. Infatti essa divenne la piu fidata e saggnsigliera, la piu brava governante dei loro
figli che nacquero numerosi, belli come Fiordakscoraggiosi come il Principe Ignéto

Diamo un volto, attraverso attivita manipolativecreative, a questi punti della
fiaba, rappresentando ad esempio il dolore chear@grutto il castello; I'arrivo dopo
tanti anni del Principe; la visione della Princigees il suo risveglio; I'atmosfera di
festa nel castello.

TERZA FASE LA MESSA IN SCENA FINALE

Obiettivi

L'alunno:

—  esprime con il corpo una situazione o uno statoidia

—  comunica attraverso linguaggi verbali e non verbah situazione o uno stato d’animo
—  rappresenta una semplice sequenza di azioni

—  usa un vocabolario piu ricco

esercita uno spirito cooperativo

attiva relazioni interpersonali

rispetta regole condivise e accetta ruoli

1. Musica, spazi e parole in... azione

Per concludere il percorso mettiamo in scena uzzgedi storia da mostrare agli
alunni di un’altra sezione, alla fine dell’anno.e§tamo il “pezzo” di storia su cui ci
siamo particolarmente soffermati o che € piaciutpid, con lo scopo di “mostrarlo”
coralmente e individualmente, offrendo ad ogni bawb occasioni di ri-
appropriazione e di ri-elaborazione personali, dvisitazione e narrazione del
cammino effettuato. Scegliamo lincipit, ormai fdimie a tutti al seguito delle
rappresentazioni effettuate ad ogni livello, mar@mimo rappresentarne althi Iungo
sonno, I'arrivo del Principe Ignoto e la mirabilésione; il risveglio della Principessa
e il lieto fing.

Rileviamo il luogo, gli oggetti e i personaggi, loaiandoli lungo I'asse temporale
(prima e dopo) e creiamo degli effetti scenici (fas luci, oggetti, spazi),

43 pdattamento della fiaba di Charles Perrault e ai$iChristian Anderseria bella addormentata nel bosco
cit.
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accompagnando ogni elemento con un suono e ricdocém cosiddette robe (i
materiali e gli oggetti, etc.). Gruppi di bambircitano le parti assegnate: chi diventa
il castello, chi il pianista o la violetta che sadfarchetto. Altri rappresentano il Re, la
Regina e la corte (le dame di corte, i dignitari Be, i servitori, le minuscole fate
campanellino -le sette fatine confetto e turchiogpure raffigurano il fiore malefico
(Nana, la signora vestita di nero). Concentriamgciqualcosa che semini panico,
interrompendo I'atmosfera festosa e il clima gioidgl ballo.

Abbiamo cura di predisporre un tempo di preparazeuli ricerca dei caratteri, dei
movimenti possibili e della riproduzione dei sug¢mdividui, oggetti, ambiente etc.),
discutendone e descrivendo col disegno e con lelgpaome sono e come possiamo
rappresentarli. Programmiamo alcune azioni, firzalie alla messa in scena, cogliendo
I'occasione per arricchire ulteriormente il lessi€oamite la ripresa delle narrazioni
precedenti, creiamo l'inventario delle parole, aamglo il vocabolario incontrato.

O Le parole del castello, dei musicisti e cantori

Castello: bello, bellissimo, grande, grande gramideato, di cristallo, incantato, luccicante,
magico, fatato.

Musicisti e cantori:dolcissimi, melodiosi, armoniosi, pianista, fioréltp,fiore viola,
violetta.

O Le parole del re e della regina

Re e reginagentili, felici, buoni, rose rosse parlanti, bedileganti, generosi, splendenti.

O Le parole dei fiori colorati: le dame di corte éignitari del re
Fiori colorati, le dame di corte e i dignitari ded fiori rossi, gialli, verdi, grigi,
bianchi, contenti, sorridenti, seri, attenti.
U Le parole delle fate campanellino: le sette fatefetto e turchine
Fate campanellinaaltellanti, giocose, buone, belle, dolci, brayenerose.
O Le parole del fiore malefico
Fiore maleficocattivo, brutto, terribile, arrabbiato, velenoseripoloso
2. Le prove dei bambini

Proponiamo ai bambini di fare come gli attori egisti, che recitano le loro parti e
orchestrano tutto cio che appare sulla scena (lukici, costumi, spazi, azioni,voci
etc.), muovendone i fili. Poniamoci il problema cbme iniziare ed aprire cosi il
sipario. Suggeriamo ai bambini di partire con ligwo del castello, insieme a quello
dei musicisti e cantori, le cui note e voci meladianondano la stanza (i bambini
formano un grande cerchio, tenendo le braccia \skelateralmente e appoggiate
sulle spalle dei compagni, a destra e a siniseatrd il cerchio i bambini musicisti e
cantori ondeggiano a ritmo di musica, il corpobiaccia, le mani, la testa, muovendo
la bocca e animando I'espressione del volto ). 8élggruppo del Re e della Regina,
dal portamento imponente, proteso verso l'alto, adl’abbigliamento sfarzoso e
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splendente, sempre sorridenti e cerimoniosi (i bang portano lentamente in avanti
come per ringraziare, restando pero sempre ergttiono portamento per indicare il
loro status sociale- regale). Sono circondati dagurppo di cortigiani, che assume
atteggiamenti di reverenza nei confronti del ReeladRegina, omaggiandoli e
prodigandosi in inchini (i bambini piegano le giob@, si abbassano e leggeremente
si alzano, in maniera ininterrotta, accompagnandwvimenti con la testa, in segno
di ossequio). Gli altri cortigiani parlano tra low danzano al centro del salone,
scambiandosi i cavalieri e le dame. Sfila il grupfmle minuscole fate, confetto e
turchine, che spargono nell’aria polverine variopie profumate; sollevano le loro
bachette magiche e offrono in dono alla principessie sette virtu capitali,
pronunciando parole di augurio per la sua nascita.

Creiamo uno stacco, un’interruzione forte (cresoemulsicale, effetti di luce/
chiaro scuro etc.) per annunciare il colpo di scéiauzione del fiore malefico, della
fata Nana, che ad un tratto entra nel salone eupia parole terribili...

Come avete osato dimenticarmi? Esclamo indigndti@varso la stanza a passi militareschi
e fermandosi arrabbiata dinanzi alla culla. Lamagiremante, sussurro:

“ La colpa € mia, Nana; la felicita ha fermato lamoria... non ho invitato nessuno io, sono
venuti tutti di loro spontanea volonta.”

“ La scusa non mi sembra buona, cara Regina: le aoileghe, che tra l'altro trovo
sciocchine e superbette, sono scese chiamaterdidia.

“ L'araldo” intervenne un dignitario di corte “ l@roclamato la nascita della Principessa in
ogni contrada e citta, ed anche sulle montagnegi®egr voi se non lo avete udito.”

L'ira di Nana, all'udir I'impertinente risposta, @ese un temporale. Ella alzd la sua
bacchetta magica e disse:

“ Se io non ho udito l'araldo, voi non vedrete nfordaliso sposa. Perché quando la
Principessa compira i sedici anni, in seguito glmtura di un fuso, si addormentera per
sempre.”

Dopo aver pronunciato queste terribili parole, Ndisparve.

3. La voce OFF

Dopo questi flash che hanno ricostruito passo dugsso la storia, restituiamola
nella sua interezza ai minuscoli ascoltatori chehaeno fatto esperienza. Una voce
nascosta racconta la fiadza Bella addormentata nel boscche vola via leggera per
la sua immutata bellezza, ma anche grazi alle cemag acquisite dai bambini ed
infine alla recitazione di quei passaggi narratelutamente saltati, che li hanno
tenuti sospesi per tanto tempo.
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CAPITOLO Ill — LA RELAZIONE E LO SCAMBIO IN SITUAZI ONI
DIALOGICHE E NARRATIVE
L’atelier comunicativo- relazionale
Maria Piscitelli

Nei percorsi relativi ai primi due anni della sag@rimaria, sono stati privilegiati
gli scambi comunicativi, i messaggi, le forme dgadbe ricorrenti in diversi luoghi e
contesti (dialoghi a casa, mercato, negozio, s¢ltghi immaginari, etc.), che sono
stati trattati poi nei testi scritti (narrativi ndetterari, narrativi letterari/teatrali) e in
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una varieta di forme testuali (genéfi) Il principio ispiratore di questo filone di
attivita (atelier comunicativo-relazionale) é statdl considerare l'interazione sociale,
insieme alla narrazione, un punto qualificante [geformazione del soggetto che
impara a confrontarsi e a misurarsi, sia con dli @he con il contesto circostante
dentro un circuito comunicativo autentico. Quindb Ispazio linguistico
(extrascolastico), in cui vive il bambino, ha raggentato il nostro materiale
linguistico, da cui & partito I'intero percorsoywturato in maniera organica e al
contempo flessibile. In questi lavori, i ragazzirlpao di fatti veri, discutono e
decidono su problemi della loro esperienza pergoaaicolastica, confrontando le loro
idee nell'ambito di quanto hanno scoperto. Acqoi@® cosi strumenti essenziali per
la comunicazione orale (comprensione e produzigoe),l'uso della lingua scritta e
per la riflessione sulla lingua, approfondendo l&aproblematiche concernenti le
interazioni comunicative, sia le modalita e le daimmhi che rendono possibile
I'esperienza dell'intersoggettivita. In secondodada partecipazione attiva a pratiche
pragmatiche e semantiche, in cui si valorizza lazione narrativa del discorso,
conduce a costruire un sistema sempre piu artalatsi del linguaggio e forme di
familiarizzazione con i testi letterari.

L’elemento linguistico-culturale, debitamente pfa@to dall'insegnante, €
introdotto, quasi sempre, quale supporto a leggezemprendere i loro bisogni ed il
mondo circostante. Sappiamo bene che i bambinpairicolare nei primi anni di
scolarita, avvertono un “prepotente” bisogno dispdn relazione, di manifestare
sentimenti, idee e desideri e di imparare a calébraproprio rapporto con gli altri.
Centrale €& la relazione con l'altro, il sentirsicalti nella propria differenza
individuale, come il fare esperienze adeguate gpno grado di sviluppo, che tengano
conto del loro retroterra culturale. Per cui neadase stata la scelta di una lingua,
intesa come agire sociale e forma di comunicazidieogica, aperta all'altro,
possibilmente usata in una varietd di contesti.suéipo di lingua, quasi sempre
vincente rispetto agli obiettivi dati, ha costituit nostro riferimento, rivelandosi una
vera e proria risorsa per la stessa relazioneseiligppo della persona.

Tuttavia, in questa partecipazione soggettiva,ttaffe ed emotiva alla lingua, i
bambini sono stati sollecitati a evocare nuovi Bigati, che sono andati oltre il tipo di
lingua affrontato. Da un linguaggio pragmaticoytdth strumentale, siamo passati a
un linguaggio analogico, metaforico, pre-letterano paraletterario (animazione,
modulazione della voce, scelte ritmiche intonatiweetizioni ad alta voce, etc.), che
ha consentito di entrare ancor piu dentro I'emtiia l'interiorita del soggetto, si da

44 Nella scuola superiore (la classe), dove questatien € stato ripresa per indagare meglio il tpo
parlato e di scrittura posseduto dagli alunniavidro nei testi scritti ha condotto a testi caniafmel nostro caso i
dialoghi in opere di Pirandello), che hanno rictuegpprofondimenti testuali e forme di contestuazione.
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favorire forme di sensibilizzazione all'immaginarigropedeutiche al testo letterario (
la fiaba)*>.

| dialoghi autentici

ITINERARIO MODULARE 1 ITINERARIO MODULARE 2 ITINERARIO MODULARE 3
| dialoghi in casa | dialoghi al mercato| L'irruzione
21h, quattro fasi 24h, sei fasi dell’immaginario
nel dialogo
10h, una fase

Percorso didattico | dialoghi autentici
ITINERARIO MODULARE 1 | dialoghi in casa

Questo primo itinerario, svolto in un mese ( 21llepstituito da quattro fasi:

45 per j| percorso dedicato alla fiafiadialoghi letterari e teatrali, che per motivi di spazio non € stato
riportato, si rimanda klee per il curricolo verticaleit..
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e L’esplorazione del mondo linguistico ( 5h)

e La comprensione globale (4h)

e L'osservazione e I'analisi ( 6h)

e L’apertura allimmaginario ( 6h)

PRIMA FASE L’'ESPLORAZIONE DEL MONDO LINGUISTICO
Obiettivi

L'alunno:

— assume atteggiamenti di ricerca
— presta attenzione all’'ambiente linguistico citaose

- . 46 . . "
Chiediamo ai bambini di prestare attenzione a come parlano i grandi e d
annotare quello che dicono senza farsene accorBeoponiamo loro di scrivere di
nascosto quello che dicono i grandi.

InsegnanteBambini, avete mai notato come parlano i grandi@tédwmai fatto attenzione a
cosa dicono, alle parole che usano e che escofelded bocche? Vi piacerebbe scriverle? Ma
sapreste scriverle, tutte, proprio tutte, senza fadere!

Bambini Siii, ma come facciamo?

Insegnantefate come i detectives che agiscono senza fargree®a oggi sarete tutti

detectives.

Diamo indicazioni pratiche (blockes notes, lapisglikttini), invitando ogni
bambino a scrivere liberamente, senza porsi praldéforma e fornendo una lista di
ambienti e di possibili dialoghi da raccoglieree@lere dialoghi legati ad ambienti
diversi). Raccogliamo poi i dialoghi consegnati bambini in una scatola di cartone.

Di fronte a questo compito i bambini si elettrizaatte motivazione molto alta e
confermata dalle ricche produzioni individuali. Gt momento si rivela molto
efficace per una scrittura finalizzata, seppuratilp enunciati ,e gestita personalmente
da ogni bambino.

SECONDA FASE LA COMPRENSIONE GLOBALE

Obiettivi

L'alunno:
- ascolta, mantenendo la concentrazione e I'interesse
—  partecipa in modo ordinato alla discussione

46
Questo itinerario & stato sperimentato in clasdEinsegnante Attilia Greppi, Istituto Comprersi$an
Polo, Greve in Chianti {Zlementare).
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—  pone domande e avanza interrogativi

—  fa previsioni e opera anticipazioni

- rileva le informazioni fondamentali, individuandarigomento centrale
— e consapevole della rilevanza del non verbale

—  focalizza I'attenzione sulla situazione di comurioae

—  utilizza la scrittura per comunicare esperienze

—  riconosce alcune fondamentali convenzioni grafiche

—  legge e comprende brevi testi d'uso quotidiano

Leggiamo a puntate il materiale raccolto dai bainbia via che lo portano a
scuola. Ne arrivano 40, se ne scelgono 20 (a cdsbambini si avvicinano alla
cattedra per ascoltare meglio il dialogo consegn&tocrea un’atmosfera di attesa:
ognuno vuol sapere. Dalla lettura nascono i prirobfemi dovuti alla trascrizione dei
dialoghi fatta dai bambini: trascrizioni incompletemposte di frasi spezzate o isolate.

1. La negoziazione dei significati

Alcuni alunni non capiscono per esempio la fraseSdiena Stefano, guarda la
strada. Un bambino chiedeosa vuol dire?

Difatti Serena non ha trascritto il dialogo comipjéna riportato solo una frase, che
si prestava a interpretazioni di ogni tipo.

Sulla base delle informazioni fornite dalla stelsambina la classe prova a:

— ricostruire la situazione di comunicazione: daygando, chi, cosa, perché;

— aggiungere particolari. Per esempio, gesti, menitned espressioni delle
persone che dialogavano (di preoccupazione da galite mamma, di disagio da parte
del bambino);

— attribuire un ordine logico a quanto riferito.

Discutiamo con la classe sulla possibile formulagidel dialogo e stimoliamoli ad
intervenire. | bambini si animano ed intervengorantmuamente. Scegliamo le
diverse riformulazioni e condividiamo quella sdtidicata.

Stefano: fnamma mi sento male, mi da noia la macchina”.
Mamma: ‘hon stare girato Stefano. Guarda la strada”.

Serena era in macchina, con la mamma e il fratellBtefano il fratellino di
Serena, si stava sentendo male in macchina.La ngéidfiee di guardare la strada.

In questi momenti di confronto e di scambio intévat utilizziamo schede di

osservazione del parlato (scheda 1), dirette avarite seguendo un criterio di
turnazione, le capacita comunicativo-relazionaliatiuni bambini. Ne forniamo un
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esempio.

SCHEDA 1

Osservazione delle capacita comunicativo-relazional

=  Rispetta il proprio turno di intervento

=  Usa linguaggi non verbali ad integrazione dellgppecomunicazione orale

= Interviene frequentemente senza tener conto détcato linguistico

= Usa il linguaggio per mantenere la relazione camihpagno o per dichiarare
la propria disponibilita al cambiamento (per esesiome dicevi tu).

2. La condivisione delle regole
Dalle discussioni in classe emerge che nei dialagbirono alcune costanti:

— sono sempre due o pit persone che parlano in wgolpeeciso (quindi vanno
indicate);

— allo scritto si usano i due punti e le virgoletteecservono per racchiudere le
parole delle persone che parlano. Si riportantest dei bambini.

TESTI DEI BAMBINI

La mamma mi brontola. “ Veronica!!!l Cosa ci staiage per terra, alzati subito!!'” e io gli
rispondo “ No!! devo stare nascosta per fare iagjal per la maestra Attilia”.

“Lorenzo fai i compiti”. “Nonna quando c'é Zorro?”

“Martina se ti annoi fai un disegno”. “ Mamma doseno i piatti?” “ Marti mi presti un
appunta lapis”.

Passiamo poi a verificare se I'alunno sa:

— cogliere le informazioni fondamentali, parten@oalcuni messaggi raccolti dai
bambini;

— ricostruire la situazione di comunicazione, pagdteda un messaggio noto.

TERZA FASE L'OSSERVAZIONE E L'ANALISI

Obiettivi

L'alunno:
—  identifica gli elementi fondamentali della situamodi comunicazione
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—  partecipa in modo ordinato alla discussione

—  rileva alcuni tratti del codice orale (intonaziopause, ripetizioni, interruzioni)
—  riconosce la forma testuale del dialogo

—  riconosce alcune fondamentali convenzioni grafiche

— individua alcuni elementi piu propriamente lingigs{punteggiatura)

—  legge e comprende brevi testi d'uso quotidiano

—  utilizza la scrittura per comunicare esperienze

1. La pratica riflessiva

Prendiamo in esame le produzioni dei bambini eesoflamoci su qualche testo piu
articolato ( un fiume di parole), rispetto al qualbambini dicono di “non capire
niente”, formulano domande e esprimono qualche centm

TESTI DEI BAMBINI
Il testo di Sofia.

Amore. Ti sei preparato le valigie questa settimapa c’'€ nessuno, ma hai preso le
medicine non abbiamo piu cipolle perché non c’ésuaee Sofia vuoi una spremuta mi scrivi la
lista Sofia ti piace la verdura Sofia la tua mamima una frittata deliziosa mi fai vedere la
cartella prendo un martello per attaccare un qu&tia ti raccomando sarai brava con la
mamma che io questa settimana vado via.

Sofia

Gli interventi dei compagni di classe:

Sofia mangia la frittata! (ridono)
Sofia deve fare la brava.

Ma cosa c’entrano le cipolle!
Perché non c’é nessuno?

Sofia c'e.

Con l'aiuto di Sofia la classe cerca di rimetterdiwe e di ricostruire oralmente il
dialogo, eliminando le parti che generano confusidrpunti di attenzione convergono
sugli elementi della situazione di comunicaziorizoye siamo e con chi siamo? Cosa
dicono e perche?), sulla struttura del dialogo @peél persone), sulla punteggiatura (i
punti. | due punti. Il punto interrogativo. Il punésclamativo) e sulle virgolette.

Concordiamo con i bambini che quando si scrive iafodo bisogna:
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— fornire informazioni utili alla comprensione (charla a chi, dove si parla,
guando si parla);

— usare la punteggiatura in modo corretto (i puatiyimenti non si capisce!!!

A proposito della punteggiatura una bambino casvec

Inizia una nuova avventura... da oggi ci occuperemiodifloghi. Riguarderemo i daloghi
portati a scuola tempo fa. Uno di noi ha dettormie¢tere i punti & come mettere il segnalino per
dividere le spese sul rullo della cassa di un supegato. Il segnalino divide le spese. Senza...
che confusione!!! Ed & vero, il punto divide lesfraSenza il punto... Che confusione!!!

2. Dalla discussione collettiva alla verbalizzagaaritta

Prendiamo nota di quanto scaturisce dalla discugstollettiva per poi dettarlo
alla classe; cosi ogni bambino disporra del cortteamerso dal confronto in classe. Il
testo dettato rappresentera il "verbale" della sdasche potra essere letto
settimanalmente da ogni genitore. Ripetiamo sistiearaente questa procedura, a
conclusione di ogni attivita, perché offre la pbgia di:

— riprendere e ritornare sulle linee essenzialilidagomenti, affrontati in una
prospettiva diversa di apprendimento;

— allenare i bambini alla pratica del dettato, feeeolo in un contesto
finalizzato;

— comunicare il lavoro svolto alle famiglie che gwmso rendersi conto della
ricchezza delle attivita condotte in classe.

3. La fissazione delle conoscenze e la manipolazioguistica

Riprendiamo il dialogo di Sofia e dettiamol in mems inespressiva (senza
punteggiatura), riducendo il numero degli intertocue delle informazioni. Invitiamo
i bambini (a coppie) a:

— aggiungere i punti e riscrivere il dialogo corpkrsone che parlano, i due punti
e le virgolette;
— arricchire il testo, dopo essersi accordati kil @ove, quando.

La maggior parte della classe non incontra probleelimettere i punti. Sorgono
invece difficolta sulla costruzione del discorseetto e indiretto, sul quale I'insegnante
ritornera in un secondo momento.

Durante I'esperimento alcuni bambini avvertonoifiesza di usare altri tipi di
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punto, come il punto interrogativo e il punto estédivo, per cui una frase del tipo: hai
preso le medicine?, puo diventare: hai preso leicimex® hai preso le medicine!!
cambiando sensibilmente il testo.

Per approfondire la punteggiatura riproponiamo rizsé del dialogo di Sofia.
Amore, ti sei preparato le valigi&?chiediamo ai bambini di recitarla con tre divetmti
(punto fermo, punto esclamativo, interrogativo).

Ne scaturisce un gioco divertente accompagnatosdareazioni pertinenti, che
mettono in risalto la rilevanza del tono di vocdaeomunicazione orale. Ad esempio
Matteo rileva che quando si cambia il tono di vageando un altro punto, ad esso
corrisponde un senso del tutto diverso che modificsituazione.

Continuiamo il gioco delle frasi che mettiamo pseritto con i tre punti diversi e
dettiamo poi il contenuti delle produzioni allassa.

Nel corso di queste attivita utilizziamo schedeodservazione del parlato di tre
coppie di bambini, che forniranno elementi di vakibne formativa. E opportuno che
I'osservazione sia ripetuta tre volte durante l'asngli stessi bambini.

Verifichiamo se I'alunno sa:

— riconoscere alcuni tratti del codice orale (paugterruzioni, ripetizioni etc.);
— usare la punteggiatura ( punto fermo punto ingativo, punto esclamativo);
— rilevare gli elementi fondamentali della situa@ali comunicazione.

QUARTA FASE L’APERTURA ALL'IMMAGINARIO

Obiettivi
L'alunno:
mobilita capacita immaginative
partecipano in modo ordinato alla discussione
trasferisce alcune conoscenze acquisite (la puisteng)
individua I'’elemento centrale di un testo, collodalo in una sequenza temporale
utilizza lessico noto in lingua straniera in untewto differenziato ( L1 LS)

1. L'immaginario grammaticale

In questa fase introduciamo I'elemento del giocode@l'immaginario nella
riflessione sulla lingua (frasi e punteggiatura) fasorire processi di interiorizzazione
attraverso lo stimolo della fantasia dei bambiniguali sono sovente inclini ad
attribuire un connotato concreto e umano a oggedtiuazioni.

Chiediamo loro di dare un volto e una storia aitpuacendo diventare gli oggetti
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linguistici (in questo caso i punti) soggetti umasbggetti da raccontare e da
descrivere nelle loro caratteristiche e situazioni.

| bambini iniziano a narrare attraverso il disegpaonti: dicono come sono vestiti,
come parlano, cosa dicono, spiegando perché lidhdisegnati cosi. Proseguono poi
con la parola, creando brevi storie che leggiamaddemziandone gli aspetti
fondamentali. Facciamo il gioco dei perché, petaalua spiegare le scelte effettuate
ed approfondiamo il punto interrogativo, soffermacidsul testo che ne ha parlato di
pit. Poi “estendiamolo” e arrichiamolo, tramiteggunta di “pezzi ” di storia. Nasce
cosi una storia collettiva, La famiglia Punti, di ciportiamo uno stralcio.

TESTO DEI BAMBINI
La famiglia Punti

C’era una volta un signore magro, magro che pemvawna bocca enorme, perché
continuava a parlar forte: chiedeva aiuto, comaadavmeravigliava, aveva paura. Aveva due
occhioni sempre spalancati, pieni di meraviglia erdozioni. Il suo viso era sempre rosso e si
commuoveva in continuazione: era il punto esclamatuo fratello era il punto interrogativo;
era molto diverso: faceva sempre domande, voleparsautto di tutti. Come si chiamavano le
persone, dove andavano, che cosa facevano. Padavaé una lente di ingrandimento e un
block-notes; in testa aveva il berretto da investce [...]

Affianchiamo la storia dei bambini con letture diauvarieta di testi d’autore e con
attivita su:

— la comprensione globale (individuazione dell'@ato centrale del testo) e
I'anticipazione di senso;

— la recitazione individuale (da parte di un barobilontario o scelto secondo
criteri di turnazione);

— i giochi d'improvvisazione (rappresentazione fta3.

In particolare prendiamo in esame alcuni aspetfu@ni e i ritmi; le parole; gli
effetti di senso) e invitiamo i bambini ad esprisiendividualmente secondo il loro
punto di vista: E tu come vedi il punto interrogate il punto esclamativo?

TESTI DI APPOGGIO
Piumini R. ( 1980)Le parole adattén lo mi ricordo quieto patato.. PoesiRoma,
Edizioni Romane.

Rodari G. (1960)La famiglia Punto — e- virgola, Il puntino di fuoc®ragedia di
una virgola, Il punto interrogativin Filastrocche in cielo e in terralorino, Einaudi.
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Rodari G. (199Y, Fra i banchj Trieste, Edizioni E.
Rodari G. (1964)ll libro degli errori, Torino, Einaudi.

Prepariamo delle prove per verificare se il bambino

— attiva strategie cognitive (per esempio sa grai@ il senso a partire da alcuni
paragrafi del testo);

— individua gli elementi fondamentali della comwazmne;

— riconosce la struttura del dialogo e la rilevaimtesto;

— usa la punteggiatura in maniera appropriatag@miungere la punteggiatura ai
dialoghi di un fumetto, scrivere liberamente fragttendo la punteggiatura, etc).

ITINERARIO MODULARE 2 | dialoghi al mercato
Questo secondo itinerario, svolto in pit di un meaéh) é costituito da sei fasi:

L’esplorazione del mondo linguistico ( 3h)
La comprensione globale (4h)
L'osservazione e l'analisi ( 6h)
L’esplorazione del mondo linguistico ( 3h)
L'osservazione e I'analisi (6h)

La riscrittura individuale (2h)

PRIMA FASE L’ESPLORAZIONE DELL’AMBIENTE LINGUISTICO

Obiettivi

L'alunno:

—  si concentra nell'ascolto

— individua le informazioni essenziali

—  negozia significati, partendo da dati

—  focalizza gli aspetti paralinguistici del linguaggierbale
—  rileva alcuni tratti del codice orale

—  riconosce alcune fondamentali convenzioni grafiche
—  legge e comprende brevi testi d'uso quotidiano

—  utilizza la scrittura per “riportare” esperienze

1. Scrivere quello che dicono i grandi
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Proponiamo ai bambini di andare a raccogliere ndmlbghi,"fuori” al mercato:

Il giovedi & giorno di mercato. Potremmo apponfétger catturare qualche dialogo alle
bancarelle, sceglirendoci la bancarella prefe@&rto dobbiamo prepararci e attrezzarci come si
deve, altrimenti le parole ci scappano via.

Prepariamo e organizziamo le uscite, che saranepsé@ipendo che la prima volta
i bambini incontreranno molte difficolta, che affteremo poi in classe. Inventiamo la
figura del raccattadialoghi, stabilendo cosa oedhlocco appunti piccolo. Penna e
gomma, ma anche sapere mettere i punti!)

1.1. La prima uscita al mercato

Dividiamo i bambini in piccoli gruppi (quattro bamb per bancarella /ortofrutta,
pizzicagnolo, biancheria intima, jeans) e forniaqlche indicazione utile per la
trascrizione degli scambi comunicativi e per ci@ aevono osservare. Non diciamo
altro. Vediamo cosa succede...

Cosa succede.... al mercato?

| bambini non riescono a seguire la comunicazionmaniera lineare, sia perché la
conversazione € troppo veloce, sia perché molt s@ottintesi. Notevoli appaiono le
difficolta (gestione della comunicazione e delkastrizione, seppur sommaria). Alcuni
blocchetti rimangono in bianco o con il solo normet @enditore. Altri, molto brevi,
risultano incomprensibili. Ne riportamo un esemglidue coppie di bambini.

TESTI DEI BAMBINI

Dal pizzicagnolo. Il Marchino

Quante 3 4 5 6 10.. Bella che tu vuoi assaggidernhaggino.

Me lo fa un panino e ciao.

Ci abbiamo il baccala e un pochino di porchetta.

E il salmone dei poveri. E la porchetta bona, \eeddl Marchino.

Le acciughine della Spagna , un amore, bellineserogrofumate.

In classe avviamo un lavoro di comprensione edatstruzione dei testi, partendo

47
In genere la prima uscita & propedeutica allargkco
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dalla lettura delle produzioni dei bambini e vefiiamo poi se i bambini sanno
cogliere le informazioni essenziali da un brevesaggio conosciuto

SECONDA FASE LA COMPRENSIONE GLOBALE

Obiettivi

L'alunno:

— individua le informazioni fondamentali, collocandoh una sequenza temporale

— compie inferenze

— opera previsioni e specificazioni

— rileva i segni non verbali e i tratti soprasegmgmtel discorso orale

— individua gli elementi della situazione di comumicme, individuando I'argomento
centrale

—  legge e comprende brevi testi d'uso quotidiano

—  riconosce alcune fondamentali convenzioni grafiche

1. Lettura a puntate dei dialoghi trascritti al ozdo

Leggiamo i dialoghi trascritti dai bambini e afft@mo i problemi di
comprensione, che sorgono soprattutto dall’ inceteziza delle battute dei dialoghi e
dalla scarsa coerenza delle frasi.

| bambini non sempre riescono a trascrivere mdteeiate una parte del parlato dei
due interlocutori (velocita della comunicazionesmesso non capiscono i contenuti
della comunicazione quotidiana ( nel nostro caawénditore e cliente).

Le trascrizioni risultano ancor pit frammentarieqdielle effettuate per i dialoghi
in casa, perché il vocabolario usato e in partreokacuni termini specifici usati al
mercato (ad esempio: Tenga il resto!) complicanositaiazione, ostacolando la
comprensione, oltreché la scrittura. Ne conseg@eprnduzione caotica, costellata di
frasi lasciate a meta. Tuttavia, durante la letieadialoghi, i bambini intervengono
continuamente, rendendosi conto che mancano “tzoge”. Capiscono che, accanto
alle parole dette (linguaggio verbale), esistorin akpetti comunivativi fondamentali,
quali i gesti che le persone fanno quando parlam@mvimenti con i quali si indicano
cose, le espressioni che comunicano pensieriAsfetti, questi ultimi, che i bambini
ricordano bene e si prodigano nel "tradurli” allorigo. Per la lingua straniera
vengono esplicitati oralmente.

Torniamo a verificare se i bambini hanno acquisita maggiore familiarita nell’
individuare I'argomento di uno scambio comunicativio e iniziano a cogliere i tratti
soprasegmentali del discorso orale.
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TERZAFASE L'OSSERVAZIONE E L'ANALISI

Obiettivi

L'alunno:

— ricostruisce la situazione di comunicazione

— traduce in linguaggio "scritto” alcuni tratti delodice orale (intonazione, pause,
sottintesi, etc.)

— individua gli elementi piu propriamente linguist{tgssico, registro linguistico)

— negozia siignificati, partendo da dati

— identifica il discorso diretto

— riproduce le forme apprese

— utilizza la scrittura per comunicare esperienze

1. Le produzioni dei bambini

Riprendiamo gli argomenti gia toccati e approfonuidaalcune caratteristiche della
lingua. Come punto di partenza viene scelto ilotestto indicato.

TESTI DEI BAMBINI
Dal pizzicagnolo. Il Marchino

Quante 3 4 5 6 10.. Bella che tu vuoi assaggidernhaggino.

Me lo fa un panino e ciao.

Ci abbiamo il baccala e un pochino di porchetta.

E il salmone dei poveri. E la porchetta bona, eerdal Marchino.Le acciughine della
Spagna , un amore, belline, rosse, profumate.

1.1. La pratica riflessiva

Ritorniamo su alcune regole precedentemente coat®rde aggiungiamo
informazioni, attribuendo un ordine logico-lingudst al testo con il contributo di tutti
i bambini (formulazione di ipotesi, congetture, fibgita di ..., etc.). Attraverso
l'attivazione di inferenze e di specificazioni, chsollecitamo con esempi
(aggiungiamo qualche parola gancio all'internoelélasi/ connettivi), la classe prova
a riformulare il dialogo. Si nota inoltre che ispetto di alcuni vincoli (la situazione di
comunicazione) & essenziale per rendere un testpreasibile a tutti. Sulle difficolta
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incontrate i bambini si esprimono nel modo sotporiato.

TESTI DEI BAMBINI

Abbiamo discusso tutti insieme.

Giovedi siamo andati al mercato. Eravamo conteanti8s

(disegno di un fiore accanto).

Ci siamo accorti che raccogliere e scrivere i djalmon € cosa facile.

Quante 345610 bella che tu vuoi assaggiare il fggioa

Scritto cosi non si capisce niente

Quando ascolto un dialogo io vedo

Dovele persone parlano

Quandde persone parlano

Perchée persone parlano

Quali gesti fanno

Quando in classe riscrivo per bene il dialogo devaapire tutto a chi legge e non era con
noi al mercato.

Completiamo il testo con tutte le informazioni afslta cosi strutturato:

Il Marchino guardando un cliente che indica unalaca di salcicce dice” Quante?”
3,4,5,6,107".

Il Marchino guardando una bambina piccola in calla sua mamma dice: “Bella... che tu
vuoi assaggiare il formaggino?”.

A questa produzione ne segue una visiva, accompagiaadialoghi, in L1 e in LS
dal titolo: Al mercato. Durante queste attivitautiizziamo schede di osservazione del
parlato (scheda 2), prestando attenzione ad aspgitispecificatamente logico-
cognitivi.

SCHEDA 2

Se il bambino:

Compie inferenze Confronta e collega nuove comzseeon quelle che possiede
gia

Generalizza Coglie le informazioni piu importanti

Avanza interrogativi  Pone domande per capire

1. 2. Lariscrittura dei testi

Sulla base delle osservazioni effettuate passiati@o rascrittura di altri testi
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consegnati dai bambini, stabilendo, per ogni teshe; tutti devono capire cioé devono
capire anche coloro che non sono presenti quarp@olai

Registriamo la discussione in classe e osservidoumea capacita legate al parlato
di alcuni bambini. Si riporta un’altra scheda ds@wvazione del parlato ( scheda 3).

SCHEDA 3

Capacita comunicative se utilizza sussidi non Jerba
Capacita linguistiche  se utilizza una forma partdteara e comprensibile
se utilizza un lessico appropriato al tema e akgedi
SGues
Capacita sociali e interattive  se accetta di nareasempre ragione e tollera la
frustrazione

| bambini iniziano a ricostruire le differenti sitzioni di comunicazione (quattro.
Dal fruttivendolo, dal pizzicagnolo, etc.), primaarite il disegno (individuale), poi
con la parola scritta (a coppie. 2 coppie, 4 bamper situazione). Seguiamo i
bambini, richiamando le informazioni precedenteraedidte (chi, come, cosa, dove,
quando, perché, i sottintesi, i segni non verbdliflialoghi (dal fruttivendolo, dal
pizzicagnolo, etc.) (quattro) vengono riscrittittile dettati e discussi in classe. In
parallelo I'insegnante di Lingua Straniera fa afsgel un dialogo, molto semplice, in
lingua sullo stesso tema, svolgendo attivita di pamnsione e produzione specifiche.

Verifica su:

— la situazione di comunicazione;

— la comunicazione non verbale, partendo da una vesvo
(immagine, fumetto, disegno, sequenza televigt@);

— il lessico familiare;

— il discorso diretto.

Viste le difficolta incontrate per la prima usciadecide di ripetere I'esperienza

riorganizzando la seconda uscita. Al rientro insstasi ripercorrono le stesse fasi
seguite per la prima uscita al mercato.

BREVI OSSERVAZIONI
La prima uscita, nonostante I'insuccesso, serve per

1. immergere i bambini in contesti reali di lingwan gli “ occhi della mente”
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(concentrarsi nell’ascolto attento, osservare, &repseguire con interesse, capire per
riferire). Cio li induce a rendersi conto della quessita dell'azione linguistica e a
ricercare, insieme e a ogni livello, strategie aigaative, cognitive, affettive, sociali,
etc.;
2. motivare fortemente i bambini;

3. rimuovere le difficoltd incontrate;

4. fornire un senso maggiore al lavoro linguisgeolto in classe .

QUARTA FASE L’'ESPLORAZIONE DELL’ AMBIENTE LINGUISTICO

Obiettivi

L'alunno:

— si concentra nell’ascolto

— individua le informazioni essenziali

— focalizza gli aspetti paralinguistici del lingugg verbale
— negozia significati, partendo da dati

1. Al mercato. La reiterazione dell’esperienza
1.1. La preparazione

Nel ripetere I'esperienza, si decide di ridurrauoro concordando che:
non si puo scrivere tutto!

Ad ogni piccolo gruppo (quattro alunni) sono assegruoli:
due alunni scrivono quello che sentono (un alunegus il venditore, l'altro il
cliente);
gli altri due osservano i gesti e prestano atterezialla persona a cui si rivolge chi
parla.

Si stabilisce di:

— non scrivere troppo;

— non trascrivere il nome delle persone per intero;

— adottare qualche abbreviazione;

— rispettare alcune semplici regole.

1.2. La seconda uscita

Cosa succede.... al mercato?
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I bambini si muovono con maggior disinvoltura eisitano a vicenda nel portare a

termine il compito assegnato. Riescono sommariagnargcrivere e a trovare un filo
logico nell’interazione sociale, mostrando di aveitechiari i punti di attenzione.

QUINTA FASE L'OSSERVAZIONE E L’ANALISI

Obiettivi

L'alunno:

— riconosce alcune differenze elementari tra il cediale e scritto

— individua gli elementi piu propriamente linguist{tgssico, registro linguistico)
— rileva i doppi sensi

— individua I'argomento centrale

— legge e comprende brevi testi d'uso quotidiano

— utilizza la scrittura per comunicare esperienzeeidmozioni

1. Le produzioni dei bambini

Al ritorno in classe i testi prodotti dai bambinivengono oggetto di discussione.

Registriamo la discussione per trascriverla in @eoado momento e poi confrontarla
con i testi autentici e con le informazioni apptetaai bambini. Soffermiamaci in
particolare su:
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— il chi, dove, quando, perché;
— igesti che accompagnano il dialogo.

Si riportano alcuni testi dei bambini.

TESTI DEI BAMBINI

Dal fruttivendolo

Quanto costano queste fragole.

5000 signora.

Tengo. Tengo.

O bisogno di una palla (di cavolo).

E poi mi dica signora

un chilo si, mi da un pochini di baccelli, poi lmsbsi.

Dal pizzicagnolo (Marchino)



Anch’io voglio il baccala

Come le piace?

lo sono sempre per il fine!

Questo, vede, ¢ sottile, fine e non grande.

1.1. La pratica riflessiva e la riscrittura coliedt

Leggiamo e discutiamo i testi (errori, incomprensietc.) per passare ad una
riscrittura (pill ampia e estesa) da parte di picgouppi di bambini (quattro).
Seguiamo ogni gruppo e diamo consigli per sisteniatiscorso diretto e indiretto. |
bambini hanno chiaro il discorso diretto, ma sonceiti nelluso del discorso
indiretto, sul quale si ritornera successivamerdepal riprese.

L’espressione relativa al baccala fine da aditatéube e a discussioni.

DISCUSSIONE DEI BAMBINI

Ma come puo essere fine il baccala?

Fine come le fette del prosciutto , della carne..
Si, ma anche le persone possono essere fini.
Sottili?

No. Raffinate!

Ti immagini il Marchino con quel grembiulone/
Mica la signora lo diceva a lui!

L'insegnantek se fosse cosi?
Un rappresentante di ogni gruppo detta poi allasdal proprio dialogo completo,
con I'aggiunta di informazioni. Il testo di Marchaviene cosi cambiato:

Federico detta per il suo gruppo che & andato atdalei formaggi e dei salumi. A
mezzogiorno una signora al mercato va al bancoatichno.

La signora dice al Marchino: “ io voglio il baccala

Il Marchino dice: “ come lo vuole?”

La signora risponde:” ah! lo sono per il fine!”

Il Marchino dice alla signora: “ questo.. vedeoétite, fine e non grande”.

Verifica:

— far riordinare un dialogo;
— completare un messaggio conosciuto;
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— usare il discorso diretto;
— trascrivere un testo orale (ascolto di un bréatodo al mercato registrato);
— riconoscere i doppi sensi.

1.2. La stesura finale

Rileggiamo i testi per concordare una stesura iiefin tramite ulteriori modifiche
e correzioni. Stimoliamo i bambini a scoprire neessaggi risciritti alcuni aspetti
legati al contesto comunicativo.

Si osserva che nei dialoghi (in questo caso i dlalal mercato, ai giardini, in
macchina):

— c'e sempre un dove, un ambiente, un luogo/ undeliie persone/un cosa (cosa
dicono e fanno);

— a seconda dei contesti comunicativi si usano titendi cortesia, si pongono
domande e si danno risposte, si offre disponibittgpraticano forme di autocontrollo,
si esprime accordo / disaccordo;

— frequenti sono certe espressioni e forme quat@lia determinati contesti;
ricorrenti risultano gli impliciti e le ripetizio;

I'intonazione e le pause veicolano senso e cofth cose”;
la lingua sovente é ricca di doppi sensi (fine).

Tramite giochi di senso e attivita ludiche si evidi@no queste caratteristiche della
lingua.l bambini aggiungono che:

— nei negozi o0 al mercato si usa in genere moltdilgeza e cortesia;

— le frasi sono “a mezzo”, talvolta ambigue.

In particolare Marchino, il pizzicagnolo, urlavdhi@mava, intratteneva i clienti.
scherzava e faceva ridere.

Verifica su:
la situazione di comunicazione;
i doppi sensi;
la comunicazione non verbale;
alcune differenze, gia incontrate nelle situazidih comunicazione e nel
contesto di apprendimento in classe, tra il codiede e scritto.

SESTA FASE LA RISCRITTURA INDIVIDUALE
Obiettivi

L'alunno:
— mobilita le conoscenze utili di volta in volta
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familiarizza con aspetti testuali tramite la riededwione personale
utilizza la scrittura per comunicare idee, emoziesperienze
riconosce alcune fondamentali convenzioni grafiche

1. L’explicit

Per condurre i bambini a ripensare i contenuti @laioghi, insieme ad alcuni
aspetti della comunicazione (I'ambientazione, ispaaggi, le azioni, etc.), avviamo
un’attivitd sulla costruzione del finale di un testhiedendo ai bambini, (a coppie) e
secondo compiti differenziati, di:
cambiare il finale al dialogo del proprio gruppgando un titolo;
produrre piu finali;
aggiungere il "lieto fine", al seguito di unausirione conflittuale;
passare dalla cortesia alla scortesia o dalltaredta disonesta.

Numerosi sono gliexplicit prodotti che apportano cambiamenti significativi ai
dialoghi. Alcuni dialoghi diventano quelli del vatate: 1) terribile; 2) maleducato; 3)
disonesto. Inoltre non sono mancati giochi sui dagmsi, relativi in particolare al
dialogo del pizzicagnolo Marchino che diventa fiaé seguito di una battuta di una
sua cliente.

A proposito del Marchino che diventa fine un banobiosi scrive:

La signora dice al Marchino: “io voglio il baccala”

Il Marchino dice: “ come lo vuole?”

La signora risponde: “ ah! lo sono per il fine!”

Il Marchino allora va nel camion e si veste tutés penino. Poi esce dal camion e la signora
dice: com’é fine! com’é raffinato!”

Quando la signora parla cosi Marchino rimane iratant

Poi la signora riprende e continua a dire: comésbo! come sei finel!”

E nasce I'amorel.

La produzione déxplicit diversi rappresenta una forma di valutazione.
TESTI DI APPOGGIO
Chiara P. (11990),e avventure di Pierindylilano, Mondadori.

Piumini R. (2003),ll primo mercatoin Storie per chi le vuoleTrieste, Edizioni
EL.
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ITINERARIO MODULARE 3  L’irruzione dellimmaginario nel dialogo
Questo terzo itinerario, svolto in quindici gionlOh) & costituito da una sola fase:

e Il gioco sui dialoghi ( 10h)

PRIMA FASE IL GIOCO SUI DIROGHI

Obiettivi

L'alunno:

—  mobilita capacita immaginative

—  comunica le proprie sensazioni e bisogni comunicatiL1 e LS

—  trasferisce le conoscenze acquisite (strutturadi@dgbgo, situazione di comunicazione,
peculiarita dell’orale, etc.)

—  chiede informazioni in lingua straniera ( L1 LS)

—  utilizza la scrittura per comunicare emozioni, égree immaginarie

Le attivita proposte in questo itinerario consistam giochi divertenti e veloci che
risultano molto utili per rafforzare le conosceremjuisite e sviluppare capacita di
osservazione delle situazioni e delle azioni corepicon la lingua. Inoltre esse
consentono di favorire passaggi di “soglia” dallenehsione del familiare e del
consueto a quello dell'inusitato e dell'inattesdyeando allimmaginario. In tal modo
i bambini sono sollecitati a intravedere situaziomdredibili e inabituali in contesti
pragmatici e quotidiani ed avviati a costruire @gii e propri canovacci per inventare
storie, prima orali e poi scritte, da leggere iasse. Per la lingua straniera si puo
adottare la pratica del bilinguismo (integrazioneattune sequenze e mediazione
linguistica), partendo dalla lingua madre o dalgulia straniera.

1. | dialoghi al telefono

Per i dialoghi al telefono (o al cellulare) si itano gli alunni a:

— simulare in classe una telefonata (dialoghi gietdfra amici (compiti da
preparare, interessi comuni, dichiarazione d’anwodé odio, notizie, scelte personali,
etc.) o ad adulti (personaggio reale o immaginapmparata a casa,;

— riprodurre in classe una telefonata (cellulade) preparare a casa, in cui vi sia
come ricevente la segreteria telefonica (forniteumsoni, tempi ed esempi per la
registrazione degli awvisi);

— immaginare dal dialogo simulato al telefono daalumno cosa dice I'altro;
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— raccontare storie al telefono;

— cogliere I'occasione per parlare di sé e inventara storia;

— comunicare informazioni e dare notizie.

Sulla base di quanto prodotto si fanno apportambe@menti che puntino a
cogliere situazioni altre e plurali. Per esempio:

— nella storia personale si inseriscono elememntorosi e umoristici (fornire
esempi da cui ricavare idee, spunti narrativi);

— nelle notizie prima comunicate si riportano videred episodi accaduti a figure
o protagonisti di brani letti in classe;

— in alcune informazioni precedentemente riferitaggiunge che & successo un
evento straordinario; una statua conosciuta haromaib a parlare dicendo che... etc.

— i protagonisti dei racconti si trasformano intség irrigidendosi in un gesto o in
un atteggiamento;

— la voce della segreteria telefonica da gelida etatiica diventa affettuosa e
familiare, invadente ed eccessiva, avwiando unagearsazione fiume...;

— la segreteria telefonica impazzisce, comunicanfimmazioni folli!!!.

Si affiancano testi di appoggio.

TESTI DI APPOGGIO

- Rodari G.. ( 1962)avole al telefonpTorino, Einaudi.
- Rodari G. ( 1971)Tante storie per giocardRoma, Editori Riuniti.
- Trilussa ( 2000)Er telefonoin Le piu belle poesjeMilano, A. Mondadori.

2. | dialoghi alla maniera surrealista

Per questo gioég si pud utilizzare la tecnica dei bigliettini chensiste nel
chiedere a un alunno (A) di:

— scrivere una porzione di messaggio su di undoglfipiegarlo in modo che un
altro alunno (B) non possa leggerlo;

— passarlo all’ alunno (B) che scrive nel bigliaefttaltra parte del messaggio (lo
piega all'indietro, poiché il messaggio completegaoessere letto nell'ordine giusto).

Il biglietto pud continuare a circolare per alttu@ni e successivamente letto. Il
gioco si puod semplificare, formulando domande passe, quali per esempio:

Che cos'e? E'...

Domandache cos'¢ il giorno?

RispostaE' una donna nuda che fa il bagno quando cadettie. no

D. Che cos'¢ una casa?

48
Caré J. M., Debyser F., (1991gu, langage et créativit®aris, Hachette.
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Il gioco si amplia aggiungendo altre domande coBreegempioperché? quando? Se
non ci fosse piu?
Far leggere i bigliettini e lavorare sulla produmali doppi sensi e sul non senso.

TESTI DI APPOGGIO

— Lear E. (1970), Il libro dei nonsengead. C. Izzo, Torino, Einaudi.
— Scialoja T. (1979)Amato topino caran Poesia degli anni settanta cura di
A. Porta, Milano, Feltrinelli.

Riferimenti autobiografici

Caré J. M., Debyser F., (1993gu, langage et créativit®aris, Hachette.

Cerami V. ( 1996)La cosrtuzione del dialogo. Il dialogo in situazéorl dialogo in
teatro. Il dialogo in cineman Consigli a un giovane scrittoreéNarrativa, cinema,
teatro, radio. Torini, Einaudi.

Corno D. (a c.di) (1993)ademecum di educazione linguisti€arenze, La Nuova
Italia.

Dortu J. C. (1990)Une classe de rév@aris, Cle International.

Liverta Sempio O. ( a c. di) (1998)ygotskij, Piaget, Bruner, Concezioni dello
sviluppq Raffaello Cortina Editore, Milano.

Orletti F. (a c. di) (1994)-ra conversazione e discorso. L'analisi dell'interane
verbale.Roma. La Nuova Italia Scientifica.

Orsolini M. (1988),Guida al linguaggio oraleRoma, Editori Riuniti.

Pontecorvo C., Ajello A.M., Zucchermaglio C. (199D)scutendo si impara
Interazione sociale e conoscenza a scuBlama La Nuova ltalia Scientifica.

Stati S. (1982)ll dialogo, Liguori Editore, Napoli.

Zani B., Selleri P, David D., (1994)a comunicazione: Modelli teorici e contesti
sociali. Roma, La Nuova ltalia Scientifica.

Zinato E. (1999),Attualizzazione del dialogo. Didattica di un gendlgido tra
passato e presenté&Chichibio”, n°4, Anno |
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CAPITOLO IV — L'ESPLORAZIONE DEL SE’ IN UNA PROSPET TIVA
NARRATIVA E DESCRITTIVA
L’atelier narrativo- descrittivo
Maria Piscitelli

Operare una ricostruzione autobiografica, far dceda propria appartenenza e
sensibilizzare al problema dell'identita, recupet@arspezzoni della propria memoria
non & semplice; in particolare per bambini di otbwe anni che hanno un vissuto
circoscritto e limitato, la cui percezione del teme in gran parte da costruire e
sviluppare. Tuttavia cominciare a far loro capite,caccanto al proprio presente,
esiste un passato personale, che altri (genitogfg conservano, possono raccontare
e documentare, & molto importante. Lo € non solgdato di vista emozionale, cioé
di incremento delle strutture immaginative del bamapbma anche e soprattutto dal
punto di vista cognitivo. Difatti, far intravedergamite il racconto e la raccolta di
dati, fatti, figure e oggetti che appartengono, gnalche modo, alla loro storia,
consente di awviare, sia le “prime consapevoleefaive all'idea di permanenza e di
mutamento nel tempo e nello spazio”, sia formeatioscenza del sé e dell’altro. Per
questi motivi si € ritenuto opportuno collocare sfoepercorso nella terza elementare,
per riprenderlo successivamente, e con svilupppgrafondimenti differenziati, in
quelle classi di passaggio da un ordine di scudlaum altr4® (1a classe, scuola
secondaria | e Il grado).

In terza elementare il bambino & piu pronto ad apeforme esplorative del sé nel
passato, cioé in absentia, che richiedono un gnaaggiore di astrazione, rispetto a
quelle in presentia (nel presente). Per accompémnar questo passaggio, che
rappresenta uno snodo (elemento di discontinugigoficuo per la crescita cognitiva,
oltre che affettiva, del bambino, abbiamo fornitoumenti, materiali e punti di
riferimento. In questa ricostruzione della storigrgonale ci siamo ispirati alla
metodologia di ricerca adottata neglichivi del Nord da M. Yourcenar, che si serve
di dati e documenti, di ogni genere, per narraedj d documenti che, per i nostri
alunni, costituiscono una base documentaria fondsates ma sopratutto un sostegno
significativo al lavoro da svolgere.

In quest’affascinante opera la scrittrice continbaacconto delle vicende di
famiglia (antenati materni) iniziato iBare memorigripercorrendo a ritroso la storia
degli ascendenti paterni, investigata sin dai prand.a ricostruzione vera incomincia
dal XVI sec., attraverso una narrazione che progegeda fino al XIX secolo,

49 per |a scuola secondaria di Il grado Jdddabirinti della memoria Un possibile percorso curricolare per il
biennio della scuola superiore, in “Il Processonfativo”, a cura di Piscitelli M. et al/, Pisa,iEdni Del Cerro,
n. 1,200, pp. 70-105.

Yourcenar M. ( 1982), &ehivi del Nord, Torino, Einaudi.
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delineando la fitta rete di parentele e generazpamiconcentrarsi poi sulle figure piu
vicine, quella del nonno e del padre. Utilizzandarid lettere, album di viaggi, tratti
dagli archivi di famiglia, la Yourcenar ricerca, duesti personaggi, sia la vita
tranquilla dell'uno, sia quella pit avventurosa'dito, facendo intravedere, dietro le
vicende dei singoli, I'evoluzione di una societa sue inclinazioni. Le pagine dedicate
alla storia di famiglia, prima della Rivoluzionej lsasano su documenti tratti da
archivi di famiglia e da qualche trattato genealogialtre notizie provengono dai
racconti fatti dal nonno al figlio e da altri sugaritti che le sono serviti per tentare di
ricostruire la storia dell'uomo (album di viaggappunti riguardanti la sua famiglia e
certi episodi della sua vita, archivi del Nord,tavt di Versailles, fogli ingialliti di un
libretto militare, scritte sul retro di vecchie dgrafie).

Riallacciandoci alla prospettiva metodologica déflaurcenar siamo partiti dalla
ricostruzione documentaria della storia individuetie, mediante la raccolta di tracce
di sé (reperti, dati, etc.) e di testimonianze widiiali e collettive (interviste), ha
ripercorso esperienze pezzi di vita, il piu delle volte sconosciuti iaglunni. |
bambini hanno rivisitato, con l'aiuto dei genitai dell'insegnante, certe tappe
fondamentali del loro passato, narrandole e scdelEnaoitandosi con le esperienze
culturali di taluni scrittori. LA dove la documeniane si € mostrata insufficiente
(abbiamo vuoti di memorialthanno colmato vuoti di memoria con I'immaginazione
(autobiografia documentaria e immaginaria), rac@odo i fatti, in maniera
sequenziale e cronologica (il tempo del discorsadiaciso con quello della storkd)
La scoperta di vissuti lontani, messi a confronta guelli dei compagni, ha fatto
emergere contesti e tratti personali (stati d’anipensieri, abitudini, comportamenti),
che, insieme ad altri, comparsi poi nellitineraritedicato alla narrazione e
descrizione del sé nel presen@g(i: 1o nel presende sono stati negoziati e messi in
comune, cercando di renderli fluidi e in taluniiocdissciogliere forse qualche piccolo
nodo, che talvolta & di grande ostacolo alla casine dell’identita. In effetti, I'intento
sotteso a questa esplorazione del sé e della diomengprivata del soggetto, che si
ricerca e si rappresenta, non € stato tanto quiligsolvere i problemi, quanto di
trovarli per metterli in comune, condividerli e everci (Bruner, 2002, p. 17),

Sul piano didattico si e privilegiato il lavorolkuabilita linguistiche, sviluppate in
un’ottica unitaria; all'interno di questo si € inise I'approccio al letterario (La fiaba),
prestando un’attenzione particolare alla letturgedti iconici e letterari, alla scrittura
privata e al processo di scrittura (pre-scrittusealetta, stesura, revisione), senza
trascurare quei generi vicini alla tematica preasacél'autobiografia, la lettera, il

51 Riguardo a questo punto, nei livelli di scolaritgperiore, si sono apportate delle modifiche, prepoo
una narrazione retrospettiva, evocativa e immagindove I'ordine dei fatti non ha rispettato ladaelazione
cronologica; inoltre le porzioni descrittive, sinsosempre piu accresciute, delineando via via gudidvita
intorno ai vari frammenti di memoria (un personaggin episodio, un evento).
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racconto epistolare, etc.). Nella ricostruzioneohiaigrafica un posto di rilievo é stato
affidato ad un genere testuale interessante, glialervista, per le molteplici
opportunita di lavoro che ci ha dato, come ad esedipcurare:

— la formulazione delle domande e la previsione ditigoste;

— le diverse funzioni e I'espansione delle rispostieggnitori;

— lo sviluppo di parti per arricchirla;

— I" aggancio con la lingua straniera.

— I'approfondimento di un genere testuale (oralefti&t®) a struttura duale, gia
iniziato nella classe seconda con i dialoghi;

— I awvio di una serie di attivita scrittorie, insta della stesura di un testo. Di fatto
l'intervista ha rappresentato, per i bambini, urecdtia di lavoro (una scaletta) da cui
partire per scrivere la loro storia.

Infine alcuni tratti distintivi della narrazione della descrizione ci hanno fatto
agevolmente affrontare due fondamentali categaymli la temporalizzazione e la
spazializzazione. In particolare la temporalizzagitia costituito il filo rosso di quasi
tutte le attivita, su cui si sono innestate aziodii riflessione linguistica,
specificatamente sul modo indicativo e sulle fonaebali di riferimento. Si € venuto
cosi a creare un terreno fecondo per comprendgrefisativamente le differenze
concettuali tra i tempi al passato (passato rempotperfetto e passato prossimo), tra
passato e presente, tra presente e futuro, sememiicarne tuttavia un uso adeguato.

L’autobiografia

ITINERARIO MODULARE 1 ITINERARIO MODULARE 2
leri: io nel passato Oggi: io nel presente
20h, tre fasi 14h, due fasi

Il percorso prosegue con un itinerario modulardasfiabz2, che per motivi di
spazio non riportiamo. Mentre per la scuola secoadd | grado e Il grado, il lavoro
sulla fiaba & stato sostituito da quello snito (pre-adolescenziale/ adolescenziale e

classico).

52 pgr quest'itinerario si rinvialdee per il curricolo verticalecit.
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Percorso didattico L’autobiografia

ITINERARIO MODULARE 1 leri: “lo nel passato”
Questo primo itinerario, svolto in pit di un me26X) e costituito da tre fasi:

e Laricerca (2h)
e La costruzione e la lettura delle interviste ( 1@bh e LS)
e Narrare e descrivere (8h, L1 e LS)

PRIMAFASE LARICERCA

Obiettivi

L'alunno:

— presta attenzione all’ambiente linguisticwcostante
— pianifica il lavoro da svolgere

1. La raccolta del materiale
Comunichiamo alla classe che da oggi inizia unavawyventura.

Cari lettori da oggi vi parlerd di me
lo nel passato
lo nel presente e se possibile..... nel futuro

Chiediamo ai bambin; di ricercare oggetti, documenti o dati relativi lato
passato. Si possono raccogliere anche, secondeeliol di scolarita, testimonianze,
ricordi, aneddoti, oggetti, testi scritti su pergptuoghi, ambienti (quaderni, letterine,
lettera di Natale, bigliettini, disegni, diari, gtcCome possiamo chiedere di fare
interviste e ricerche all'anagrafe per ricostruirgproprio albero genealogico. Nel
nostro caso sono state:

— ricercate fotografie che riguardano tre momeignifcativi della vita del
bambino, quali la nascita, la scuola d'infanzigrima elementare;

53
Questo itinerario, insieme agli altri di questogeeso sull’autobiografia, & stato sperimentatalasse
dallinsegnante Attilia Greppi, nell'lstituto Congrsivo di San Polo, Greve in Chiantf ementare).
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— preparate, a partire dalle foto prescelte, intéews famigliari suCome erce su
un Oggettodel passato.

SECONDA FASE LA COSTRUZIONE E LALETTURA DELLE INTERVISTE
Obiettivi
L'alunno:

rileva la situazione di comunicazione (L1 LS)

formula domande e prevede risposte(orale/scritto)

negozia significati

familiarizza con alcuni elementi dell’intervista

si awia alla descrizione (L1 LS)

appronta strategie adeguate ai fini della composesi

introduce lessico e strutture elementari in lingtraniera ( LS)

riconosce alcune principali forme verbali ( imp&ide passato remoto e passato

prossimo)

ricava informazioni e opinioni da una varieta dntesti e di formati testuali
raccoglie idee per scrivere

effettua operazioni di espansione e rielaborazione

costruisce una traccia per stendere un breve testo

1. La prima intervista Alcuni momenti impemnti della mia vita

1.1.

Quando, dove, cosa, chi, perché

Da un primo impatto spontaneo e libero (brainstaghi nel quale emergono
molteplici sollecitazioni che richiedono di essdrgcusse e riordinate, passiamo a:

scegliere le informazioni da raccogliere;
concordare cosa €& opportuno precisare per elgborsieme una prima scaletta

di domande (quando, dove, chi, etc.) da rivolgdifi@trvistato (la mamma, la nonna,
il babbo, etc.) sulle tre fotografie.

Mettiamo le domande per iscritto, predisponendo sgazi per trascrivere le
risposte. Si consiglia di porre le domande, guaddama foto per volta

SCHEDA 1
1. Quanti anni avevo quando € stata scattatada fot
2. Dove e stata scattata la foto?

3. Chic'era quel giorno?

95



Cosa € successo prima e dopo?

Ricordi profumi?

Ricordi suoni?

. Ricordi qualche dialogo? (cioé le parole chestavi dicendo)
Raccontami...

Noas

1.2. La lettura delle interviste

Successivamente leggiamo in classe le intervistss@itiamo la prima intervista,

aggiungendo particolari che costituiscono un egteesdella prima scheda, che risulta
cosi completata.
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INTEGRAZIONE DELLA SCHEDA 1

Cosa € accaduto? Reazione degli intervistati, probldifficolta.
Cosa ha suscitato l'intervista? Sensazioni, ricaoinversazioni.
Cosa € emerso e cosa sono venuto a sapere?....

Riportiamo le risposte dei genitori di Lorenzo:
A tre mesi

avevo 3 mesi e 10 giorni

in casa dei nonni

mamma, babbo e nonni

non me lo ricordo

c’era il profumo d’arrosto e di caffe

dei piatti e le voci dei nonni

guarda quante cose colorate ci sono sul tavolo

La nonna ti aveva mascherato da Babbo Natale penfiaa sorpresa.

NoogaprwdpRE

A cingue anni e mezzo

avevi cinque anni e mezzo
ai giardini di S. Polo

gli zii, il babbo e la mamma
non me lo ricordo

no

urla di bambini

o s wbdRE

Prima abbiamo visto uno spettacolo di burattinoegiamo tornati a casa.



A sette anni

avevi 7 anni

Badia Montescalari

Martina, babbo, mamma

non mi ricordo

profumo del bosco

cinguettio degi uccelli e rumore delle foglied®e sotto i piedi
pronti per le foto?

NoogaprwdpR

Prima abbiamo preso le bici dall'auto e poi abbidaitw una girata.

1.3. La situazione di comunicazione

Riprendiamo due o tre fotografie, facendo notare efgmenti che ricorrono
(quando, dove, cosa, chi, perché). Ricostruiameiti@azione di comunicazione e
descriviamo Come potevo essere, tenendo conto eéggiienti emersi dalla prima
intervista. Guidiamo i bambini a verbalizzare i woruti della discussione. Per la
lingua straniera inseriamoci nel corso delle ativisecondo obiettivi specifici
precedentemente stabiliti. Per esempio possiamareua presentazione personale o
porre domande semplici su aspetti personali e gonaenti familiari, chiedere
informazioni, etc.

Verifica:

— descrivere una foto;

— ricostruire la situazione di comunicazione (quardbve, cosa, chi, perché).

Per la lingua straniera sollecitiamo gli alunni matgare forme di bilinguismo,
introducendo nella descrizione o nella ricostrueidella situazione di comunicazione
frasi isolate e parole conosciute.

2. La seconda intervista Alcuni miei tratti sfgpativi

Per approfondire la ricerca del sé si ripete I'egpea.

2.1. Come ero?
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Guidiamo la classe a preparare una seconda intemngseffettuare in famiglia. In
maniera libera si esprimono idee, punti di vistapiiessioni che vengono riordinati per
elaborare una seconda scheda, dove questa voditan¥@mne e focalizzata sul chi
(persona). La scheda ottenuta (scheda 2) pud essgligzata anche per
insegnamento della Lingua Straniera (per esempéw la presentazione della
persona).

SCHEDA 2

L1 LS

++ aspetto fisico: ero grasso, magro, alto, basso.
| miei capelli sono stati sempre cosi?
Avevo i capelli?

« carattere: ero vivace, tranquillo?
Espansivo, chiuso?

Ubbidiente o disubbidiente?
Pestifero, dispettoso?

Piangevo tanto o poco?

Avevo paura di qualche cosa?

«» comportamento: docile, ribelle?
mangiavo?

Avevo un piatto preferito?

Avevo un cibo che non amavo?

< mi addormentavo facilmente? Mi addormentavo conninaa nanna?
Dormivo?
Mi raccontavate una storia?

+« linguaggio: balbettante,veloce, sicuro?

come parlavo?

Parlavo tanto/ poco?

Avevo qualche segno particolare? Cicatrici, segni..

2.2. La lettura delle interviste
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Leggiamo le interviste e discutiamo le rispostelidiegervistati (i contenuti della
discussione vengono verbalizzati).

Ritorniamo poi sulla descrizione individuale di Gmnero; alcuni bambini si
soffermano sulla descrizione degli aspetti fisigué carattere, mentre altri accennano
appena i tratti fisici, sviluppando quelli relatisi comportamento e al linguaggio.
L’attenzione prestata al linguaggio consente di:

— aprire una parentesi vivace e animata su confevoagquando ero bambino;

— giocare a ritornare bambini;

— ricercare le sonorita di alcune parole stransetka base di stimoli ed esempi da
parte dell’insegnante.

2. 3. Ritorno bambino...

|  bambini si divertono a inventare scenette sul aemritorno
bambino...riutilizzando i racconti dei genitori e lesposte fornite nelle interviste.
Provano a sperimentare (L1 LS) i loro primi balibel¢ parole storpiate, i suoni che,
in alcuni casi, ricordano, ma, in altri, reinverdamolto volentieri ispirandosi a
situazioni concrete di vissuto personale (la sor&lpiccola, la cuginetta, etc.).

Alle attivita svolte seguono letture che arriccbisg il lavoro di esplorazione sul sé
ed offrono occasioni di incontro significativo cériesto letterario in lingua italiana e
in lingua straniera.

TESTI DI APPOGGIO

Morante E. (1995)e bellissime avventure di Cateri dalla treccioliaaltre

storie, Trieste, E.

— Nanetti A. (1999)Le memorie di Adalbertd;rieste, E.

— Palazzeschi A. (1958)Chi sonoin Poesie Opere Giovanili, Milano, A.
Mondadori.

— Pitzorno B. (1990),Balbettii infantili da La casa sull"alberg Milano,
Mondadori Junior.

— Pitzorno B. (2002)Quando eravamo piccal&lilano, Mondadori Jiunior.

— Pitzorno B. (1989)Parlare a vanveraMilano, Mondadori Jiunior.

— Romano L. (1977), La sorellina da La penombra che abbiamo
attraversatoJorino, Einaudi.

Salinger J.D.( 19¢1Una sorella proprio specialdall giovane HoldenTorino,

Einaudi.
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2.4. L'espansione dei testi e la rielaborazionsqeale

Sulla base dei dati raccolti e delle schede petsghae ), nelle quali ogni
bambino ha trasferito le risposte dei genitori,amini ampliano e affrontano |l
delicato compito della scrittura individuale, rieteando il materiale a disposizione.

Queste attivitd sono sostenute dal materiale raxgcdhlle schede personali che
rappresentano delle vere e proprie tracce di swdumlel racconto. A titolo
esemplificativo si riporta il testo che Lorenzo bienuto tramite la rielaborazione
delle schede. Nella fotografia presa in esame lawaappare in collo alla mamma,
vestito da Babbo Natale.

La consegna € stata la seguerR&ostruisci la tua storia, comportandoti come un
investigatore e usando le informazioni a disposiio

TESTO DI UN BAMBINO

¢ Prima espansione (scheda 1). Lorenzo ha tre mesi:

Ei mi vedete bambini, lo sapete chi sono...? Lorenzo.

lo a quell’ora avevo tre mesi e dieci giorni! Edapete dove € stata scattata la foto: in...
casa dei... due nonni!!!

Che profumo di.... arrosto che c’era? Era... delizieswhe il profumo di caffé.

E che rumore c’era? C'era il rumore ... dei nonneepatti!!!

Lo so che vi siete stancati a leggere, perd scotorobée non sapete cosa diceva la mamma.

La mamma mi diceva: “Guarda quante cose colorasertd sul tavolo”. Poi la mia nonna mi
ha preso di nascosto e mi ha vestito da Babbo &latal

Ei ma che cosa mi ha fatto? Mi ha fatto una... s@gteChe bello che é stato!

Lorenzo

e Seconda espansione (scheda 1). Lorenzo ha cingite an

[..] Non sono piti quel bambolotto di prima, ora ho cmguani.

E lo sapete dove é stata fatta la foto? La fottaéasscattata ai giardini di S. Polo. E lo
sapete chi c’era? C'era babbo, mamma, bambini delasilo e genitori di S. Polo, ma gli zii
non sono di S. Polo. Ma questo la mia mamma nda seorda [...].

Ma questo se lo ricorda perché siamo andati adspettacolo alla scuola...materna. E poi
siamo andati a casa mia insieme ai miei zii.

e Terza espansione (scheda 1). Lorenzo ha sette anni:

Ei ragazzi, sono sempre io, ma piu grande. Adeesgette anni. Oggi lo sapete dove sono?
Sono a Badia Montescalari. C'era il babbo, mamnmiae sorella e un profumo di bosco! Era
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delizioso.

E lo sapete che rumore c’era? C’era il rumore degellini e anche delle foglie secche sotto
i piedi! A un certo punto la mia mamma ha dettaotRi per la foto”.

Poi abbiamo tolto le bici dall'auto e siamo andafare una girata!"! Ciao! Ciao!

L'espansione del testo, favorita dalle attivitalsvsulla seconda scheda (domande
e risposte) e sul gioco Ritorno bambino, & oraltévalla descrizione del corpo e alle
parole usate “ quando ero bambino”.

Ognuno si chiede:

— il mio corpo come era?

— quali parole sbhagliate dicevo da bambino?

— quali parole e quante parole dicevo da bambino?

Lorenzo cosi risponde alle domandeda:come ero?

Ero cicciottello e avevo anche pochi capelli, m&hEro pero anche alto per la mia eta.

Lo sapete che occhioni avevo? Avevo due occhiomiogservavano il mondo con serieta.

Ma avevo anche un bel nasino ritto e una meragglfossetta sulla guancia destra quando

sorridevo e ce I’ho ancora.

Quali parole dicevo?

Patatucia pastasciutta
Tuttallalla tartaruga
Gitirina giratina
Ciccellino uccellino
Dandone grandone
Fermafero semaforo
Calallino cavallino
Daddo dondolo

Dopo la ricerca delle parole sbagliate e la desnr&z del proprio corpo i bambini
immaginano un breve dialogo con i genitori quandme piccoli. La descrizione del
proprio corpo si presta particolarmente per la Lim@traniera, soprattutto per quelle
parole che suscitano la curiositd dei bambini (caindice in inglese o in francese
cicciottello, occhioni, nasino ritto, guancia, feta in..).

Lorenzo ha cosi immaginato il suo dialogo:

lo: Voglio la tuttallalla pecche la voglio far vederdabbo.
La mammaVabbene Lorenzo.
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Di nuovo la mammawarioooooo

Il babbo:Che c’é Mariella

La mammadlorenzo ti vuole per farti vedere la tartaruga
Il babbo:Arrivo da questa tuttallalla

2.5. Lafinestra di riflessione

A completamento del lavoro svolto i bambini rif@ib su quanto hanno imparato
(porre domande, trascrivere risposte, ampliareti,tetc.) e a cosa € loro servito per
costruire storie. Si approfondisce il lessico (simu e contrari) e si ricercano le forme
verbali dominanti.

Le risposte sono scritte alla lavagna.

Per costruire la nostra storia abbiamo avuto bisatin

Documenti, fonti
Foto

Filmini

Racconti
Interviste

Viene oralmente aggiunto che:

— non possiamo ricordare tutti i fatti;

— quando scriviamo la nostra storia, il nostro passscriviamo la nostra vita;

— quando scegliamo gli episodi non seguiamo unalaegrecisa, se non quella
che si tratti di qualcosa di rilevante per noi, lqusa che ci abbia colpito e coinvolto in
modo speciale.

Precisiamo che:

quando si scrive la propria vita, Si scrive

I'auto- bio- grafia
scrittura (grafia) della vita (bio) fatta da sesste(auto)

cioé si mette per iscritto la propria vita. Si k@ua la propria esistenza, affidandoci
sovente alle sensazioni, ai ricordi di qualcosaofgetto, un episodio); ricordi che affiorano
dentro di noi e scatenano stati d'animo particpfagendoci vedere le cose in tanti modi
diversi.
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non & facile raccontare in maniera efficace “pelzita”.

Tuttavia documentarsi puo essere di aiuto, ancloioseon basta. Difatti I'apporto
di testimonianze (nel nostro caso genitori, pajeatla raccolta di documenti (dati,
qguaderni, foto) sono utili per ritornare sulle taalel passato, su episodi particolari
ricavati dalla memoria o dalle memorie di altri periscriverli o reinventarli.

Relativamente alla forma verbale i bambini scopriingperfetto, il passato remoto
e il passato prossimo, ma osservano che la formzaledominante & I'imperfetto.
Soffermiamoci alcuni giorni per far capire la diffaza, soprattutto, tra imperfetto e
passato prossimo. Al seguito di questo approfondimebambini cosi si esprimono:

Alunno 1:Quel verbo i ('imperfetto) & come una prima donnan esce mai dalla scena.

Alunno 2:La dobbiamo guardare sempre

Alunno 3:Sembra un lenzuolo bianco!

Alunno 1: C'é anche nelle fiabe "c’era una volta..

Alunno 5:Quegli altri (passato remoto e passato prossinmjd@apolino

Alunno 2:Vanno e vengorlo

Cogliamo l'occasione per ragionare intorno a quesgbpresentazioni dei bambini e
riprendendo I'idea del lenzuolo bianco, sistemiaatia parete, con delle mollette, un
lenzuolo (I'imperfetto) e attacchiamo, in manieporgente, dei panni per raffigurare
le azioni compiute (passato remoto, passato pradsidimperfetto € paragonato ad
un mare aperto o ad un fiume che pud continuasedlcammino, a meno che non sia
arrestato da qualcosa (il passato remoto/ prossimo)

Dopo queste considerazioni la classe si apprestaiere biografie personali con
la consegna di scambiarsele. Le produzioni diveagoggetto di lettura in classe,
affiancate da testi di appoggio .

TESTI DI APPOGGIO

— Beauvoir S. (1998)a mia primissima infanziala Memorie di una ragazza
perbene Torino, Einaudi.

— Carpi P. ( 1981)La bambina che non voleva andare a dormif@ieste,
Edizioni H..

— Costa N. ( 1999)Quando avevo dieci anmh Quando avevo la tua etautti
gli scrittori per bambini sono stati bambirMilano, | Delfini, Fabbri Editori.

— Ginzburg N. (2002.)La mia infanziada Mai devi domandarmi Torino,
Einaudi.

— Ginzburg N. (2000)I tempo di via Pastrengada Lessico famigliare Torino,
Einaudi.

— Maraini D.(1999), Caro Bambing in Quando avevo la tua eta. Tutti gli
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scrittori per bambini sono stati bambjrivilano, | Delfini, Fabbri Editori.

— Montale E. (1984),Nei miei primi anni abitavo al terzo pianim Tutte le
poesie Milano, Mondadori.

— Morante E. (1957)Come vestivamdal'isola di Arturo, Trieste, Edizioni E.

— Papini G. (1962)n bambino vecchiacdaUn uomo finitg Mialno, Mondadori.

— Petrosino A. (1995)Le fatiche di ValentinaAlessandria, Edizioni Piemme
Jiunior.

— Wilson J.(1991)Bambina affittasiMilano, Salani editore.

— Wrigt R. ( 1954),Quando ho imparato a cantari@ Ragazzo negtoTorino,
Einaudi.

Verifica:

— descrivere un compagno osservandolo attentamente;

— scrivere la propria autobiografia.

Per la lingua straniera chiediamo di scrivere fisglate o di tradurre in immagini
ritratti, accompagnati da didascalie o da vocatmhiosciuti.

3. La terza intervista Un oggetto desgato

Dalla esplorazione sulla persona rivolgiamoci allqusugli oggetti personali del
bambino: oggetti da raccontare e da descrivere..

3.1. Come era, cosa ci facevo..

Prepariamo con i bambini una terza intervista swglgetto del passato.

Seguiamo la procedura di preparazione per le istenvadottata precedentemente e
elaboriamo una griglia orientativa, che pud essepmpilata anche in Lingua
Straniera.

Come era

Cosa ci facevo

Cosa rappresentava per me

Ti ricordi un episodio particolare

3.2. La lettura in classe

Si ripercorrono le operazioni eseguite in precededopo la lettura:
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— si apre una discussione collettiva;

— si esaminano le risposte degli intervistati;

— si sottolinea che gli episodi descritti, sia tigamente alla persona che all'og-
getto, sono disposti in un ordine cronologico esibv sono usati al passato (per la
maggior parte all'imperfetto).

Alla fine si trascrivono i contenuti della discusse.

3.3. Il momento della verifica

Riprendendo alcuni elementi scaturiti dalla elabmmae della scaletta e dalla
preparazione delle tre interviste puntualizziameohériamo, in particolare, alcuni
aspetti legati alle caratteristiche dell'intervisBuccessivamente avviamo verifiche su:
I'elaborazione di una traccia per intervistaralquno;

I'espansione di una traccia;
la descrizione di un oggetto del passato (L1 LS);

— gli elementi della comunicazione (L1 LS).

| prodotti dei bambini vengono corretti e confrdntalla correzione e al confronto
seguono attivita sugli errori e sulle difficoltzcontrate.

TERZAFASE NARRARE E DESCRIVERE

Obiettivi

L'alunno:

individua gli elementi centrali di un testo

annota i punti ritenuti essenziali

descrive oggetti in presentia (L1 LS)

produce testi semplici a dominanza narrativa erdtsa

Iniziamo un lavoro sulla descrizione di un oggetiopresentia appartenuto al
passato del bambino e carico di significato affettiLa descrizione viene condotta
prima in chiave “oggettiva”, poi soggettiva. La lsaali partire da quella “oggettiva” &
discesa dal fatto che i bamhini avevano svolto ngieme di aftivita in educazione
scientifica che hanno consentito di acquisire particolari soroze; conoscenze che
sono state utilizzate e trasferite in un altro estd, quale quello linguistico. Difatti per
aiutarci nella descrizione “oggettiva” ci siamo \ég&r della scaletta, costruita e
sperimentata con la classe per la descrizione é&mwmeno scientifico. La descrizione
del fenomeno era basata sui cinque sensi: gli péehinani, gli orecchi, il naso, la
bocca.

54
Le attivita svolte in educazione scientifica sieriécono alla sperimentazione di percorsi didaftici
Educazione Scientifica curati da C. Fiorentini, CHrenze.
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1. Verso una “descrizione oggettiva”

Scegliamo con i bambini due oggetti tra: un peluame libro, un biberon, un
ciuccio. Prima di passare alla descrizione disoubiaollettivamente come dovrebbe
essere una “descrizione oggettiva”. Riepiloghiarobaghla lavagna la nostra “idea” di
descrizione oggettiva:

E una descrizione tale che chi legge deve immagjifaggetto come & nella realta, senza
vederlo.Tutti possono scrivere cosi.

Riportiamo la scaletta utilizzata per la descrigiati un fenomeno scientifico,
mediante la quale abbiamo osservato e rilevatedaenti proprieta:

+«+ con gli occhi

Altezza- larghezza Colori e decorazioni eventuali
Materiali Posizione
Dimensione

Forma e patrti
% con le mani
Peso  Ruvidita Spessore

++ con gli orecchi con il naso con la bocca

Suono Profumo

Sulla base di queste indicazioni ed alcune varmzio bambini cercano di
descrivere 'oggetto scelto, prima attraverso 8edino, poi con la scrittura. Lorenzo
cosi descrive il giocattolo che usava da piccolo:

E un giocattolo di legno fatto ad anello.

E formato da un anello grande e da altri piccodiltin
I colori sono: giallo, rosso, blu e marrone.

E tutto di legno

Non ha nessun profumo particolare.

Il rumore e quello del legno contro legno.

E liscio e duro.

Pesa come un borsellino vuoto.

Lorenzo
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2. Verso una “narrazione /descrizione soggettiva”

Meno impegnativa si € rivelata la presentazionggdsttiva” dello stesso oggetto,
poiché i bambini notano subito che, in questo caso:

e lo scrittore che ¢ il soggetto-protagonista, dbscrive I'oggetto “dal cuore”, “a modo suo”
secondo il suo punto di vista. Solo lui pud scrveosi. E lui il soggetto, il protagonista.

Tuttavia la classe avverte la necessita di stengeaetraccia per narrare/descrivere
sul tema:come io vedo gli oggetti e cosa mi suscifano

Si rielabora la seguente traccia:

il nome dell’'oggetto

la sua storia (chi me lo ha regalato)
come ci giocavo, cosa ci facevo
adesso cosa provo (nel presente)

Lorenzo cosi presenta lo stesso oggetto in verSeoggettiva”.

Questo giocattolo mi & stato regalato quando asevmesi dalla mamma.

lo ci giocavo quando ero a sedere sul seggiolome @ivertivo a percuoterlo sul tavolo di
cucina. Infatti mancano due anelli che ho rotto wdte quelle botte.

Quando lo vedo mi fa tenerezza anche se non midoagiente.

Dalllesame dei testi, prodotti dai bambini, risulthe le descrizioni appaiono
mescolate alla narrazione che predomina (narraswgygettive, alla prima persona).

Nel confronto tra i testi i bambini osservano challen produzioni, accanto al
qguando, dove, cosa c'€ sempre un io che espripmjrio stato d’animo, sentimenti,
punti di vista e rievoca gli avvenimenti ritenutisignificativi.

L'itinerario si conclude con letture di brani clodire a rappresentare per i bambini
modelli testuali (in particolare estetici) diversiforme di sperimentazione di mondi
possibili, stimolano a cogliere la forza evocatdel ricordo e quanto nel ricordo si
possa depositare in termini di sogni, aspirazidesideri, nostalgia e rimpianto.

TESTI D’APPOGGIO

— BOll H. (2002) La storia di una tazza senza manicta Racconti umoristici e
satirici, Milano, Bompiani.

— Dahl R. (1988 La fabbrica del cioccolatoMialano, Salani.

— Govoni C. (2000),Gioco magico La trombettinain Poesie (1903-1989),
Milano, A. Mondadori.

— Serao M. (11970 Il mio primo librodaLe piu belle pagineMilano, Garzanti.
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Per La trombettina di Govoni si e effettuato un tedaento dei versi
(semplificazioni, tagli), per rappresentare I'ogget

Verifica:

— descrivere un oggetto del passato in manierag&ttiga” (L1 LS);
— descrivere/ narrare in maniera “soggettiva” &ssb oggetto;

— individuare gli elementi centrali del testo.

ITINERARIO MODULARE 2 Oggi: “lo nel presente”
Questo secondo itinerario, svolto quasi in un ng&4h), & costituito da due fasi:

e Narrare e descrivere (8h, L1 e LS)
¢ Riflettere (6h, L1 e LS)

PRIMAFASE NARRARE E DESCRIVERE

Obiettivi

L'alunno:

comprende e usa un lessico preciso (L1 LS)

— comprende ed utilizza iperonimi ed iponimi (coldama, etc.)

— comprende semplici testi a dominanza narrativaserittiva

— narra/descrive (orale e scritto) in modi divgmsisone presenti

— narra/descrive (orale e scritto) in modi divgmsisone immaginate

In questo itinerario viene affrontato il discorsesdrittivo/ narrativo, gia awvviato
tramite le interviste e la rielaborazione dei tedftie qui € esteso a persone ed oggetti in
situazione, legati al presente del bambino.

1.Verso una “descrizione oggettiva”

Riprendiamo alcuni punti discussi e trattati precgdmente quali la descrizione di
un fenomeno e la descrizione “oggettiva” di un aggeRipuntualizziamo cosa puo
significare descrivere in maniera oggettiva nom swl oggetto, ma anche una persona;
in particolare una persona che “si vede”.

| bambini tendono a fornire “ spiegazioni” persbbneéhe sono trascritte alla
lavagna.
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TESTI DEI BAMBINI
Cosa puo significare descrivere in maniera oggektiv

Dire quello che c'e

Guardare bene

Rilevare le proprieta come nell’esperimento
Riprendere i caratteri

Annotare le caratteristiche fisiche
Osservare come ci si muove

Non aggiungere quello che non c'e

Data la complessita dell'operazione, limitia, chesga aiutare a “vedere” come
realmente sono le cose e le persone. Pensiamspadtehio che riflette le immagini e,
come suggeriscono i bambini, sa “copiare bene” rimgine delle persone,
presentandole cosi come sono. Lo specchio non imeganmostra la vera immagine.
Divertiti i bambini portano uno specchio, si guardaattentamente, si osservano e si
descrivono tramite il disegno. La consegna é: comeedo dal di fuori.

Un bambino scopre che le sue sopracciglia sonogale.

In un secondo momento:

— si esaminano e si discutono i disegni, eviderdoaalcuni caratteri (forma,
colore, dimensione, grandezza);

— si annotano e si sintetizzano le osservazionina scheda ( scheda 3), che
rappresenta una traccia di sviluppo per parlareédattraverso la descrizione e la
narrazione.

SCHEDA 3

L1 LS

Nome e cognome

Descrizione fisica (altezza, “ grassezza”)
Testa (forma)

Viso (forma)

Occhi (colore, dimensione, forma)

Orecchi (forma, grandezza)

Capelli (colore, lunghezza...)

Naso (forma, lunghezza)

Sopracciglia (spessore, forma)

Corpo (braccia, mani, schiena, gambe, piedi)
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Collo (lunghezza)

I bambini compilano la propria scheda, che in aécparti pud servire anche per la
Lingua Straniera, e sulla base di questa provateseriversi e a raccontarsi.

Lorenzo cosi si racconta alla prima persona:

Cari lettori io mi chiamo Lorenzo, pero tutti mii@mano Lori.

lo di cognome mi chiamo.....E lo sapete che fisic® ono alto per la mia eta.

Pero grasso non sono. Diciamo che sono mezzo eomezz
abbastanza lunghetti.

E il viso & chiaro. Le sopracciglia hanno pochiimgelGli occhi sono abbastanza larghi e
marroni. Il naso & largo e anche i buchi del nasghletti...

.La bocca non é tanto cicciottella.

E la forma, non so che forma é. Ma passiamo aHlaotiie. Le mie orecchie sono abbastanza
piccole. Il collo invece & proprio normale, si simale.

Le mani...Anzi cominciamo dalle braccia. Le brac@aa" quasi perfette”.

Dalla descrizione/ narrazione personalizzata ss@as chiedere di stendere |l
ritratto del babbo e della mamma o di un famigli@ieegnato e scritto) e dicompilare
la carta di identita (L1 LS).

Il lavoro si conclude con la lettura di testi dipaggio (visivi/scritti) il cui tema sia
il ritratto o l'autoritratto.

Quest'ultima parte, come del resto molte altre@@zinterne ai percorsi proposti,
si presta particolarmente ad integrazioni con ggrsamento della Lingua Straniera,
sia per riprendere un vocabolario comune, quellativ® al corpo umano, sia per
introdurre elementi di civilta e cultura straniere.

Un esempio interessante & dato dall'esperienzdl@ t@anica della classe de réve
(J.C. DOI’tL:%[,) che mostra come, creando un’atmosfera accatévariseducente”, si
possa “fare lingua”. La procedura parte da unaifatthe faccia leva sui cinque sensi
(guardate, udite, sentite, etc.), per far raccentd ognuno il proprio sogno. In un
secondo momento i bambini sono invitati a descelvenllettivamente il contenuto
trattato, ricorrendo al materiale fornito dall'igsente. Nel nostro caso dipinti di
autore (Van Gogh, Renoir, Watteau, Picasso, MdtR#&ratto con la riga verde, 1905
Copenaghen Statens Museum for Kunst/, ReynoldRitidtto di Master Hare, 1788,
Museo del Louvre Paris).

55
Dortu J.C. (1990)Une classe de réy®aris, Cle international.
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Relativamente al ritratto il testo citato propohseguente brano Portrait.

Siete in un museo. Vi sono tanti quadri. Una seleénsa.... Guardate... Com’eé questa
sala?... Come sono i visitatori? Che fanno?... C’'@ angtinte laggiu:.....E il quadro piu bello!
E una bambina, in un giardino. Guardate i colori.subi capelli... la sua fronte... i suoi
occhi... il suo naso... le sue gote... la sua boccaudelabbra... i suoi denti.. le sue orecchie...
il suo collo..Guardate... Che bello!

E il suo corpo? Com’e vestita?.... Cosa fa nel gie®@i... Guardate le sue braccia.... il
braccio sinistro.... il gomito... la mano sinistra... dita.... il braccio destro.... la mano
destra.... le sue gambe... i suoi piedi.... Guardatealdgo tutto insieme. Com’e bello!

Dortu J. C. (1990)Portrait, p.31

TESTI D’APPOGGIO

Govoni C. ( 2000)Autoritratto in Poesie(1903-1958), Milano, A. Mondadori.

Mosca G. ( 1939),a signorina Cencin Ricordi di scuolaMilano, Rizzoli.

Campanile A. (1999)Un tipo curioso: zia Elisabettadaln campagna & un’altra
cosa,Milano, Rizzoli.

Campanile A. (1975)Lord Brummelo Del non farsi notargll vero dramma di
BethovengdaVite degli uomini illustrj Milano, Rizzoli.

Verifica:

disegnare il ritratto di una persona conosciuta;
stendere per iscritto il ritratto di una persepaosciuta;
far parlare un personaggio rappresentato inuaaliep;
raccontare un sogno.

1. 2. La finestra di riflessione

Come mi chiamo? Il nome

Per questa tappa ssi7 rinvia agli spunti operativattuda Attilia Greppi nella prima
edizione di questo volumeTuttavia in sintesi siamo partiti dalla lettura @uanti nomi
di A. Gatto ell Padrone delle paroleli R. Rocha.

A me piace chiamarmi.

Poi é stata ripresa la metodologia di scienze.tDime gli oggetti si possono

56
s, Dortu J. C., cit. p. 31.
Cap. lll. Prima partd.’autobiografiain Piscitelli M., Piochi B., Chesi S., Mugnai @2001) ,|dee per il
curricolo verticale Napoli, Tecnodid, pp. 99-101
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smontare, anche le frasi si possono smontare dhrtioomi, verbi). Approfondiamo

cosi il discorso sui nomi comuni e sui nomi prqmer poi analizzare la carta d'identita
e costruirne una propria. La consegna data e staséruiamo la carta di identita di...
con:

— nomi comuni di persona nomi propri di persona
— nomi comuni di animali nomi propri di animali
— nomi comuni di cosa nomi propri di cosa

2. Verso una “descrizione soggettiva”

Dalla descrizione oggettiva passiamo a quella ttigge cercando di capire cosa
voglia dire guardarsi dal di dentro. Con la clasdisposta in cerchio, discutiamo
nuovamente sul termine “soggettivo” e proviamo amiglare delle risposte.
Trascriviamo le risposte alla lavagna in maniersodinata per sistemarle poi e
sintetizzarle in una frase. Per i bambini guarddesitro significa:

cercare i propri perché... spiegare perché mi piacgo nome, il mio fisico, il mio volto.
Spiegare perché mi piace essere vestito in un cedo 0 mangiare un determinato cibo,

spiegare perché preferisco certi hobbies o scétgmiacompagni...

A partire da queste considerazioni la classe calacdr schematizzarle cosi:

— Nome mi piace perché
— Fisico mi piace perché
— Viso mi piace perché

Come mi piace essere vestito e perché?

Cosa mi piace mangiare e perché? (il cibo preferito

Come vedo il mio carattere (a scuola, in casa, compagni) e perché?

Quali sono i miei hobbies e i miei posti prefegipperché? (attivita, musica, sport, etc.
Quali sono le mie qualita e perché?

Quali sono le mie paure e perché?

Cosa vorrei cambiare di me e perché?

Partendo dallo schema (traccia per la scrittud@@mbini iniziano a sviluppare la
traccia personalizzandola. Zeno scrive:

A me piace essere chiamato Zeno, perché non cireotibbambini che si chiamano cosi.
Invece non mi piace essere chiamato Zenolino, perah sembra un nome da bambino
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piccolo. Il mio fisico mi va bene gia come € oraam lo vorrei diverso.
Zeno

Leggiamo tutti i testi, mettiamoli a confronto eri@mo una discussione con la
classe.

Alto & l'interesse e il coinvolgimento dei bambidhe colgono I'occasione di
esternare stati d’'animo, sentimenti non condiesiti emotivi difficili, da dominare.
Tuttavia si pone il problema di come continuarestpieviaggio “dentro il sé”; quali
strumenti utilizzare. Forse I'esperienza con locsh®, come gia é stato fatto per la
descrizione “dal di fuori”, puo rivelarsi utile; gsta volta pero lo specchio diventa il
riflesso della propria interiorita: lo strumentoechonsente di guardarsi dal di dentro
per esprimere sentimenti, desideri, aspirazionicoste, segreti personali. A questo
proposito ricordiamo sia I'episodio della matrigdiaBiancaneve che si rivolgeva allo
specchio per sapere se era la pit bella del reamad, episodio di Narciso che si
specchiava nel riflesso dell’acqua per ricercarepiapria bellezza, senza vedere
nient’altro.

Lo specchio difatti, come nota M. R. Alessandniind strumento dai molteplici usi
e forme:

[...] esso puo rivelare I'anima di coloro che lo guardanmorsi come schermo vuoto sul
quale I'immaginazione proietta se stessa; eccoaabgparire la rappresentazione di ricordi, di
desideri, di terrori.(..). Sembra suggerire cheossibile padroneggiare i mostri che vivono in
noi, rifiutandone la visione diretta, ma guardanédl affrontandoli nella loro immagine riflessa
[...] Pud assumere le forme pil strane come quellandi mela di diamante dentro la quale si
riflette, come in un cristallo, il viso di una faalta bellissima .

| bambini incuriositi da quest’esperienza, oppastquella precedente (guardarsi
dal di fuori), si mostrano molto disponibili periziare questo viaggio... attraverso lo
specchio, che non sa solo copiare bene, ma anelarscdentro [...] cosi anche noi
possiamo fare come i protagonisti di fiabe, leggeed........ tante altre storie.

| bambini provano a guardarsi dentro, ma non vedwoeate. Stimolati tramite
domande dicono di trovare:

paure
| propri sentimenti preoccupazioni

gusti
desideri

58
Alessandri M. R. (1992Manuale del fantasticd-irenze, La Nuova ltalia, pp. 26-27.
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Aspetti che riguardano direttamente la loro persaribi, luoghi amati e non
amati... desideri, rabbia di fronte a fatti spiacevetparazioni da persone care, paure
e rappresentazioni fantastiche (mostri notturni lshgsano alla porta, draghi dai volti
infuocati, lupo che mostrano fauci sapventose),etdstezza e allegria. Si tratta di
sentimenti, emozioni e stati d'animo contrastattie accompagnano quotidianamente
la loro vita e che rimangono latenti, creando tidvtmori, incertezze e disagi.

Cerchiamo di parlarne insieme ai bambini e proviamuivisitarli inoltrandoci in
un mondo fantastico ed immaginario, aiutandoci leokettura di testi ricchi su questo
piano (emotivo, affettivo e personale).

TESTI DI APPOGGIO

— Argilli M. ( 1992), Una bambina timidan Fiabe di oggi e di domanKirenze,
Giunti.

— Buzzati D. ( 1969)ll bambino tiranng Milano, Mondadori.

— Carpi P. (1993)La bambina che si perdeva nel bosco ossia, La gtoea
della Nemorinin Il papa mangione e altre storie dei miei bambiilano, Vallardi.

— Carpi P. (1999 Il mago dei labirinti. Mauro e il leone nei lafiti dove non ci
si perde maiFirenze, Giunti-Marzocco.

— Christie A. ( 1979)Giocare con la paurain La mia vitg Milano, Mondadori.
Dahl R. (1989)Matilde, Firenze, Salani.
De Beer H. (1987))rsacchiotto dove vaiZrieste, E L.
Evtuscenko E. A.(1970)nvidia in Nuovi poeti sovietigiTorino, Einaudi.
Fine A. (1996) ]I diario di Jennifet Torino, Einaudi Ragazzi.

— Fiumi L. (1980),Due miei difetti: avarizia e timidezza Come donna zero
Milano, Mondadori.

— King, S. (1999),La bambina che amava Tom Gordddilano, Sperling8
Kupfer.

— Maupassant G. ( 19¥0La paura. Lillain Racconti del giorno e della notte
Firenze, Sansoni.

— Papini G. (1962)Un uomo finitoMilano, Mondadori.

— Piumini R. (2005)Molte lettere per Selettere e diari Trieste, Edizioni E.

— Valcarenghi M. (1978)Due fiabe minimgRoma, Savelli.

Verifica:

— scrivere una pagina di diario;

— preparare una lettera di protesta da invianeredpersona non amata;

— raccontare un ricordo;

— descrivere uno dei personaggi incontrati nelteuta dei testi di appoggio;
— mostrare pregi e difetti,
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— stilare il decalogo dei propri pregi e difetti.

SECONDA FASE RIFLETTERE

Obiettivi
L'alunno:
trasferisce conoscenze acquisite in contesgirsliv
individua le caratteristiche di una personare¢tao una gamma di aggettivi
ricerca in maniera adeguata parole adatte #edraare
sa aggettivare in lingua straniera
. Caratterizzare

[

1.1. L'aggettivazione
Dalle attivita di lettura scaturiscono approfonditiesul piano della riflessione
sulla lingua quali I'aggettivazione e I'attribuzienli nomi astratti, dei quali riportiamo
alcune considerazioni dei bambini.

Abbiamo riletto i nostri testi e ci siamo accortiecquando parliamo di come siamo, lo
possiamo dire anche con una parola sola. Per eseuando dico che “con i compagni mi piace
tantissimo giocare e quando sono tanti mi divertpial'e [...]. Posso dire tutto questo con una
parola sola. Che sono: compagnone. Questa parbka,dece come sono, € una parola
PROPRIETA che indica

COME E UNA COSA, UNA PERSONA, UN ANIMALE.

Le parole proprieta sono parole che aggiungonornimdaioni. In grammatica chiamiamo
queste parole AGGETTIVI perché aggiungono informmaiz]...]

Un bambino che si comporta bene & buono. Buodieicome & il bambino. E una parola
proprieta, come in scienze per gli oggetti. Questeola indica com’e una cosa 0 una persona.
Ci aggiunge informazioni. Il nostro libro definiscesi I'aggettivo.....

Durante queste attivita sono stati ripresi alcuancetti e modalita di lavoro
dell’Educazione scientifica.

A conclusione di questa prima tappa ogni bambiampie una scheda relativa alla
caratterizzazione di una persona (scheda 4), assdgle un segno zodiacale e
spiegando il perché.

SCHEDA 4
L1 LS

Carattere
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Occhio penetrante/ minaccioso, freddo, ammaliatore
Naso

Bocca

Denti

Mano

Profilo

Segno zodiacale
(fornire esempi di oroscopo)
Perché

Verifica:

— stendere un oroscopo sulla base di dati (bilsrga);

— completare un testo con aggettivi (L1 LS);

— attribuire “ proprieta” a personaggi, ambienggetti etc.
1. 2. Ll'immaginario grammaticale

Accanto al lavoro sull’aggettivazione si affiancamdtivita di ricerca sulla
musicalitd della parola e si praticano forme dipragentazione ¢éecniche legate
all'educazione allimmagine. Per esempio:

— siinizia il gioco della caccia all'aggettivo, itui ogni aggettivo € mimato e
indovinato;

— si propone la visione di quadri e di riproduziahie vengono succggsivamente
disegnate dai bambini (per esempio gli occhi dirsgodonne nei dipinti di Picassg)

— si prosegue con la costruzione di testi con pamolliberta e giochi del non
sense (i testi individuali sono letti in classe);

— si disegnano tutti gli elementi del nome, delovis delle parti del corpo,
ispirandosi ad alcuni particolari dei dipinti dicBsso (gli occhi). | bambini si
improvvisano poeti, scrivendo dentro il disegno;

— si usano aggettivi, associazioni, contrari, fedlsi maniera dei calligrammes.

La consegna data € la seguendiésegna com’e il tuo occhio, il tuo naso, la haeca;
come sono i tuoi orecchi; com’e il tuo nome.

Un bambino disegna la propria bocca accompagndramiorno delle labbra con
parole:

le mie labbra sono rilassate
che sembrano tante ... patate.

59
P. PicassoDonna allo specchioNew York, Museum of Modern ArfTesta di ragazzalorino, Coll.
rivata Donna sedutaPittsburgh, Coll. privatdDonna che pianged.ondra, Coll. privata.
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Altri bambini si cimentano in qualche rima:

Sono bello, ma mattarello.
Porto I'ombrello sopra il cappello.
Sono dormiglione, ma un gran compagnone.

Si affiancano letture ed attivitd su testi di apgiogche si rivelano fondamentali
per fornire, oltreché modelli estetici, occasiar@guenti di sperimentazione di mondi
possibili e di promozione della sensibilita fanizested immaginativa.

Le produzioni personali costituiscono forme di fieai.

TESTI DI APPOGGIO

- Lear E. (1970)C’era un vecchio..in Il libro del non senseTorino, Einaudi.
- Pozzi G. (198} Poesia per giocoBologna, Il Mulino.

- Rinaldi P.P. (1997)] piccolo libro del nonsenséMilano, A. Vallardi.

- Rodari, G. (1973)srammatica della fantasjarorino, Einaudi.

TERZA FASE GIOCARE A RACCONTARE STORIE

Obiettivi

L'alunno:

inventa e realizza storie

realizza giochi linguistici manipolando i sigoéti e i suoni delle parole (L1 L2)
rielabora testi in funzione di diversi scopi

comprende il significato di alcune forme verbali

1. |l presente

| bambini (a coppie) sono invitati a giocare e ecomtare storie prima al presente,
poi al futuro. Relativamente al presente riprendiriavoro precedentemente svolto
sui ricordi e sulle testimonianze, sugli oggetiudle persone, sui luoghi, sui problemi
e sui sentimenti personali. Avviamo un insiemettiviga quali:

— arricchire le descrizioni con notazioni personatoa punti di vista diversi;

— passare da descrizioni naturalistiche a desaiizmprevedibili, impossibili,
umoristiche;

— riscrivere biografie strane (il gioco del roviessul modello di E. Lear);
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— presentare immagini di fotografie, ironizzandd esprimendo le proprie
sensazioni legate a qualcosa (immaginare per esequgillo che un compagno pud
provare in una determinata situazione);

— far raffiorare ricordi e/o creare momenti magycsituazioni reali;

— inviare una lettera a un vicino di casa (bambino canosciuto).

1.2. Il futuro

Per il futuom si ricorre al aioco delle carte ecabco della chiromante o a auello
della zingara“ Si tratta di “giochi delle parti” semplici che @rtono i bambini, ma
che offrono la possibilita di affrontare tematidegate all'avvenire e di esercitare la
classe all’'uso del futuro.

1.2.1. |l gioco delle carte: i tarocchi.

Il gioco delle carte si presta particolarmente all@azione di storie e di racconti
proiettati nel futuro; soprattutto il gioco dei ¢achi che, con le carte figurate, stimola
il discorso fantastico nel costruire trame e awsatA tal proposito ci si puo ispirare
a |. Calvino che nel Castello dei destini incrociati immagircage, in un castello
silenzioso e isolato, dei viaggiatori si scambiactoria delle loro avventure personali
allineando delle carte di tarocchi (il CavaliereGbppe, il Re di Denari, il Dieci di
Denari, il Nove di Bastoni, il Cavaliere di Spadesole, La Forza, La Temperanza, La
Giustizia, etc.). | racconti fantastici si incrac@.. sfilano le storie: dell'ingrato
punito, dell’alchimista che vendette I'anima, deBposa dannata, d’'un ladro di
sepolcri, dell’Orlando pazzo d’amore, di Astolfdladuna, dell'indeciso, della foresta
che si vendica, del regno dei vampiri etc.

Prima di iniziare il gioco si possono sceglierertirda leggere e trarre spunto, per
quel che e possibile, dalla procedura di narrazemeitata da | Calvino, riprendendo
personaggi, storie, descrizioni ed ambienti.

A titolo esemplificativo si riporta un brano tratia Il Castello dei destini
incrociati di I. Calvino.

* Per approfondimenti vediLe Tarot des mille et un contés Jeu, langage et créativit€aré, J.M.
Debyser F. (1991), Paris, Hachette, pp. 97-99;115W.

Calvino | ( 1994),I castello dei destini incrociatiMilano, A. Mondadori. Interessante € la nota
all'edizione del 1973 in cui I'autore scrive: “Mos applicato soprattutto a guardare i tarocchi aenzione,
con 'occhio di chi non sa cosa siano e a trarmgestioni e associazioni, a interpretarli secongd@onologia
immaginaria” (...). “Quando le carte affiancate accas davano una storia in cui riconoscevo un semso,
mettevo a scriverla”.
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La Storia dell'ingrato punito

Presentandosi a noi con la figura del Cavalier€abpe - un giovane roseo e biondo che
sfoggiava un mantello raggiante di ricami a formadle, e offriva con la mano protesa un dono
come quelli dei Re Magi - il nostro commensale val@robabilmente informarci della sua
condizione facoltosa, della sua inclinazione aktue alla prodigalita, e pure - col mostrarsi a
cavallo - d’'un suo spirito d’avventura, sia pur sws giudicai io, osservando tutti quei ricami
fin sulla gualdrappa del destriero - piu dal desael’apparire che da una vera vocazione
cavalleresca.

Il bel giovane fece un gesto come per richiedetia tia nostra attenzione e comincio il suo
muto racconto disponendo tre carte in fila sul kavid Re di Denari, il Dieci di Denari e il
Nove di Bastoni. L'espressione luttuosa con cuivaveeposto la prima di queste tre carte, e
quella gioiosa con cui mostro la carta seguentevaao volerci far comprendere che, suo padre
essendo venuto a morte, - il Re di Denari rapptasarun personaggio leggermente piu anziano
degli altri e dall'aspetto posato e prospero, i egl entrato in possesso d’una cospicua eredita e
subito s’era messo in viaggio. Quest'ultima propiosie la deducemmo dal movimento del
braccio nel buttare la carta del Nove di Bastamiglale - con I'intrico di rami protesi su una
rada vegetazione di foglie e fiorellini selvaticti- ricordava il bosco che avevamo or € poco
attraversato [...].

Dunque, I'inizio della storia poteva essere questavaliere, appena seppe d'avere i mezzi
per brillare nelle corti piu sfarzose, s'affrettongettersi in cammino con una borsa colma di
monete d’'oro, per visitare i piu famosi castelli ditorni, forse col proposito di conquistarsi
una sposa d’alto rango; e accarezzando questi,sgra inoltrato nel bosco.

A queste carte in fila, se ne aggiunse una chermiena certamente un brutto incontro: La
Forza. Nel nostro mazzo di tarocchi questo arcaagappresentato da un energumeno armato,
sulle cui malvage intenzioni non lasciavano dubespressione brutale, la clava mulinata in
aria, e la violenza con cui stendeva al suolo ondecon un colpo secco come si fa con i conigli.
Il racconto era chiaro: nel cuore del bosco il tiava era stato sorpreso dall’agguato d’ un
feroce brigante. Le piu tristi previsioni furononéermate dalla carta che venne poi, cioe
I'arcano dodicesimo, detto Il Pendulo, dove si eamla un uomo in brache e camicia, legato a
testa in basso, appeso per un piede. Riconoscemsitiappeso, il nostro giovane biondo: il
brigante I'aveva spogliato d’ogni avere, e lascefmenzolare da un ramo, a testa in giu.

Respirammo di sollievo alla notizia che ci recaddano La Temperanza, posato sul tavolo
dal nostro commensale con espressione di riconpacen

Da esso apprendemmo che 'uomo penzoloni avevateant passo avvicinarsi e il suo
occhio capovolto aveva visto una fanciulla, forgglid& d’'un boscaiolo o d'un capraio, che
avanzava, nudi i polpacci, per i prati, reggende bocche d’acqua, certo di ritorno dalla fonte.
Non dubitammo che l'uomo a testa in giu venisserBfo e soccorso e restituito alla sua
positura naturale da quella semplice figlia deichasQuando vedemmo calare I'Asso di Coppe,
su cui era disegnata una fonte che scorre tra mfisgh e frulli d’ali, fu come se sentissimo i
vicino il fiottare d’'una sorgente e I'ansare detifmo che si dissetava bocconi € [...]. Non per
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nulla la carta che venne dopo fu un Due di Coppetordal cartiglio “amor mio” e fiorito di
nontiscordardimé: indizio pit che probabile d’'usantro amoroso.

Gia ci disponevamo - soprattutto le dame della @gnja - a goderci il seguito d’'una tenera
vicenda amorosa, quando il cavaliere poso un'atiréa di Bastoni, un Sette, dove tra gli scuri
tronchi della foresta pareva di vedere allontanErssua ombra sottile. Non c’era da illudersi
che le cose fossero andate altrimenti: I'idillicsbbivo era stato breve, povera giovane, il fiore
colt%)2 sul prato e lasciato cadere, I'ingrato carainemmeno si volta indietro a dirle addio
[...] .

Il gioco puo iniziare invitando tre coppie di bamb{sei) a leggere e raccontare le
carte (una carta per bambino). Tra le sei lettaceontate dai bambini, si creeranno
dei vuoti che vengono colmati dal narratore (I'gisante). Altre tre coppie mettono
per iscritto quanto & stato raccontato per esseredigcusso, rivisto, ampliato ed
elaborato collettivamente in classe.

1.2.2. Il gioco della chiromante o della zingara

Prima di organizzare il gioco si distribuiscono iagllievi alcuni esempi di
documenti relativi alla predizione del futuro pesseitare l'interesse e stimolare
'immaginazione (oroscopi, previsioni, annunci pliditari, etc.).

Dietro la guida dell'insegnante la classe rilevaual contenuti e modalita della
predizione. Successivamente si prepara la scendacemstizione dei personaggi e
l'allestimento dell’ambiente e si attribuiscono litaa

— la coppia che predice il futuro. Legge il destmalla sfera di cristallo o nella
mano e si impegna a preparare una base di cop@onecidare (storie possibili relative
al destino dei compagni di classe);

— i clienti (sei bambini). Pongono domande sul pimgestino o quello altrui;

— il pubblico. Ascolta in silenzio e annota per postruire storie.

Durante il gioco i clienti possono incalzare laromante o la zingara con domande
sul loro destino (a turno) o su quello di altri guagni presenti in classe, introducendo
elementi imprevisti sia sul loro destino che sullgueegli altri. Agli attori (la
chiromante o la zingara) € concesso di ricorreralladioni, umoristiche o fantastiche,
su tratti personali dei loro “ clienti”.

Le produzioni scritte (la base del copione prepardalla chiromante o dalla
zingara e le storie costruite dal pubblico, parteddgli appunti presi) sono esaminate
dalla classe, confrontate tra loro e arricchitegtendere una storia condivisa. Il lavoro
e completato con letture di appoggio sulle qualingmno svolte attivita di
comprensione e di produzione del testo. L'incostregistrato e ripreso.

TESTI D'’APPOGGIO

62
Calvino I.,Il castello dei destini incrociattit. pp. 9-11.
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— Coppard Y. ( 1997)er favore niente genitori alla mia festa. Lo fartdte!
Perché io no? Grande! Avete rovinato il resto delie vita! Milano, Mondadori.

— Jesi Soligoni A. ( 1997Fuore in un diarioFirenze, Le Monnier.

— Masini B., Piumini R. ( 1998Fiao, tu Milano, Bompiani.

— Nostlinger C. ( 1992)Diario segreto di Susi; Diario segreto di PauCasale
Monferrato, Piemme.

— Petrosino A. (1991-1998)diari di Jessica Torino, Sonda.

Verifica:

— distribuire un testo breve. Far espandere tbtesn notazioni personali o far
inserire brevi descrizioni;

— distribuire quattro carte. Far scrivere una iagtarompiuta su ogni carta.
Chiedere di collegare le quattro storie.

Riferimenti bibliografici

Bruner. J. (2002)..a fabbrica delle storiefRoma-Bari, Laterza.

Bruner J. (1997).a cultura dell'educazioneMilano, Feltrinelli.

Cambi F. ( 2002)l.'autobiografia come metodo formati\Roma-Bari, Laterza.

Demetrio D. (1996)Raccontarsi Milano, Cortina.

Lejeune Ph. (19869l patto autobiografico Bologna, Il Mulino.

Piscitelli M., | Labirinti della memoria in Cambi F., Piscitelli M. (2005
Complessitd e narrazione. Paradigmi di trasversalibellinsegnamento,Roma,
Armando.

Yourcenar M. ( 1982)Archivi del Nord Torino, Einaudi.

SPUNTI OPERATIVI
Alberta Toschi

ITINERARIO MODULARE 1 La narrazione dellinteriorita attraverso l'arte

L'itinerario si inscrive nella parte finale del lao delle classi terze fautobiografia.
Oggi: lo nel presenfeed offre I'occasione per intraprendere un affascte ‘viaggio’
che, attraverso l'osservazione e l'analisi di quatiautore, conduce i bambini a
scandagliare in modo indiretto il proprio mondoemdre e a sperimentare prime
forme descrittive/narrative legate all'interiorita.

L’itinerario, svolto in un mese e mezzo, é costitwa tre fasi:

e |l pre-ascolto (3h)
e L’osservazione e I'analisi (3h)
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e La narrazione (18h)

PRIMA FASE IL PRE-ASCOLTO

Obiettivi

L'alunno.

si pone in modo attivo nell’ascolto

attiva schemi di riferimento e rappresentazioni fakn
sviluppa capacita immaginative

comunica le proprie emozioni

1. Laclasse de réve

L'attivita prende I'avvio dalla presentazione, ri@de la tecnica della classe de reve,
del quadro « Ritratto di bambina con gatto » di .PRenoir. Come in un sogno,
l'insegnante conduce i bambini all'interno di un sea, di fronte al ritratto in
guestione, creando un’atmosfera accattivante...

Siamo in un museo... in una sala immensa e lumin@saono tanti quadri...Guardate...Oh! C'e

Raffigura una bambina seduta su un divano...Ostein@lori... i suoi capelli... la sua fronte...i
suoi occhi...che bellil... Guardate il suo nade.sue gote... la sua bocca... le sue labbrasude
orecchie... il suo collo...Guardate!...Com’é ve&tit. Cosa fa seduta sul divano?...Cosa tiene tra
le braccia?...Oh, sil..E’ un gatto...un piccolotgathe sembra molto contento di starsene
[i...Guardate come lo tiene stretto! Osservataikeraani...la mano destra...la mano sinistra... le
dita... Guardate il quadro tutto insieme...Com’Bdbe

In un secondo momento, i bambini raccontano ciot@m@no ‘visto’ nel loro sogno e
quali emozioni ha suscitato in essi il quadropsol seguito sara presentato il ritratto
della bambina, cosi da poter rilevare le eventdiffierenze e somiglianze con quanto
ognuno aveva immaginato.

SECONDA FASE L'OSSERVAZIONE E L’ANALISI

Obiettivi
L'alunno:
sviluppa capacita di osservazione
sa leggere/decodificare immagini (dipinti d’autop®r ricavare informazioni e ricostruire la
situazione (chi, che cosa, dove, quando) individoagii indizi a supporto
sviluppa capacita immaginative
sa produrre un testo narrativo a partire dallarfatefferta da un quadro
sa comunicare stati d’animo ed emozioni
sa raccontare eventi assumendo il punto di vistaial
sa usare i segni di punteggiatura anche in funzspeessiva
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L'insegnante presenta il quadro “Ritratto di banabaon il gatto” di Renoir per
procedere ad una iniziale descrizione oggettivaligehto e per rilevare somiglianze e
differenze con quanto i bambini hanno immaginat@dte la fase del pre-ascolto

Successivamente stimola gli alunni ad andare béseeriorita per cercare di capire
cosa prova la bambina raffigurata, perché appasietdste e pensierosa, che cosa
comunica il suo sguardo malinconico. Ognuno fartgpe ipotesi (sempre
rigorosamente supportate dagli indizi ricavati da lettura piu attenta del quadro) e,
dal piano della descrizione oggettiva del ritrasiqpassa gradualmente al piano
dell’interpretazione soggettiva. Quasi tutti glumhi osservano che a preoccupare la
bambina deve essere accaduta una situazione spifevpartenza di qualcuno, per
esempio), ma per saperne di piu, &€ necessarid goadro si ‘animi’ e che la bambina
‘esca’ dal ritratto e racconti a noi la sua storia.

Per fare questo, & opportuno innanzi tutto ‘contditzare’ il quadro, cioé fornire
notizie sull’autore, collocarlo nel suo tempo, widuare il ceto di appartenenza della
bambina... Molte informazioni possono essere rigadal quadro stesso
(I'abbigliamento, I'arredamento...), altre vengdomite dall'insegnante e/o ricostruite
collettivamente sulla base delle conoscenze dhawgini hanno acquisito
nell’extrascolastico (film, documentari, letturg...

Successivamente, si avra cura di fornire un ajtradro d’autore (viene proposto al
riguardo “Colazione in giardino” di Monet) che seavda supporto per la narrazione
della prima puntata della storia.
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Anche questo verra osservato attentamente mediastedi un’apposita griglia al
fine di procedere ad una ricostruzione oggettidladsdtuazione raffigurata

(Chi sono i personaggi? Dove si trovano? Quandafuble periodo dell’anno? In
guale momento della giornata?) e ad una ricostngzsmggettiva (Chi potrebbero
essere le persone raffigurate nel quadro? Secendoga stanno dicendo o a cosa
stanno pensando? Quali suoni, rumori, profumi.magini si sentono?...).

TERZA FASE LA NARRAZIONE

Obiettivi

L'alunno:

sviluppa capacita di osservazione

sa leggere/decodificare immagini (dipinti d’autop®r ricavare informazioni e ricostruire la
situazione (chi, che cosa, dove, quando) individoagii indizi a supporto

sviluppa capacita immaginative

sa collegare le mini-storie prodotte in modo ddrog® un racconto coerente e coeso
sa inserire parti descrittive in una trama nareativ

sa comunicare stati d’animo ed emozioni

sa raccontare eventi assumendo il punto di vistaial

sa usare i segni di punteggiatura anche in funzspeessiva

E’ soprattutto a questo punto dell'itinerario, girevede il passaggio dal piano
dell’oggettivita a quello dell'interpretazione sagtiva, che I'opera d’arte viene letta
dai bambini con ‘occhi diversi’ a seconda del viesadividuale.

Utilizzando le informazioni ricavate dal primo & dacondo quadro, quali necessatri
supporti per la narrazione, gli alunni cominciarscevere la prima puntata della
storia della bambina, mettendosi dal suo puntastiawe narrando in prima persona
(“E’ come se la bambina ci dettasse la sua stoniai ¢éa scriviamo!” osserva un
alunno); nel tentativo di spiegare i motivi chedéadono cosi malinconica e triste,
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inevitabilmente trasferiscono nella storia le lesperienze e le loro emozioni; cosi la

e ——— B ——

dastl’insegnante presenta poi, uno
B e Mormefiglio” e “Il ponte della

@ mealdli lettura dei quadri

I . , . N
ene anald per ricostruire la situazione,
neliéerearrazione degli eventi che
terminato

contesto.

Grazie a queste attivita, gli alunni stabiliscotra,le mini-storie narrate, dei nessi
logico-cronologici al fine di rendere i testi coefiee coesi, tali da costituire un’unica
narrazione (la modalita utilizzata & simile a tpeéklle ‘carte in favola’ di Rodari,
anche se, nel nostro caso, le ‘carte’ sono coitlai dipinti d’autore presentati in
successione); inoltre, imparano ad inserire glneleti descrittivi offerti dai quadri
nella narrazione degli eventi, compiendo un altnpartante passo in avanti nella
costruzione dei racconti.
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La parte finale della storia viene scritta senzupporto di un quadro: sono i bambini
stessi a ‘progettare’ e a realizzare sul pianogpgittorico I'ultima scena in cui si
svolgeranno gli eventi da narrare.

Al termine di questo itinerario, le storie prodat@gli alunni vengono lette e
confrontate per cominciare a prendere coscienz&sistenza di punti di vista diversi;
successivamente si va alla ricerca di informazpamiscoprire la vera identita della
bambina raffigurata da Renoir e, se possibileaggani psicologiche della sua
tristezza. Dopo un’accurata ricerca, i bambini seop che la bambina del quadro &
Julie, la figlia di Monet, e che l'intento del itk nel ritrarla sembra essere stato di
natura essenzialmente decorativa, piuttosto cheeesisolto all'interiorita del
personaggio.
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CAPITOLO V — IL RISPETTO DELLE REGOLE....FRA TRADIMEN TI
E LEALTA’
L'atelier regolativo —informativo e narrativo
Maria Piscitelli

In quarta elementare abbiamo optato per la regmiazinterpersonale e la sua
articolazione in alcune forme testuali, sia percjuste ultime costituiscono uno
spaccato della nostra civilta con i quali i ragamio quotidianamente in rapporto, sia
perché la frequentazione assidua, da parte dei ihgmincide fortemente nel
determinare comportamenti automatici e inconsapeRolesto tipo di testi, che riveste
una particolare portata culturale, offre difattbdtasione di riflettere, attraverso la
discussione in classe e la ricerca personale dsaggs regolativi, sugli obblighi e sui
modelli generali di condotta, diffusamente prati@fproposti dalla famiglia e dalla
societa civile.

Far capire il perché della regola, la bonta di egsando questa stabilisce norme
fondamentalidi convivenza civile e di rispetto reciproco; dgionare sulle violazioni
inopportune educando alla legalitasenza rinunciare a far meditare quando la norma
e frutto di autoritarismo o di asservimentoal profitto o a logiche di potere; |l
soffermarsi ad esempio sul fatto che esiste undetera alla trasgressione e un
desiderio-bisogno di trasgredire, liberatorio eoimsrio, che, in alcuni casi, s'identifica
con un pensiero critico e divergente. Tutti questpetti costituiscono un' efficace
opportunita formativa, che ci porta a rivalutaresfutesti, in quanto, molti di questi,
sono portatori si di abitudini e di necessita, wrattutto di valori e di tendenze.

In questo percor§d si & partiti dalla ricerca, in situazioni conctete comandi,
divieti e regole in casa, fuori e a scuola, chetidiemamente invadono la vita di
ognuno di noi, con l'obiettivo di capire e di disete se questi hanno un senso
(motivaziong e se svolgono una funzione civile e sociale icativa. Insieme alla
ricerca & stata trattata, in manierganicae flessibilg una varieta di forme testu
legate alla problematica della regolazione/inforimae (istruzioni, ricette, comunicati,

63 percorso, proposto con caratteristiche e fazalzioni diverse nella 2a classe della scuola siec@ndi |
grado, é stato sperimentato dalle docenti: M. @ittre G. Meini ( sc. sec. | grado Poggibonsi).

64 Testi a dominanza regolativa, informativa, esp@si¢ argomentativa.
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awvisi, regolamenti, statuti, leggi), collocata pai una dimensione immaginaria,
aperta alla costruzione di mondi possibili e impmBd_'apertura allimmaginario ha
awviato il discorso sulla narrazione e sul “ farega” e su un nuovo capitolo di
riflessione, che ha riguardato la trasgression& dejola e della legge (E’ possibile
trasgredirla? Perché si trasgredisce? Quando?).

Il principio ispiratore diquesto percorso € stato quindi quello di far capire
ragazzo I'importanza delle regole, dei principi a@lle leggi, dentrajualsiasisocieta
(Senza regole non si pud neanche giocare!). Tattavie voluto anche mettere in
risalto che le regole e le leggi, seppur necessespgecchiano il loro tempo (societa,
cultura, tradizione, etc.) e sono soggettambiament@ atrasformazioni,in vista del
rispetto (sempre maggiore) dei valoriiversalidell’'uomo.

Sul piano linguistico-testuale si &€ mirato a fagl@re i significati riposti in questo
tipo di testo, dove la lingua esercita una fortéom sociale, condizionando i
comportamenti altrui. Per cui si & cercato freqeerante di mettere in rapporto
'analisi delle caratteristiche linguistico-pragniche e testuali con la portata dei
significati trasmessi, mirando a far emergere ibsweche sussiste tra gli elementi
linguistici e extralinguistici. Si é fatto rilevaghe nei testi in questione si incita a fare
qualcosa o a usare qualcosa (ricette, istruzioonsal'di creme di bellezza o di
medicine); in essi si agisce sui comportamenti,rinzndo in vario modo e in
maniera implicita o esplicita, le azioni del lettbascoltatore. Nella maggioranza dei
casi si forniscono regole di condotta e istruzidai seguire, proponendo principi da
rispettare e chiedendo interventi, attraverso fordierenziate (consigli, ordini,
istruzioni, raccomandazioni, prescrizioni, elenchéhe ricoprono una varieta di
funzioni (espressivo-poetica, informativa, persuasargomentativa); come del resto
viene utilizzata una varieta di strategie operatieel esempio nella pubblicita,
procedure argomentative, forme allusive, ambigujiachi di parole, etc.). Non di
rado gli alunni, soprattutto della scuola secoralaii | grado, hanno notato che la
sequenza di azioni da compiere é finalizzata ndo ad informare, ma anche a
controllare e a uniformare comportamenti in funeiah scopi precisi e differenziati,
espressi secondo formulazioni linguistiche oppatnante scelte per raggiungerli. Ad
esempio nella pubblicita o nel fornire istruziordrpe ricette, i cui atti si riferiscono
agli oggetti e alle operazioni richieste, la fitalpud essere data da una piena riuscita
di un buon piatto, come dalla conservazione e dadlamissione di un complesso di
abitudini e tradizioni culturali. Mentre per i donenti storico-giuridici (regolamenti,
principi, leggi) I'intenzione risiede sia nell'adegye comportamenti secondo rapporti
sociali e istituzioni, stabiliti dall'ordine socmlin funzione di un modello politico-
culturale, sia nell’esercitare, in maniera piuczttie, forme di controllo.

Ragionare intorno a questi aspetti, a secondaivdla di scolarita (intenzionalita
finalizzata alla pianificazione dei comportamergéi)kstato prioritario per far scoprire
agli alunni i meccanismi sottesi, le strategie massatto e i linguaggi usati, tesi a
indicare o a condizionaredgire sociale
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Il percorso, che riportiamo quasi per inf%c@ stato sperimentato, con sviluppi e
caratteristiche diverse, nella classe seconda saliala secondaria di | grado.

Comandi e divieti Le regole

ITINERARIO MODULARE 1 | ITINERARIO MODULARE 2 | ITINERARIO MODULARE 1

Comandi e divieti in.. | Capire comandi e divietiLe regole dei giochi
14h, quattro fasi in.. 16h, due fasi
14h, due fasi

Giocare con le regole

ITINERARIO MODULARE 1 ITINERARIO MODULARE 2

La circolare n°.. Il gioco dei doppi sensi
6h, due fasi 8h, una fase

Percorso didattico. Comandi e divieti

ITINERARIO MODULARE 1 Comandi e divieti in....

Questo primo itinerario, svolto in meno di un mékéh), e costituito da quattro fasi:
La ricerca (2h)

La comprensione globale (4 h)

L'apertura all'immaginario (4h)
La finestra di riflessione (4h)

PRIMA FASE LA RICERCA

65 per il percorso integrale veldiee per il curricolo verticalgcit. (Itinerario modularée regole nella scuola)
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Obiettivi

L'alunno:

— prende in considerazione il mondo linguisticblmEmbino
— sviluppa capacita di osservazione

1. La raccolta del materiale

Comunichiamo ai bambiffi il lavoro da svolgere, spiegandone il motivo. In
particolare, per la scelta dei comandi e dei diviét opportuno fare capire la
significativita di questa scelta, non solo sul pidmguistco, ma anche personale,
perché offre la possibilita di discutere se i codiam i divieti, che quotidianamente
invadono la nostra vita, hanno o non hanno un se&wo che viene ricercato non
solo verbalmente in classe, ma nella concretezile déuazioni e della pratica
linguistica.

Si concorda che é importante documentarsi e digpdirdati che consentano di
awviare la discussione e l'analisi. Una possibite & quella di raccogliereomandi
(espliciti/ impliciti) e divieti formulati da aduiltin ambienti diversi, senza tuttavia
escludere i segnali e le indicazioni presenti n&ilade, nei luoghi pubblici e privati.

La consegna €:

State attenti a tutto quello che la mamma o il leabbdicono e che a voi sembra un
comando o un divieto. Ascoltate bene e annotate.

Rispetto a questa consegna i bambini dimostranoadtre gia un'idea
personalizzata di comando e di divieto. Tuttavieségnante cerca di discutere meglio,
con i bambini, questi due concetti. Si riproduce stralcio della discussione:

L'insegnante: Bambini, sapete cos'¢ un comando o un divieto?

Alunno 1: Il comando & una cosa che dobbiamo fare, ma arae. fare. (..).

Alunno 2: E una cosa che ci obbliga la mamma alfido.

Alunno 3: Si, & qualcosa che la mamma ci obbliga a faxe (..

Alunno 4: Ma anche a non fare, il mio babbo non mi fa raaé fcerte cose. Per esempio
giocare a palla in casa.

Alunno 2: E vero, spesso non ci fanno fare le cose cheactjgno...

L'insegnante: Allora per voi il comando & un obbligo, un ordiciee da la mamma, il babbo o

 Questo itinerario, insieme agli altri di questagoeso sul rispetto delle regole, & stata speriatent
dallinsegnante Attilia Greppi, nell'lstituto Corepsivo di San Polo, Greve in Chianti (4 elementare)

” In casa (famiglia, amici, etc.), in luoghi pubbli@sternifinterni): giardini, parchi, autostradampo
sportivo, piscina spiaggia, etc. Cinema, negozicate, ambulatori, stazione, autobus, ascensarelasetc.
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l'insegnante per fare o non fare certe cose?

Alunno 2: Si, & come avevo detto io!..

L'insegnante: Quindi & una prescrizione, un ordine che ci dicéate una cosa; come per
esempio lavati i denti, vai a fare la cartella! giarla frutta! Ma ci dice anche
di non fare una cosa; per esempio: non fare runmare sporcare, non guardare
troppo la televisione, non mettere in disordine etc

Alunno 1: Si, si la mamma mi dice sempre di non guardareléaisione dopo cena e non
me la fa proprio guardare!

Alunno 3: E a me dice di non mettere in disordine e seolonf fa mettere sempre a
posto!

Alunno 2: lo non posso mai fare la capriola sul letto!! Egpmi piacerebbe tanto!

L'insegnante: Allora quando la mamma o il babbo vi danno un redivi impongono
qualcosa, vi dicono di fare o non fare qualcosa&stp e un comando. Quando
pero vi dicono di non fare per esempio la merenglai cinque minuti, vi
proibiscono di mangiare troppo spesso......

Alunno 4: La mia mamma non vuole che faccia la merendadiopo mangiato.
Alunno 3: A me che non vada a letto tardi !

Alunno 5: E il mio babbo non vuole che dica le parolacce!

Alunno 3: E io non posso dire mai una bugia! Neanche ws&no se ne accorgono!

L'insegnante: Vi impediscono di fare queste cose. Ve le vietamaietano per esempio di
mettere in disordine, di fare la capriola sul letloguardare la televisione in
certe ore. Insomma il comando diventa un divietoarglo proibisce di
compiere determinate azioni o di svolgere alcutieiizi.

| bambini soddisfatti di questa “"chiacchierata" dhdéa portati a riflettere sul
vissuto personale dei loro comandi e divieti, riemo ai problemi organizzativi,
ponendo domande sul "come si deve fare" per raiecegl comandi. L'inseghante
consiglia di seguire le stesse operazioni indipatela raccolta dei dialoghi:

— dotarsi di blockes notes, lapis, fogliettini;

— annotare quanto detto, di nascosto, su un tiigle

— inserire i messaggi in scatole di cartone devécemandi e divieti).

SECONDA FASELA COMPRENSIONE GLOBALE

Obiettivi
L'alunno:
— individua le informazioni essenziali e l'intemzé comunicativa nel testo proposto
— conosce gli elementi fondamentali della comuzrimze
— individua gli elementi che rinviano al contestmazionale
— riflette sui possibili significati del testo
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1. Lettura a puntate dei bigliettini
1.1. Le prime osservazioni

Leggiamo i testi prodotti dai bambini, che generdatvolta alcune difficolta,
legate sia alla forma che ai contenuti; difficottde danno adito ad una discussione
vivace ed animata. Alcuni messaggi non sono coingletichiedono l'intervento
dell'insegnante e di una parte della classe.

1.2. La riscrittura dei testi

Insieme ai bambini arricchiamo i testi, aggiungenugove informazioni ed
esplicitando soprattutto i significati riposti inumerosi sottintesi, presenti nei
messaggi. Molteplici sono i confronti tra le diverspinioni che conducono ad
approfondire alcuni elementi della comunicaziora particolare riguardo allo scopo
comunicativo, sovente non chiaro.

Come nel percorso relativo ai dialoghi sintetizziahtontenuti della discussione
(prendendo appunti) che, sotto forma di verbaldtiadeo poi alla classe. Se ne
riproduce un estratto:

Abbiamo letto i bigliettini che abbiamo portato eusla. E' nata una discussione, perché non

riuscivamo a comprendere bene " i comandi" scsitti bigliettini. Per esempio il comando:

"Sofia, non fare il pipistrello!" ci ha creato quaé problema. Abbiamo allora deciso di capire

meglio, ponendo delle domande e aggiungendo ddtbemazioni relative a:

— chi parlava (la mamma);

— la persona (Sofia) con la quale il "chi", ciaéhamma, parlava ;

— dove la mamma diceva a Sofia di non fare ilgtipilo (alle corde dei giardini);

— quando la mamma parlava (di pomeriggio);

— perché la mamma diceva a Sofia di non farepilspiello (perché e pericoloso stare appesi a
testa in giu).

Alla lavagna abbiamo schematizzato quanto avevassereato per ricordarci che quando

parliamo dobbiamo stare attenti :

— al chi parla (emittente);

— con chi si parla (destinatario);

— dove e quando si parla;

— perché (scopo) si parla.

Abbiamo anche scoperto che nei comandi ci sonsatéintesi, cioé delle parole non dette che

non "abbiamo sempre bisogno di dirle. Si possopaea.”.
Ad esempio nel comando: "Fabio fai i compiti! se.naon vai fuori.. che c'€ I'Ermini e gli
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altri.." la mamma di Fabio voleva dirgli: "se narf'spicci”, diventa buio e non puoi uscire, per
di piu fuori c¢i sono i tuoi migliori amici...."

Verifica:
— riconoscere gli elementi fondamentali della coiazione (dato il messaggio
cercare I' emittente, il destinatario, lo scopdalebmunicazione);
— identificare le informazioni essenziali in urete testo.

TERZA FASE L'APERTURA ALL'IMMAGINARIO

Obiettivi
L'alunno:
— mobilita conoscenze
— elabora in modo creatvo forme testuali riconblilicad altro tipo di testo
— sceglie, nel narrare, le informazioni in moddipente
(senza omettere informazioni importanti per averguadro chiaro della situazione)

1. Creare testi

Per facilitare processi di interiorizzazione di gt appreso (la forma del
comando: non fare, non dire, smetti di, vai a.pee stimolare i bambini a elaborare
forme testuali diverse (storie), tramite la mohkitibne delle conoscenze
precedentemente attivate, l'insegnante ricorreimafiaginari¢® che si rivela
estremamente efficace da ogni punto di vista.

1.1. Lincipit e l'explicit

Insieme ai bambini si "pescano” nelle scatole dioree i comandi o divieti che
sono piaciuti di pitl 0 su cui si & riso maggiornggrdon la consegna di far costruire,
partendo dai comandi "pescati”, storie fantasti¢hevvio alla costruzione di storie si
concentra sull'inizio e sulla fine di una storiaiamo alcune indicazioni su come
awiare una storia "irreale e fantastica". Primatudto suggeriamo di arricchire il
messaggio con l'aggiunta di alcuni elementi detliaria (il tempo, lo spazio, i

 per questa problematica si rinvia a Piscitelli Mimmaginario nellespressione orale e scriti@a
L'arcipelago dei sapera cura di Cambi F. (2000), Firenze, Le Monnier, BRRoscana, vol. | e Braccini A. M.,
Piscitelli M., Introduzione. L’arcipelago dei saperArea linguistica a cura di Cambi, F., BracciniVh
Piscitelli M., Testi C., ( 2001) Firenze, Le MommitRRE Toscana, vol. Il.
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personaggi, l'azione) e secondariamente di apgodambiamenti che favoriscano il
passaggio dal reale al fantastico. Per esempinsiiglia di:

— capovolgere la situazione;

— dire il contrario;

— sfiorare l'impossibile, usando parole od esjpoessnusitate (aiutarsi con il

vocabolario);

— giocare con il senso delle parole (ambiguit@pilsensi, sottintesi, etc.);

— creare suspense, introducendo l'inatteso;

— condurre il racconto soprattutto alla prima pees

1.2. La rielaborazione individuale

Riprendendo e rielaborandbntipit o I'explicit di fiabe o di storie gia lette si
sollecita il principio di contaminazione tra stodenosciute (insalata di stofié)e di
imitazione e si introducono cambiamenti (un nuoverspnaggio, un oggetto
misterioso, una chiusura tragica o comica, etéipskgnante fornisce esempi, facendo
vedere ai bambini che un comando di tipo pragmatihe molti di loro conoscono o
hanno conosciuto quale La minestra, la devi maegiauo diventare:

Avevo due anni. Due anni e un amore gia: la firedurtte le finestre. Due anni e gia
un odio implacabile: la minestra, tutte le minesivka soprattutte una che mi veniva
imposta alle quattro ogni giorno con puntualitansestante (...).
"Deve mangiare la minestrina. Non ha mangiato laestrina. Quando avra mangiato
la minestrina." (..). Bisognava mangiarla "tuttajporsi. Soltanto dopo averla
mangiata "tutta" si poteva scendere a patti cohriemte vivere, ottenere qualche cosa
al mondo, prima signorno.
Palazzeschi, A. ( 1964)a minestrina
in Il piacere della memoriayilano, Mondadori.

Da questa attivita nascono storie interessantiicheegnano gli alunni a cercare
funzioni e scopi diversi nel testo. Scopi che irmhe&l'insegnante a far osservare che
nei comandi quotidiani si tende a pianificare i pamamenti, cioé a far si che una
determinata cosa sia fatta; € il caso della minegte devi mangiare perché fa bene e
fa crescere, perché abitua a pasti regolari e gdigice abitudini di vita e stili di
comportamento sani e igienici rispetto alla propita. Mentre nel comando riportato
dal brano letto lo scrittore vuole soprattutto easrec momenti del proprio passato,
ormai lontani nel tempo, ma profondamente presenddicati nella sua memoria.

% Vedi Rodari G. (1973)nsalata di favole, Le fiabe a rovesainGrammatica della fantasidorino, Einaudi.
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Un bambino Zeno ha cosi trasformato il comandat@&c2éno chiudi la finestra, c'é
troppa arial!!
Zeno e l'aria

C'era una volta una mamma di nome Amalia. A suliofigeno raccomandava sempre di
chiudere la finestra per paura che si raffreddagser paura che i barboni gli entrassero in casa.

Un giorno Zeno si dimentico di chiudere la finestiaria si alzd, ma Zeno non sentiva
freddo.

Dopo un po' si alzd e chiuse la finestra. Ando agrio, si lavo la faccia e si guardo allo
specchio.

Gli prese un colpo... Non riusciva a vedersi e paiige lo specchio non era pulito bene.

Lo puli che luccicava e non riusci a vedersi, €okip, € riprovo ma... niente.

Era diventato.... aria. Era disperato non sapesa fare.

Si addormento. Ora era molto tranquillo, era imr®bi

Il giorno dopo...
Verifica:
— produrre un testo a dominanza narrativa parteladan comando.

QUARTA FASE LA FINESTRA DI RIFLESSIONE

Obiettivi
L'alunno:
— riconosce alcuni modi verbali (I'infinito, l'if@tivo, Iimperativo)
— individua alcune peculiarita linguistiche (llimifo alla formanegativa)

1. Le forme verbali ricorrenti

Le operazioni precedentemente effettuate hannotofle bambini I'occasione di
praticare una varieta di modi verbali, presentigmnandi/ divieti e nella narrazione.
Cio ha permesso di aprire una parentesi sullsssiftme sulla lingua, in particolare sul
modo:

— indicativo, frequentemente usato nella narragion

— imperativo e infinito, fortemente ricorrenti teetegolazione.

L'insegnante ha fatto ricopiare alla lavagna alcueribi individuati nei testi a
dominanza narrativa e altri tratti dai cartellirgi dlivieti e dei comandi. Sulla base
dell'osservazione, dell'analisi e del confrontoclasse & giunta ad una definizione
prowvisoria del tipo:
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I modo imperativo e in alcuni casi anche il modériito, sono i modi del comando;

I'infinito pero € il modo del comando "allargat@erché si rivolge ad un pubblico piu
ampio e non ben precisato e non specifica il tempui I'azione si compie.

Invece il modo indicativo & il modo della realtéelld certezza, della narrazione.
Racconta un fatto che avverra nel futuro (porteragronta un fatto che avviene nel
presente (porta), racconta un fatto che é avveamltpassato (ha portato)

Verifica:
— riconoscere alcuni modi verbali (imperativo fnito).

ITINERARIO MODULARE 2  Comandi e divieti in....

L'itinerario di questo percorso, svolto in menouti mese (14h), € costituito da due
fasi:

e Capire il perché dei comandi e dei divieti (10h)
e L’esplorazione del mondo esterno ( 4 h)

PRIMA FASE CAPIRE IL PERCHE' DEI COMANDI E DEI DIVIETI

Obiettivi
L'alunno.
— sviluppa capacita logiche (non entra in cortdizidne)
— individua I'intenzione comunicativa
— rileva gli elementi principali dell'informazione
— prende in esame piu punti di vista

Questa fase si presenta la piu delicata e diffipitdéché ha come compito principale
quello di far comprendere ai bambini il perché dirtic comandi e divieti che
abbondano nella loro vita; comandi e divieti chel]'agire quotidiano, si trasformano
in vere e proprio regole di comportamento da rispet

Naturalmente si & cercato di evitare, in questo dipavoro, I'indottrinamento, cioé
la "retorica" della pratica assoluta e indiscussi#{ dbbedienza. Difatti un'obbedienza
non sufficientemente ragionata e compresa pudeonpo, generare ribellioni e disagi
eccessivi, come pud produrre menti acritiche e mpaveli valori sul piano della
diversita.

Ragionare con i bambini sui motivi e sull'opportéandi impartire certi comandi e
divieti, orientati, nei loro ambienti abituali, &golare comportamenti, non é stata
un'operazione semplice, sia per la complessita’adgtimento che per l'eta dei
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bambini. Tuttavia € stato possibile suscitare uogef sensibilita e curiosita al
problema, che hanno stimolato il pensiero a rétette ad argomentare, conducendo a
buoni risultati.

Al fine di realizzare gli obiettivi fissati I'insegnte si € mossa su due versanti:

1. il versante della ricerca, della discussioneléadestimonianza; momenti in cui
si é fatto parlare bambini e genitori per capirsaca'era dietro ad un comando o
divieto. Entrambi hanno espresso il loro punto idiavsu fatti realmente accaduti. |
bambini si sono interrogati sul: perché la mamnttetle sere mi dice di lavarmi i
denti? ma perché me li devo proprio lavare? Pepfacere alla mamma? | secondi
hanno fatto intravedere le loro ragioni, mediandoqualche caso con i bambini e
rispondendo anche a questionari elaborati dalkseta

2. il versante dell' informazione reale, riprendenih fatto di cronaca legato ad un
episodio quotidiano, quale I' incidente stradaleudi ragazzo in motorino, rimasto
fortunatamente illeso ed evidenziando cosa pudtigfienente succedere quando si
violano certi divieti.

1. Il versante della ricerca, della discussionelladestimonianza

1.1. Ricercare il motivo del comando e del divieto

Chiediamo ai bambini di reperire e di trascrivandividualmente nel quaderno i
comandi o i divieti piu ricorrenti in famiglia, iftandoli a:

— esprimere il loro punto di vista (sono d'accéanda sono d'accordo,

servono/non servono, etc);

— spiegare il perché.

Dopo la scrittura dei testi individuali dividiama tlasse in gruppi con la consegna
di far esporre oralmente a un relatore per gruppo:

— cosa e proibito in casa;

— perché é proibito;

— se la proibizione & condivisa o non condivisa.

Il divieto piu diffuso e stato:

Non stare alla Play -Station piu di un tot tempo.
Rispetto alle attivitd svolte intorno a quest’ultindivieto i bambini si sono cosi
pronunciati:

Ci siamo divisi in due gruppi. In ogni gruppo c'erarelatore.

Ogni gruppo ha trovato i lati positivi sull'argonter i lati negativi.
Li abbiamo confrontati e raccolti nel seguente sthe
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L'uso della Play-Station

| lati negativi | lati positivi

Gli argomenti contro Gli argomenti a favore

La play- station & negativa La play- station & positiva

“Non puoi giocare alla play- station” “ Gioca pure alla play-station”

- Fa male agli occhi perché i colori sone E un passatempo divertente in caso di brutto
abbaglianti; tempo e solitudine;

- Favenire il mal di testa; - Ha tanti giochi divertenti (dischetti);

- E un gioco costoso (dischetti, - Non e un gioco solitario; si puo giocare con piu
elettricita). giocatori;

- Ha un piacevole audio (canzoni).

Ogni gruppo poteva aggiungere nuove idee. Suc@ssite ogni gruppo ha scelto tra i lati
positivi e i lati negativi sullargomento e ha déto al relatore il compito di esporre e di
difendere il punto di vista del gruppo. Dopo avecditato la difesa e l'accusa, la classe ha
deciso che la soluzione migliore era una via dizoggzioé:

Non giocare alla Play -Station per piu di...

Questa soluzione, accettabile ed equilibrata, &ata gjia scelta dalla maggior parte dei
genitori. | bambini si sono difatti resi conto cheuggerimenti dei genitori sono il piu delle
volte condivisibili.

Lattivita condotta (chiamata il gioco dei Pro @ @®ntro), ha consentito di avviare
il discorso sull'argomentazione (argomenti, tesintmversial’, trattandone alcuni
aspetti elementari. | bambini, stimolati dal confim e dalle diversita di opinioni, si
sono cimentati anche nella stesura collettiva diagto a dominanza argomentativa.
Nel corso della discussione, che si & aperta iotarquesto comando, l'insegnante ha:

— raccolto le informazioni, scrivendole alla laag

— guidato i bambini, tramite domande, a pronurstiaiteriormente sulla

questione;
— sollecitato possibili risposte, coerenti sulngidogico (non contraddittorie).
A titolo esempificativo si riportano alcune dellendande poste ai bambini:

Secondo voi qual & il motivo del comando? Vi vispegato?
Come reagite di fronte ad un'imposizione o divieto?

Vi sembra giusto che i genitori impongano dei di?e
Vorreste che vi permettessero tutto?

0 Colombo, A .(1992)] pro e i contro. Teoria e didattica dei testi amentativi, Firenze, La Nuova
Italia.
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Tuttavia restano diversi bambini che dimostranaat aver sempre chiaro perché

vengono loro imposti comandi o divieti. Si stalmégdi:

— coinvolgere i genitori, invitandoli in classe (lastimonianza) a spiegare le
ragioni di certe proibizioni in casa, ma anche aiae qualche decisione
eccessivamente rigida;

— intervistare i genitori, sulla base di un questiinfa preparato dalla classe.

Successivamente passiamo ad analizzare, attral@rnsderviste, le motivazioni

(dei genitori) di alcuni comandi/ divieti, conframtdole con quelle dei bambini.

Come verifica chiediamo ai bambini di produrre itéstlividuali con la seguente
consegna:
— scegli un comando o un divieto non condiviso ernifolalo per renderlo
accettabile a tutti.
— scegli un comando o un divieto ed esponi le pdssitativazioni.
— esprimi il tuo punto di vista su un comando nondiaiso.

Queste tappe di lavoro sono affiancate da lettuepploggio sul tema affrontato.

2. Il versante dell'informazione: I'articolo di araca

2.1. La violazione del divieto

Dopo aver insistito sull'importanza di capire meglperché si impongono
determinati comportamenti, conduciamo i bambini iftettere sulla necessita di
rispettare certi divieti esterni, che guidano léoaiz altrui e la cui infrazione puo
risultare nociva per tutti. Ricorriamo ad un fatdiccronaca: l'incidente stradale, ma ve
ne possono essere molti altri legati ad episodiitdi quotidiana, magari meno gravi,
ma che possono arrecare danno e disturbi agli@lrinoi stessi. La riflessione é di
tipo induttivo, suscitata da interventi finalizzati

— far sapere cosa realmente accade di fronte @&mfrazione; si propone quindi la
lettura di un articolo di cronaca che fornisca @atnformazioni, ma anche occasioni
di lavoro interessanti su questo genere testuale;

— coinvolgere il bambino sul piano emotivo, facendeere pitu da vicino quanto
accaduto (I'incidente stradale) tramite la visuzone e la rappresentazione del

"fatto". Attivita queste ultime che mettono in mqimcessi di partecipazione e di

" La preparazione e la formulazione del questioniaridasse & stata un’ attivita molto utile sulrmialella
riflessione linguistica e della scrittura finalitza
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identificazione forti, non disgiunte da momentiadiservazione e di analisi degli
elementi trattati.

2.1.1. Sapere e comprendere

Leggiamo un articolo di cronaca di un fatto realteeaccaduto, relativo alla
violazione di un divieto, nel nostro caso, del cedstradale e avviamo attivita di
comprensione sul testo giornalistico focalizzardtidnzione su:

— alcuni aspetti del testo (I'impaginazione, tiblt, il sottotitolo, lincipit, etc.),
facendo notare, periftipit, la diversita con quelli precedentemente costruiti
dalla classe (Itinerario modulare 1. Terza fasgpértura all'immaginario);

— gli elementi principali dell'informazione;

— chi parla;

— alcuni modi verbali;

— modalita di presentazione della notizia (I'oedithei fatti, vocaboli ad effetto,
accentuazioni ed espressioni particolari etc.).

Apriamo poi una discussione su quanto emerso.

2.1.2. Visualizzare

Successivamente chiediamo ai bambini di costruamenplli o di effettuare disegni
e collages, accompagnati da didascalie, che ragpuies il fatto accaduto nei suoi
tratti salienti (I'urto, la caduta del ragazzo,sdccorso, la folla, lindifferenza, etc.).
Attraverso la rappresentazione visiva si attritaise ordine logico alle parti costitutive del
fatto di cronaca, senza tener conto delle sceleratp dal giornalista nel riferire I
accaduto. Difatti il giornalista pud aver privilegp uno o pid di questi aspetti
mettendo in evidenza:
— laresponsabilita del ragazzo;
— la pericolosita del motorino;
— i possibili rischi in cui € incorso il conducertel motorino;
— l'eccezionalita di quanto accaduto (non € ssccagente, il ragazzo é rimasto
illeso etc.).
Poi guidiamo i bambini a:
— elaborare, a coppie, il testo scritto, utilizaan dati e le osservazioni emerse
dalla lettura dell'articolo, dalla discussione #alsisualizzazione;
— esprimere i loro punti di vista, spiegando, camtando e prospettando soluzioni.
Interessanti risultano sia il confronto tra le seelespressive, linguistiche,
narrative) operate dai bambini e quelle del giasta) sia la discussione su cio che ha
causato l'incidente, mettendo in risalto le respdiiga di chi ha violato, infranto, il
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codice stradale (divieto di sorpasso a destra d& pal motorino, mentre la macchina
girava a destra con la freccia).

2.1.3. Trasmettere.... notizie

| bambini sono invitati (quattro gruppi, volontariscelti a sorte) a preparare, in
parte in classe, in parte a casa, un servizio dghgle radio sul fatto accaduto

(lincidente), da rappresentare poi in classe, asilase di un testo prodotto.

Accompagnamo i bambini in questa fase di prepan&zibe attivita previste sono di

cinque tipi:

— la rappresentazione plastica della radavanti ad un lenzuolo bianco che fa da
sfondo e che separa la radio simulata dalla trasome verbale della notizia, un
gruppo di bambini, simula la radio (accovacciatonmdo tale da suggerire
I'oggetto radio). Dietro il lenzuolo bianco si leada voce degli speakers;

— la trasmissione della notizi&Cinque bambini stilano il testo da trasmettera (d
dietro il lenzuolo bianco), partendo da quello pdsntemente scritto (2.1.2.
Visualizzare), sul quale possono intervenire appad cambiamenti
(condensano, spezzano le frasi, semplificano. Sersiulano delle didascalie,
gueste possono essere riportate su una schedasouies del fatto). Particolare
cura sara dedicata al lavoro sulla voce, prestattgnzione al tono, al volume, al
ritmo e alle pause etc. Le voci degli speakerdterreeranno e la notizia preparata
risultera una notiziflash

— l'ambientazioneSei bambini, aiutati dagli adulti (genitori) scafgp la musica di
sottofondo, di apertura e chiusura etc, disponderaci, decidendo di illuminare
ora la radio, ora la parte alta del lenzuolo (EEmepio evidenziare la voce che si
leva e si diffonde nell’ambiente), a seconda dagfietti che si vogliono mettere in
rilievo nell'informazione;

— l'allestimento della rappresentazione complessive bambini si impegnano a
procurare gli attrezzi: gli oggetti, il microfonibregistratore etc.;

— laregia.Tre bambini coordineranno, insieme all'insegnantayori.

Verifica:
— comprendere e produrre un breve testo di croifemgliere le informazioni
principali, i modi e le forme verbali).

SECONDA FASE L'ESPLORAZIONE DEL MONDO ESTERNO

Obiettivi
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L'alunno:
— sviluppa lo spirito di osservazione
— comprende il significato di brevi testi a domira regolativa
— ricava informazioni provenienti da testi divefistmagini, apparati iconografici, etc.)
— attribuisce ad un lessema il significato deteato dal cotesto

Per ampliare le conoscenze dei bambini e far "teccan mano” la realta esterna,
costellata di indicazioni, di segnali stradali eddiieti, si decide di uscire per esplorare
il mondo circostante "messo in lingua"; in partas@ si ricercano i messaggi scritti nei
cartelli, nei manifesti e nei pannelli.

1. La ricerca di nuovi divieti

Divisi in piccoli gruppi i bambini trascrivono i resaggi , dei quali scoprono di non
conoscere molte parole e di non capire il significAl ritorno in classe lavoriamo su
guei messaggi che hanno posto problemi. Questiifsiiscono soprattutto alle
indicazioni relative all'educazione stradale, allaurezza sul lavoro, ma non mancano
testi che, per essere ben compresi, richiedonssire contestualizzati (per esempio:
Mettersi la cuffia prima di entrare) . Ci si soffex particolarmente su:

| segnali stradali (segnali di ordine generico)
che consentono di discutere comportamenti e alituidorrenti.

Riportiamo qualche stralcio:

COSA INDICANO E COSA DICONO

Direzione obbligatoria diritto I'obbligo di prosdige diritto. Prosegui diritto
Direzione obbligatoria a sinistra gira a sirastr
Direzioni consentite diritto e destra gira a destprosegui diritto

Rotatoria la presenza di un incrocio, un’area, una

piazza, etc. nella quale c’é (vige)
I'obbligo di circolazione rotatoria secondo il
verso indicato dalle frecce

COSA INDICANO E COSA DICONO

Transito vietato ai motocicli non passare con laamo
Transito vietato ai veicoli a braccia non passarei veicoli a braccia
Transito vietato ai pedoni non passare a piedi
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COSA DICONO

Vietato l'accesso ai non addetti ai lavori ..............ccooveiiiiin i,

E severamente vietato 'ingresso  coooieeiie e

Divieto di transito
Divieto di sosta

Di questi brevi messaggi si prende in esame:

— il lessico (accesso, addetti, transito, sosta)strutture linguistiche;

— gli elementi della comunicazione scritta, fozadindo I'attenzione sul

destinatario e sull'emittente (da chi & stato tecpger esempio divieto di transito
0 vietato l'accesso ai non addetti? e a chi sige®);

— il motivo per cui sono stati scritti i messaggi.

Su quest'ultimo punto la classe tenta di trovaregsgioni, che talvolta richiedono
approfondimenti da parte dell'insegnante (educ&ziambientale, stradale etc.).
Rispetto al cartello del divieto di transito, posto Piazza Duomo, si riproduce
l'intervento di una bambina, Veronica, che spi¢gaativo del divieto:

Si vieta il transito, perché con il fumo che esaétdbo di scappamento potrebbero annerirsi
le statue. Le macchine porterebbero danno.

Durante l'uscita i bambini sono stati colpiti ancls seguente messaggio pubblicitario, che
ha attirato particolarmente la loro attenzione: @ate che morbida questa carta igienica ci
fanno il nido anche gli uccelli!

Su questo chiedono di intervenire con il propoditmodificarlo. Ne & scaturito un
cambiamento interessante che riportiamo volentieri.

Guardate, poveri uccellini, costretti a fare il mitbn la carta igienica.
Tutto intorno € un rifiuto.

Nel desiderio di rivedere la situazione propostladaubblicita i bambini hanno
stravolto il messaggio originario, dal quale & gpda parola chiave morbida, posta in
posizione di primo piano.

Con questa modifica il centro di interesse si éstgio dalla carta igienica, una
carta morbida, tenera e affettuosa, in cui gli liccestanno bene (quindi da
comprare), ai poveri uccellini, i quali per farédto nido sono obbligati a servirsi della
carta igienica, a causa delle cattive condizionbiamtali.

In maniera inconsapevole e senza tener conto dsebkaggio iconografico, che
raffigura invece degli uccellini “felici”, i bambinhanno voluto restituire alla carta
igienica la sua funzione reale, denunciando invkrstato di degrado in cui noi tutti
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talvolta viviamo, compresi i poveri uccellini chemhanno pit un albero per fare il
loro nido.

Al seguito di questa efficace digressione l'insegaaiprende il discorso sui divieti,
domandando ai bambini di immaginare cosa potrebbeeslere se i divieti incontrati
fossero infranti 0 se non esistessero le indicazia cartelli. Di fronte a questa
richiesta la classe si organizza, dividendosi ioc@i gruppi per mostrare cosa,
secondo loro, potrebbe accadere. Tutti concordartcadurre le proprie risposte in
immagini attraverso la costruzione (gruppi di teeribini) di pannelli doppi (collage
con immagini prese da riviste, sfondi con carboac#tc.) nei quali mostrare, in
alcuni, la situazione "ideale", il come dovrebbeees; in altri la situazione reale, con
conseguenze disastrose per non aver rispettaggdder

La scrittura di un testo personalizzato dal titahemagino cosa puo succedere se le
persone non leggono un cartello, conclude il lavoro
Verifica:
saper cogliere il significato di brevi testi amlnanza regolativa (peculiarita,
lessico etc.);
saper produrre brevi testi a dominanza regolativa
ricavare informazioni da testi iconografici;
attribuire ad un lessema il significato deternngal cotesto.

Percorso didattico Le regole

ITINERARIO MODULARE 1 Le regole dei giochi
Questo primo itinerario, svolto in pit di un me4élf), é costituito da due fasi:

e La sperimentazione (8h)
e Llirruzione dellimmaginario ( 8 h)

Sintetizziamo il lavoro svolto, facendo notare aibini di aver ragionato insieme
a loro sui comandi, sui divieti e sulle indicazioson lo scopo di capire i perché.
Ricordiamo che abbiamo discusso sull'opportunigégiesti esistano o meno e su cosa
potrebbe succedere se non esistessero. Difattieveenza indicazioni, ordini, divieti,
dati da persone che ci possono guidare nel nogir@ @juotidiano, potrebbe fare
sorgere problemi, come potrebbero sorgere probtsi vivesse senza principi che
stabiliscano diritti e doveri, uguali per tutti;Im®stro caso se si vivesse senza regole o
norme che fissano modalita di comportamento valetequalsiasi persona.

Su questo tema i bambini intervengono frequentemepbrtando esempi e
riferendo vissuti personali che conducono a dirs ch

Quando si vive in tanti bisogna stabilire dellemer Tutti le devono rispettare.
Le regole devono essere uguali per tutti. Se n@owb regole ognuno fa quel che vuole.
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A tal proposito facciamo presente che anche n&logid sono regole: regole ferree
(basta pensare al calcio!); se non ci fosseropbari caos o vincerebbe chi sa meglio
dominare gli altri. A questo punto l'insegnante exté ai bambini se conoscono
qualcuno, talmente bravo, capace di giocare seegala! La classe tace e rimane
perplessa; probabilmente affascinata da questa sfiderte il bisogno di provare.
L'insegnante rilancia la sfida, proponendo allass#aun gioco senza regole, un gioco
straniero non conosciuto. | bambini accettano uaeindi giocare. Se non vi riescono
devono creare delle regole condivise, mettendasicdtdo.

PRIMA FASE LA SPERIMENTAZIONE

Obiettivi

L'alunno:

sviluppa lo spirito della ricerca individuale

condivide regole

scopre e pratica una varieta di testi a dominaegalativa

identifica i tratti della regolazione

riconosce alcune caratteristiche del testo a damenaegolativa

produce testi a dominanza regolativa e narratigrzioni d’'uso, regole di giochi, frammenti
in rima,ritornelli, etc.)

1. Sperimentare per riflettere

1.1. Il gioco senza regole

Un alunno straniero propone all'insegnante un gidaosimulare in classe. Lo
spiega a grandi linee, sorvolando sulle istruzidondamentali per la buona
conduzione del gioco. Il bambino che lo ha propasia gioca. Gruppi di bambini
iniziano a giocare.

Cosa succede?

Durante il gioco accade che i bambini:

— non sanno continuare il gioco;

— litigano spesso, perché ognuno di loro vuoleeavagione;

— cominciano a darsi delle regole interessate afeoré della loro posizione
personale);
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— vivono momenti di tensione (di simpatia e diipatia);

— awvvertono il bisogno di darsi delle regole (coeh si pud andare avanti, ha
sempre ragione lui..);

— decidono di stabilirle e di condividerle (dopensioni, negoziazioni e
mediazioni, prendendo in esame tutte le possijilita

— provano a sperimentarle (se non funzionanodgguatano).

L'alunno che ha proposto il gioco da qualche suggsrto.

Alla fine l'insegnante distribuisce le istruziorél djioco non giocato e sottolinea:
i tratti costitutivi del testo (I'occorrente,deioni, i giocatori etc.);

le sequenze informative;

la varieta dei linguaggi (verbale, simbolicorafgo- visivo);

le scelte morfosintattiche per esprimere l'ditparola (I'imperativo, l'infinito,
le forme modali, I'uso di verbi di azione e di mmoento, avverbi etc.).

Questa esperienza e affiancata da altre, rivoliee sperimentazione di giochi

conosciuti con regole (per esempio il gioco dekéetto, della mora cinese), le cui
istruzioni sono messe per iscritto individualmerdai bambini per essere poi
confrontate con quelle proposte dal testo auterisicitto).

Si riproduce il testo di Andrea:

Siamo andati in palestra e abbiamo giocato al gietdazzoletto.

Poi abbiamo abbiamo scritto il testo, per capirglinecosa abbiamo fatto e come funziona
il gioco.

Scopo lo scopo del gioco del fazzoletto € vincere. \éimbi prima arriva al posto
libero.

Cosa occorreper fare il gioco del fazzoletto occorrono tarntiGgtori, quanti se ne
vuole. In pit occorre un cappello oppure un faztelegqualcosa che quando si
batte a terra faccia poco rumore. Questo giocousi giocare in un giardino,
all'aperto oppure a scuola in una palestra.

Azioni da compiereper prima cosa i bambini che partecipano al gidewono
stare seduti e devono formare un cerchio piu gramgepossono. Un bambino
deve alzarsi e deve prendere il fazzoletto e innorare a camminare intorno al
cerchio. Il bambino deve buttare il fazzoletto dhead un compagno a scelta senza
fare rumore. Il bambino in piedi dopo aver buttdtdazzoletto dietro ad un
compagno deve incominciare a correre sempre intakeerchio. |l bambino a cui
e stato dato il fazzoletto deve correre nel serwtrario al bambino in piedi.
Vince chi prima dei due arriva al posto libero. iBbambino che era a sedere
arriva per primo al posto libero il bambino che erpiedi deve compiere le azioni
precedenti. Se il bambino in piedi vince deve esdebambino che prima era a
sedere a compiere le azioni del bambino in piedi.
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Si riporta il testo autentico proposto dall'insegtea

IL GIOC O DEL FAZZOLETTO

Il gioco sviluppa La capacita di seguire regole semplici/ Le abiticiali/ La memoria:
scegliere un compagno che non ha avuto il suo tu€ambio di andatura da lenta a rapida/
Agilita: rapida reazione ad un segnale visivo.
Eta: Tutte le eta.
Occorrente:Un fazzoletto, una sciarpa o un sacco di fagiohaltorda o uno spago di tre
metri o tre e mezzo per segnare il cerchio, é,util@ non necessaria.
Regole del giocoll prescelto gira attorno al cerchio di bambiniasdia cadere il fazzoletto
dietro ai piedi di un compagno che lo raccogligrearre il bambino fino al posto vuoto nel
cerchio. Anche se il bambino n.2 raggiunge il bambi.1, il turno cambia; il bambino n. 2 sta
all’esterno e deve lasciar cadere il fazzolettérdiad un compagno che non abbia ancora avuto
il suo turno. Anche i bambini che non corrono ingwar guardando gli altri, prevedendo dove
potra cadere il fazzoletto e osservando la sequeiizatmo degli avvenimenti della gara.
Commenti:Naturalmente questo & il gioco del “ Lascia cadefazzoletto” del buon tempo
antico: & ancora un divertente, facile, ed utilezzoedi apprendimento. | piu piccoli possono
avere bisogno di aiuto nel trovare il posto vuoto.

Dal confronto scaturisce un lavoro interessantdessico e sulle scelte linguistiche
operate dal testo autentico. Dopo il lavoro sulotédsdrea cosi commenta:

Per me & stato meglio il testo proposto all'inseg@aperché e scritto con parole precise e
piu chiare e ci sono anche tante frasi in piu chemio testo non ho messo. C'e anche il
commento.

1.2. Scrivere istruzioni

Dopo l'esperienza svolta, i bambini, divisi in gpugguattro), stilano delle istruzioni
per...
— eseguire un gioco poco conosciuto;
costruire una barchetta o un aeroplanino;
preparare delle tartine;
usare il registratore.

Vengono forniti alcuni vincoli. Le istruzioni devoressere:

— comprensibili a tutti;

— coerenti nella selezione delle operazioni dapiera e nelle scelte linguistiche,
come per esempio non alternare piu forme direffinénito, si impersonale,
seconda persona singolare o plurale con o senzahib dovere etc.) passando
indifferentemente dall’'una all’altra o0 mescolandoba la prima persona;
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— valide (riproducibili) in qualsiasi situazionga{ particolare al generale).

Un’attenzione speciale deve essere rivolta al dessftermini specifici e
appropriati). E consentito I'uso del dizionario.

Al termine del lavoro il portavoce di ogni gruppspene, oralmente e in tempi
stabiliti, le istruzioni per le attivita da compéeo per il gioco da riprodurre in classe. |
differenti gruppi annotano e individuano cio cheendono sperimentare.

La sperimentazione awviene in giorni diversi. Segeno problemi durante la
sperimentazione delle attivita da compiere o detmida effettuare, a causa della non
chiarezza o logicita delle istruzioni, si discutel @saminano i motivi

Delle letture di appoggio completano questa sezidhdavoro, arricchendo
I'orizzonte di conoscenze e di riflessioni da pagebambini.

TESTO D'APPOGGIO

— Palkiewicz J.E. ( 1985)Come comportarsi in caso di temporale Scuola di
sopravvivenzaMilano, Mursia.

Verifica:
— riconoscere alcune caratteristiche del testoomimbnza regolativa (aspetti
morfosintattici, sequenze informative, lessico iy etc.);
— produrre un testo a dominanza regolativa (pemeg istruzioni d’'uso).

SECONDA FASE L'IRRUZIONE DELL'IMMAGINARIO

Obiettivi

L’alunno:
— mobilita capacita immaginative
— utilizza la scrittura per comunicare situazidgdée, emozioni e stati d’animo
— amplia le competenze testuali

Riprendendo la stessa procedura adottata in elimenti di percorso si impegnano
i bambini a trasferire le conoscenze acquisiteantesti diversi, dove I'immaginario
gioca un ruolo di primo piano. Le istruzioni d’'uslovranno essere arricchite con
elementi di descrizione, narrazione e se la sitmazio richiede, di spiegazione. Si
inizia con....il gioco.

1. Giocare con le istruzioni

148



1.1. Una pozione magica per....

Chiediamo ai bambini (a gruppi) di preparare unzigee magica per:

— far sparire una persona;

— realizzare un desiderio;

— operare delle metamorfosi.

E utile fornire sempre degli esempi (la stregaivatil mago Merlino, etc.) tramite
la lettura di testi (fiabe, leggende, episodi nugnti) che immergano i lettori nel-
I'atmosfera della finzione e della irrealta e clifeamo modelli estetici di riferimento a
cui i bambini possano ispirarsi ed attingere, mplendo spunti, frasi, parole. |
bambini sono invitati alla produzione di testi Ht visivi, da sistemare graficamente,
utilizzando il computer e da raccogliere nel pditfpersonale.

In questo caso il ricorso al computer si rivelatigalarmente efficace come
ambiente di apprendimento, poiché consente ai bardbi

— sentirsi autori di una porzione, seppur piccdlajn testo che diventera un testo

scritto collettivo e piu esteso;

— praticare procedure di scrittura, quali taglieuei (copia e incolla) ed effettuare

autocorrezioni, prestando attenzione a modalitaprdisentazione del testo
(linguistico e testuale).

TESTI DI APPOGGIO

Dahl R. (1988)La magica medicinaMilano, Salani editore.
Dahl R. ( 1983)Le stregheMilano, Salani editore.

1.2. Leregole in.... azione

Proponiamo di scrivere brevi testi contenenti regdie ricorrono abitualmente in
classe. Successivamente invitiamo i bambini a \eebi@ula in un'altra prospettiva; non
com'e, ma come vorrebbero che fosse, immaginandolduogo dove accadono
avvenimenti speciali e impensati, ma anche st@mgaktiche. Per costruire le storie
stabiliamo delle regole, richiamando quelle gidia#gate per la descrizione e la
narrazione.

Nascono numerosi testi compositi, in cui dominaspetti descrittivi e narrativi,
fortemente fantastici. Un cartellone viene allestfier valorizzare i prodotti dei
bambini (disegni e testi scritti).
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TESTI D’APPOGGIO

Benni B. (1983);Terra, Milano, Feltrinelli.

Campanile A. (1989)Quando Lucio lascia I'ascia, Esami, Non era un acstibr Il
pesce in padella, Cattivo giuo@o Tragedie in due battutéMilano, Rizzoli.

Rea D. (1953)Insegnare con la frustan Ritratto di maggio Milano, Mondadori.

1.3. lIstruzioni in... rima e musica

Lo spazio creativo, avviato precedentemente, sirgdl ad altri interventi di tipo
giocoso sui suoni e sull’'ordine delle parole. | lbam scrivono frasi in liberta,
riprendendo vocaboli incontrati nelle istruzioniusb. Ne documentiamo qualche
esempio:

Dire sempre la verita. Se no fai stupire tuttaitec(Stefano).

Fare i compiti seriamente. Se no.. perdi la meM@r§herita).

Aiutare in casa, se no non si rincasa (Serena).

Non aprire in casa agli sconosciuti. Perché... congewlpe, sono astuti (Lapo).
Non rovinare gli oggetti. Se no vengono i follétBaia).

Non manca la costruzione di un decalogo (dei bamtelle famiglie e dei nonni
messi a confronto)l decalogo dei nonSi scopre poi anche il decaldgdei bambini di
Regina Laudi.

La costruzione dei diversi decaloghi ha consentltodiscutere e mettere a
confronto non solo differenze linguistiche (lessif@si, etc.), ma anche mutamenti
legati ad abitudini e mentalita culturalmente distala quelle dei bambini di oggi.
Inoltre sulle produzioni dei bambini sono state dwite attivita di smontaggio e
montaggio di testi che, per motivi di spazio, valaente omettiamo, ma che hanno
offerto I'opportunita di aprire sia finestre dilassione sulla lingua a piu livelli (il
lessico, il nome, gli avverbi, il comparativo, @tcsia momenti di “inventivita”,
supportati dall’ausilio di un esperto esterno chefdrnito alcune istruzioni d’'uso per
iniziare, seppur in maniera “artigianale”, i banitarifare poesia”.

Si riportano voci e produzioni dei bambini.

1.4. L'angolo della “poesia”

2 Decalogo dei bambini'arpa della fanciullezzain Versi, versetti e rispettPasino L., Salina Borello
R., (1980), Torino, Paravia, Idee per il curricolo verticalecit. pp.15.126.
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Finalmente & arrivato il poefd!grida un bambino.

Il poeta entra in classe, saluta i bambini e ineiapiegare. Spiega che il poeta,
“ogni poeta” € sempre in viaggio; un viaggio di eoai, un viaggio del “fare”. Per il
poeta creare poesia significa “fare poesia”.

Nella stanza domina il silenzio, tutti ascoltanoa.ldavagna, il muro, i lapis e le
penne.

| bambini, ammutoliti e con grandi occhi sgranaéistano in attesa. Il “nostro
poeta” da alcune regole.

PRIMA REGOLA: cercare i suoni /i colori delle parole

arse la se sulmare di mme

> Giochiamo con le vocali (assonahza

regola tegola mulo muro burro duro puro saro

rame neve
erba ederm vene chele
rape lieve
cristalli militari ale
gle male

» Giochiamo con le consonanti (allitterazione)

mare mira
mur o mor a amore
etba rebus sole
sde sdire
solo

> Giochiamo con l'inizio o la fine delle parole

muschioso | muro muraglia

"3 L’esperto & F. Manescalchi, poeta e critico letiera
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mucca muto
murato mulino
Vero erta
vene verde erba era
vendere eboristeria
criceto salire
cristalli crampo sale salmone
crepa salsa
rondine Muro rosso
ronfare rotto
rovente
libero leggere
cristali  limpido sde leggera
lente
nero
vene nega barca
nervo erba barba
banana
banca
Giochiamo facendo anagrammi, sciarade, etc.
muro urmo tra
sale elsa tramonti
monti
occhi occhiali ali

Il poeta fa capire ai bambini che la poesia nasiéa chostra vita. La poesia &
musica. “Gli oggetti possono divenire poesia edmfe trasformarsi in oggetti”.

SECONDA REGOLA vestiamo il colore, il suono delle parole corfdana

> Giochiamo con i significati delle parole

— colleghiamo le parole, creiamo catene di parotgbéro delle parole (le parole si
possono vedere)

— inventiamo analogie, similitudini, metafore amatene di parole.
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Tavola — marrone- cartellone- pulito- sporco- sedigscini- cucina - lampada luce- sole-
giallo — spiaggia- vaso

Neve, pizza, cane, mamma, cielo, nuvole, famiglia
Giallo, occhi, blu, natale, pasqua, cioccolatag sol

Neve di cioccolata
Cioccolata di neve

> |l gioco del come (similitudini)

Sofia ha i capelli biondi come I'oro. Il sale & aota neve bianca
I cristalli sono come il sole che splende.

> 1l gioco della metafora
(mettendo al posto di un nhome un altro nome clseiggerisce la fantasia)

Sofia, capelli d’oro. | pezzetti di sale (lezionesdienze) diventano
stelline di sale, neve bianca

> |l gioco del binomio fantastico

Albero- carota. L'albero & una carota gigante
Ruota- luna. Qual € quella luna che fa viaggiare?

TERZA REGOLA mettere in rapporto le frasi, curare il rappotta frasi costruite
partendo da parole

Aula, banchi, cattedra, sedie, finestre, persigiadino, uccelli, estate, cielo, sole

Estate
D’estate vado
al mare
pesco,
mi tuffo,
nuoto.

Sole

Il sole e scottante
la natura colma
di gioia

ride.
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Aula

Aula, campo di studio
Aula, studio lampo
Aula, aurora sonante
Aula, autunno volante
Aula, protettiva casa

Aula, automobile in viaggio
Aula, un "Uala" di parole
Aula, lavatrice chiama
Aula, lana di lama

Aula, ladro automatico

Aula, come un‘'ala pensatrice
Aula, acqua di lampone
Autunno, aurora di aula

» Costruiamo delle frasi con le parole trovate nsfierimento di scienze.
Cristalli

Cristalli, liberi come foglie nel vento

Cristalli, creta lucente

Cristalli, fragili uccellini

Cristalli, sole splendente

Cristalli, brillantini cresciuti
Cristalli, acqua trasparente

Cristalli, brillante brina

Osserviamo con altri occhi (poetici), cid che siepositato nebecker,vicino al
termosifone, durante I'esperimento di scienze.

1) nelbeker,che conteneva acqua e sale, ci &€ rimasto il sabevedo:

Tante foglie ghiacciate e ricoperte di neve...
Un bosco gelato...

2) nelbeker che conteneva acqua di rubinetto, ci sono rimasti minerali...

io vedo:
Una ragnatela..
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Tante formiche bianche che... lentamente
Si dirigono verso
Il formicaio.

Le istruzioni d'uso hanno subito anche un adattamerusicale, che ha mescolato
parole e ritornello, ispirandosi alla base musicdéfla canzone del mamfh A
questitinerario ne segue un altro dedicato allgol® nel mondo della scuola

(Itinerario modulare 2.e regole nel mondo della scuplahe omettiamo per motivi di
spazio e per il quale si rinvia al volurtte per il curricolo verticalegit.

Percorso didattico. =~ Giocare con le regole
ITINERARIO MODULARE 1 La circolare n°...
Questo primo itinerario, svolto in piu di una setina (6h), & costituito da due fasi:
e La comprensione del testo (2h);
e Le operazioni di transcodifica (4 h);
PRIMA FASE LA COMPRENSIONE DEL TESTO
Obiettivi
L'alunno:
— comprende l'argomento e le informazioni prinkigaun testo

— riflette su alcuni lessemi
— identifica I' intenzione comunicativa di un test

74 vediin guesto volumé&punti operativiCampigli G.L'immaginario grammaticale.
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1. La lettura della Circolare n°10, protocollo...

Per completare il percorso intrapreso si decidehdilidere con un genere testuale
ostico, quale quello della circolare che circolagfientemente nella quotidianita
scolastica, ma per il quale vi & una scarsa simpsii per i contenuti che per i
connotati che lo contraddistinguono. Inserendolo un’atmosfera di gioco e
mescolandolo ad altri generi testuali e in conteBtiersi da quello scolastico-
burocratico, € possibile trattarlo invece con sitigga&ome € accaduto nel nostro caso.

1.1. La lettura silenziosa

| bambini sono invitati a leggere in silenzio lacolare n° 10 sulla sicurezza
(simulazione del piano di evacuazione) con la cpnaeli:

— annotare al margine le parole od espressiomiosoiute;

— cerchiare I'argomento di cui si parla, scriveqdante volte ricorre;

— sottolineare le informazioni principali.

In seguito si discutono i contenuti della comunicae scritta e si prova a spiegare
collettivamente il significato di alcune parole sifiehe, ricorrendo al dizionario.

Verifica su:
— il lessico specifico;
— le informazioni principali.
SECONDA FASE LE OPERAZIONI DI TRANSCODIFICA

Obiettivi

L'alunno:
— comprende e utilizza le sequenze informativendiesto
— struttura oralmente una breve esposizione peridéormazioni
— opera trasformazioni testuali

1. Dare istruzioni

Dopo aver rilevato alcune caratteristiche presemtia circolare i bambini la
comparano con altre circolari scolastiche, per grasa:
— stendere, sottoforma di istruzioni, le aziondigate nella circolare n°10
rispettando ordine, tempi e l'intenzione comunicati
— realizzare una breve esposizione orale deiestiotti;
— confrontare le produzioni;
— scegliere quella che sembra loro la piu efficapeegando il perché.

Verifica:
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— ricercare le sequenze informative di un testoedtare, istruzioni d’uso etc.);
— trasformare la circolare in istruzioni d'uso.

ITINERARIO MODULARE 2 |l gioco dei doppi sensi
Questo secondo itinerario, svolto in tre settim@i#n), € costituito da due fasi:

e La polisemia (8h)
e Laricerca (6 h)

PRIMA FASE LA POLISEMIA

Obiettivi
L’alunno:

— rileva i possibili significati di una parola
manipola frasi e riformularle in contesti diffeziati
— cerca il senso nei non sense
riconosce la denotazione e la connotazione

Dopo aver stilato le istruzioni d'uso, coerenteraemgbn la circolare n°10,
I'attenzione dei bambini si concentra sulla pamlacuazione, che, a seconda dei
contesti, assume significati diversi; una confemaaé data dallo stesso dizionario che
riporta piu definizioni.

Il testo relativo alle istruzioni di sicurezza édguente:

ISTRUZIONI DI SICUREZZA
Per uscire dall’aula in caso di evacuazione

Alla diramazione dell’allarme:

Mantieni la calma

Interrompi immediatamente ogni attivita

Lascia tutto I'equipaggiamento (non preoccupartildi, abiti o altro)
Incolonnati dietro a...

Ricordati di non spingere, non gridare e non cerrer

Segui le vie di fuga indicate

Raggiungi la zona di raccolta assegnata

[ I i Wy |

La ricchezza polisemica delle parole invita a aegniani di evacuazione
personalizzati e divertenti, ricchi di doppi senlsi, cui istruzioni, sono da seguire
scrupolosamente, onde evitare spiacevoli conseguenz
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— prendere il materiale occorrente;
— raggiungere il punto stabilito;
— fare l'operazione nel piu breve tempo possibile, et

L'attivita viene estesa ad altri contesti, qualeltpuletterario e filmico (Il malato
immaginario di Moliere, atto lll, scena V), in aiiesaminano:

— il termine (denotazione, connotazione. Uso dabdario etc.);
— le modalita di informazione;
— la prescrizione (palese o occulta. Ruolo deliela e della cinepresa, etc.).
Successivamente i bambini sono pronti a:
— stendere istruzioni d’'uso, secondo le istruzionsidurezza indicate nella circolare,
che preparino ad una prova di evacuazione;
— prescrivere medicine alla maniera di Purgon neladttaimmaginario di Moliére, di
cui riportiamo un brano.

Atto Il Scena V

Il Dottor Purgone

Argante
Il Dottor Purgone

Tonina
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone
Argante
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Bella notizia quella che ho asar or ora, qui dabbasso davanti alla
porta: che ci si fa beffe delle mie prescrizioniche ci si rifiuta di
eseguire la cura che avevo ordinato.

Dottore non & che..

Smisurata audacia, incredibitelfione di un paziente contro il suo
medico curante.

E spaventoso.

Un clistere che mi ero dilettdta@omporre con le mie proprie mani?

Non sono io che..

Ideato e realizzato second@tlgtregole dell’arte medica.

Ha fatto molto male.

Destinato a produrre nelle iitiex prodigiosi effetti.

Fratello?

Respingerlo con disprezzo!

E lui...

Un gesto inconcepibile.

E vero.

Un infame attentato all’arte nead

La causa € lui che..

Un delitto di lesa Facolta geguale non esiste pena bastevole.
Avete ragione.

Dichiaro che tra me e voi tuténito.

E mio fratello..



Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone

Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone

Argante
Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Tonina
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone

Tonina
Argante
Il Dottor Purgone

Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone
Argante
Il Dottor Purgone

Che nessuna parentela saraqssilpile tra noi.

Fate bene.

E per porre termine ad ogni rmsapporto, ecco la donazione che
avevo fatto a mio nipote in vista del suo matrinsoifLa straccia.)

E mio fratello la causa di tutto.

Disprezzare un mio clistere!

Mandatemelo subito, lo prendero senzagiodu

Vi avrei rimesso in sesto in @tempo.

Non se lo merita.

Avrei nettato il vostro corpoaeuandone ogni e qualsivoglia cattiva
secrezione.

Ah, fratello mio!

Non piu di una dozzina di medkgie avrei vuotato il sacco.

Non e degno delle vostre cure.

Ma poiché non avete voluto gueaper mia mano...

Non € colpa mia.

Poiché vi siete sottratto albedienza dovuta al medico curante...
E una cosa che grida vendetta.

Poiché vi siete esplicitameribeliato alle cure prescritte...

Ma no assolutamente!

Dichiaro di abbandonarvi allastra cattiva salute, alle intemperie
delle vostre viscere, al vostro sangue corrottbaaimonia della
vostra bile e alla letulenza delle vostre secrézion
Piu che giusto.

Mio Dio!

E decreto che entro quattro rgiori ritroviate in condizioni di
assoluta incurabilita.

Ah, misericordia!

E che cadiate nella bradipepsia.

Dottor Purgone!

Dalla bradipepsia alla dispepsia
Dottor Purgone!

Dalla dispepsia all'apepsia.

Dottor Purgone!

Dall'apepsia alla lienteria..

Dottor Purgone!

Dalla lienteria alla dissenteria
Dottor Purgone!

Dalla dissenteria all'idropisia...

Dottor Purgone!

E dall'idropisia alla privaziomella vita, cui la vostra follia vi avra
condotto.
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Moliere (1976), Il Malato immaginario, Atto IlI
Scena V, Milano, Rizzoli, Bur.

Per altre attivitd si rimanda @punti operativi,curati da G. Campigli in questo
volume.
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SPUNTI OPERATIVI
Gian@ampigl

ITINERARIO MODULARE 1 L'immaginario grammaticale

Quest'itinerario (14h) é costituito da due fasi:
e Le parole giocano ( 2h)
e Llirruzione in altri ambiti ( 12h)

PRIMAFASE LE PAROLE GIOCANO

Obiettivi

L'alunno:

sviluppa capacita immaginative
attiva processi di interiorizzazione attraversgidico dell'immaginario e della personificazione
rileva alcune caratteristiche morfologiche delteglia

Si lancia la proposta, parlando di giochi, di “fiocare le parole”. In che modo?
Molti alunni sono appassionati del gioco del caldacciamole giocare al calcio.
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L'insegnanté® fa notare che di calcio non ne capisce niente;banibini: Ma noi,
maestra, siamo degli esperti!

Nell’aula sono state attaccate alle pareti deBeta di cartoncino colorato; ogni
volta che veniva fatta la scoperta di parti modatbe delle frasi utilizzate per la
riflessione linguistica, si scriveva il loro nome sna tasca e all’interno, ogni volta, si
mettevano dei cartoncini con le parole individuate.

[ | |
NOMI AGGETTIVI VERBI

Dopo animata discussione si da il via alla perscemione: gli oggetti linguistici
diventano soggetti umani. La squadra € la Fragiecatori sono le Parole.

Oggi, 22 marzo 2000, debutta in serie A la squ&tlese, amata dai suoi fans
alunni. Ecco la formazione.

Capitano : Verbo

Portiere: Nome

Difensore: Articolo

Mediano: Aggettivo

Attaccante: Avverbio

Fasce laterali: Preposizioni e Congiunzioni

Giocatori in panchina: Pronomi

Giudici di gara: Interiezioni

Il capitano (verbo) si mette “al centro” del campa:la parte piu importante; anima la
squadra, esprime cio che “si deve fare”.

Il portiere (nome) si piazza fra i pali: CapitanBeartiere (verbo e nome) sono le colonne
portanti della squadra (frase).

Ecco il difensore (articolo) che fa da spalla gmaisl portiere-nome: rivela la sua vicinanza.
Quando ne vedi uno, sai che vicino c’e I'altro.

Il mediano (aggettivo) eccolo qua! Fa da spalldrdesl portiere-nome, lo aiuta nel suo
compito.

L'attaccante (avverbio), sempre pimpante, fa I'stgsite al suo Capitano, quindi spesso gli
passa la palla (informazione).

E in panchina? Eccoli |1a, i pronomi, pronti a soste.

E ora vedi gli " instancabili” che collegano laesh all’attacco: le fasce laterali

75 Questo segmento di attivita & inseritonel perxBianificare, argomentare, narrare, Dai divieti lle
regole,cap. V.,Idee per il curricolo verticalecit. pp. 145-169.

161



(congiunzioni e preposizioni).
E le volpi dei giudici di gara (interiezioni) chemsi lasciano sfuggire niente? Sempre
pronti a sventolare la loro bandierina: Oh! Ah! Eh!

SECONDA FASE  L'IRRUZIONE IN ALTRI AMBITI

Obiettivi
L'alunno:
comprende semplici istruzioni per collegare paresgressioni a ritmi e suoni
riconosce e esplora suoni e ritmi per scrivere rime
comprende brevi testi a dominanza regolativa
produce istruzioni d'uso

1. Dalle rime alla musica

Nel momento in cui si svolgeva l'attivigui divieti (fuori, in famiglia o a scuola),
'insegnante ha invitato gli alunni a metterli inma. Quest’ultimo invito & piaciuto
molto.

Filippo non cambiar posto!
Noia sull'arrosto.

Alessandro non fare il buffone!
Noia sul tallone.

Elisa non far la pignola!

Noia sulla scuola.

Serena non far festal

Noia sulla testa.

Adria di’ la parola giusta!

Noia piu robusta.

Gianna (maestra) non far la fiduciaria! Noia nelba

Oppure
Federico stai zitto!
Giochi sul soffitto.
Lorenzo stai fermino!
Giochi in un calzino.
Azzurra ti gingilli?
Giochi con gli strilli.
Alessandro posa il pallone!
Giochi sul ‘groppone’.
Giovanni smetti di bere!
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Giochi sul sedere.

Anzi diversi bambini si sono messi spontaneamenteaaticchiare lerime
composte. Da questo fatto & scaturita I'idea dintaee i divieti”. D'accordo con
I'operatrice musicale abbiamo scelto una musica erftesiasmava i bambini in quel
momento: Mambo N.3; su questa base musicale satwiswventate le parole adatte ai
due temi individuati, o recuperate da altri testnusica. La canzone é stata integrata
con brevi drammatizzazioni dove si & utilizzato eoprioritario il linguaggio del
corpo e il tutto & stato presentato ai genitororctusione dell'anno scolastico.

TEMAA - Non parlare, non urlar, non alzare la televisione
fai cosi e fai cosa
a mamma piace solo comandar

Linda qui, Serena la, lvan non ballare il chachach
ma che guaio mamma mia
se poi dici una bugia
PARTE STRUMENTALE
TEMAB - Ci sono molti tipi di bugie
c’'e chi le dice grandi come il mar
ma solo per il gusto d’inventar
e l'importante & non esagerar
Accade poi talvolta in qualche caso
che la bugia fa allungare il naso
le gambe fa accorciare, la voce fa tremare
l'intera faccia cambia di colore
PARTE STRUMENTALE
TEMAA - Non bagnare, non insudiciar,
non giocare con il pallone
vai di qui, vai di la’
senno la tua maestra ti sgridera

2. | permessi e i divieti nel mondo medievale

In collaborazione con l'insegnante dell’lambito apwlogico, che aveva svolto
un’attivita sui documenti per ricostruire spaccdtivita nel Medioevo, sono state
individuate parti di essi, riguardanti le variesdasociali dell’epoca, e trasformati o in
permessi o in divieti per i cavalieri, per i sempér i contadini, per le donne (dame o
serve 0 mogli di contadini).

Trascrivi le informazioni del seguente documensiidguendole in permessi 0
comandi e divieti.... per Ermentrude.

163



Ma Ermentrude non si ferma al laboratorio degli imnCerca I'amministratore, gli fa
l'inchino, e consegna il pollo e le uova, e poirecal quartiere delle donne per pettegolare con
le serve.

Ermentrude, comunque, deve scappar via, dopo atterifsuoi pettegolezzi, e noi pure.
Essa ritorna alla sua fattoria, e si mette al lavalla piccola vigna; poi,dopo un’ora o due,
rientra per far da mangiare ai bambini, e per igaie il resto della giornata a cucire caldi
indumenti di lana per loro. Tutte le sue amicheosalnavoro dei campi, o delle fattorie dei loro
mariti,0 a badare al pollaio, o all’'orto, o0 in casaucire; poiché il lavoro delle donne, in una
fattotria di campagna, € pesante come quello degfiini. Ai tempi di Carlo Magno (ad
esempio) quasi tutta la tosatura delle pecoreagta dla loro. Poi finalmente Bodo ritorna per la
cena, e appena il sole & tramontato vanno a letto.

Permessi ( puo) o comandi Divieon puo)

2.1. Nel Laboratorio del computer

Per far prendere consapevolezza agli alunni delsipilitd d’'uso della
multimedialita ed anche per farli semplicementeage con la video-scrittura, &
stata progettata la realizzazione di un opuscan {cprogramma “Creative Vryter”)
in sintonia con il lavoro di lingua.

L’attivita svolta potrebbe costituire un altro pite Itinerario modulare sulla
manipolazione del testo regolativo.

L'opuscolo si € intitolato Istruzioni per I'uso. Da consultare in caso di.....
bisogni”.

L’intento del lavoro é stato appunto quellordanipolaretesti regolativi prodotti
dagli alunni o gia esistenti (vedi circolare suli@urezza) in modo divertente: si e
giocato sul cambio di scopo comunicativo, sui naseesui doppi sensi.

Alla richiesta della maestra di scrivere un testo‘Istruzioni per il piano di
evacuazione”, i bambini hanno cercato sul vocamldr significato della parola
“evacuazione”. Un gruppo ha trovato il seguentaificpato: evacuare = abbandonare
un luogo per motivi di emergenza: L'altro gruppo letto: evacuare=svuotare una
cavita organica delle feci.

Ecco le istruzioni dei due gruppi:

Vuoi partecipare al piano di evacuazione? ...... Pdipararti della paura o di
qualcos’altro!

1° GRUPPO 2° GRUPPO
Al primo avvertimento Al primo avvertimento
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(3 squilli di campanella)

stai all’erta;

Mantieni la calma e non ti spaventare;
Interrompi ogni attivita;

Lascia tutti i tuoi oggetti

(fuorché il giubbotto);

Mettiti in fila

(se altri sono gia pronti);

Non correre, non gridare, non spingere
(potresti cadere addosso ad altri);
Segui le vie di fuga indicate

(porte d'uscita);

Raggiungi la zona di raccolta

(un punto preciso vicino al cancello);

I’evacuazione e terminata!

Ora potrai davvero mantenere la calma:

(3 strizzoni di pancia)

stai all’erta;

Mantieni la calma e non ti spaventare;
Interrompi ogni attivita;

Lascia tutti i tuoi oggetti

(fuorché la carta igienica);

Mettiti in fila

(se altri hanno avuto il tuo stesso
bisogno);

Non correre, non gridare, non spingere
(potresti fartela addosso);

Segui le vie di fuga indicate
(gabinetti);

Raggiungi la zona di raccolta

(un punto preciso: il WC);

Ora potrai davvero mantenere la calma:
I'evacuazione é terminata!

SPUNTI OPERATIVI
Claudia Morganti

Questo itinerario, inserito nel percorso linguistitelle classi quarte sl:

rispetto delle regole...fra tradimenti e lealtéa inteso avviare i bambini alla fruizione
di un genere letterario, la” favola”,la cui strutiunarrativa semplifica I'insegnamento

finale contenuto nella morale dell’autore. Il tedtautore sceltd.'asino carico di
spugne,l'asino carico di saldi J. De La Fontaine, pur attraverso un linguaggio
talvolta arcaico- non certo di facile fruizione pdrambini- presenta una forma a
dominanza narrativo-descrittiva in rima, immedia¢ate intuita ed apprezzata dai
bambini. Pertanto I'insegnante, facendo levaasstituttura e sulla componente
sonora del testo, ha impostato una presentazi@mrdatizzata, “a puntate”

semplificando, a livello orale, I'originale attrage alcune sostituzioni o parafrasi. Ess,

veicolando una prima comprensione della vicendanbgreparato i bambini ad

aggirare autonomamente le difficolta del linguagupetico e ad apprezzarle quando le

hanno incontrate per scoperta.

Questa modalita di “educazione al letterario” hafao I'attivazione nei

bambini di un ascolto partecipato che successiuégrieha portati autonomamente a
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sperimentare la differenza fra codice orale éumature fantasiose e sonore del
codice scritto poetico. Inoltre ,rintracciare |&elienze tra i due codici e scoprire i
termini alternativi o quelli scelti con precisiodall’autore ha avviato i bambini a
curare autonomamente I'aspetto lessicale relatlaocamprensione di un termine in
contesto o per ricerca sul dizionario.

ITINERARIO MODULARE 1 Parafrasi e educazione letteraria.
L'itinerario, realizzato in pit di un mese (24h)@stituito da cinque fasi:

— L'ascolto e la comprensione di una favola “a jpb@t(6 h)

— Lalettura” per compito” e il ri-ascolto (2h)

— L'uso della parafrasi per superare le difficoltdedtura-comprensione(4h)
— L'esplorazione della narrazione (10h)

— Lafinestra di riflessione (2h)

PRIMAFASE L'ASCOLTO E LA COMPRENSIONE DI UNA FAVOLA “A PUNTAT FE”

Obiettivi

L'alunno:

si pone con curiosita all’ascolto

individua la componente sonora di un testo d’autore

approfondisce la comprensione del testo.

L'itinerario prende awvio dall’ascolto "a puntatéélla favola di La Fontaink'asino
carico di spugne e I'asino carico di saleinsegnante, per la presentazione, si avvale
di un testo parafrasato nei punti piu poetici pnéiseell’originale,e quindi di possibile
ostacolo alla comprensione ( forme arcaiche). lduside in tre puntate
(macrosequenze), delle quali le prime due sottalinda parte narrativa della favola e
la terza la morale esplicitata dall’autore. Laued dell'insegnante per le prime due
puntate dovra essere drammatizzata (magari a dilele sottolineino la struttura in
versi e la componente sonora del testo) e saratra@i in classe .

Dopo I'ascolto della prima puntata, segue un prapprofondimento della
comprensione a livello orale attraverso il riaszdella registrazione, il confronto in
circle-time ed un’ attivita di Vero/Falso che adeed il livello di comprensione orale
individuale.

Approfondiamo la comprensione della prima partéadilvola di La Fontaine che hai
ascoltato. Rispondi Vero o Falso .

Vero Falso

1. Il protagonista € un imperat
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romano.

2. Gli animali di cui si parla
sono asini gracili.

3. L'asino carico di spugne
andava lentamente.

4, L’asino carico di sale
procedeva veloce.

5. | tre attraversano valli ,stradg
e monti.

6. L’asinaio per guadare il fiume
sale in groppa all’asino del sale.

7. L'asinaio si fa precedere
dall’asino delle spugne.

SECONDA FASE LALETTURA” PER COMPITO” E IL RI-ASCOLTO

Obiettivi
L’alunno:
— si pone in modo attivo all’ascolto
— seleziona le differenze fra testo ascoltato e testitto

Si consegna ai bambini il testo originale e sitamo a leggerlo
silenziosamente e successivamente a confrontacsd sine hanno letto rispetto a
cio che ricordano di aver precedentemente ascdltaie la versionparafrasata
dall'insegnante); terminato questo momento di séamene proposto un nuovo
ascolto con il compito di sottolineare le parti ctet testo scritto differiscono dalla
registrazione .

Leggi con attenzione il testo. Che cosa cambiatiem cid che hai ascoltato?
Ascolta la registrazione della prima puntata e sagtolineandole le parole o le
espressioni che ti sembrano diverse leggendo.

Con gravita d’imperator romano

un asinaio, col suo scettro in mano,
guidava due corsier d’'Asineria;

I'uno di spugne carico, con chiasso
moveva i piéveloci:

I'altro , carco di sal , stentava il passo,
come se camminasse sulle noci.

E va per valli, e va per strade e monti,
le brave bestie arrivan finalmente
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al guado d'un torrente

che a piedi asciutti non si passa mai.

Il buon uom , che fa senza anche dei ponti
Salito in groppa a quello delle spugne,
com’era naturale,

caccia davanti I'asino del sale.

Questo, volendo far di propria testa ,
dopo giri e rigiri

[.]

TERZA FASE L'USO DELLA PARAFRASI PER SUPERARE LE DIFFICOL TA' DI
LETTURA-COMPRENSIONE DI UN TESTO D’AUTORE

Obiettivi
L’'alunno:
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— supera le difficolta di lettura- comprensione ugasithonimi o manipolando
espressioni sostitutive scelte per un contesta noto

— socializza le scoperte

— condivide la stesura del verbale

In seguito si chiede ai bambini, in un lavoro indiale, di raccogliere in
uno schema le semplificazioni delle parole o egpoasdifficili da loro
individuate sull’originale a seguito della letture anche del precedente ascolto.
Trova la parola o I'espressione simili nel sigrafic che corrisponda
all'originale e completa lo schema.

Gravita
Scettro
Corsier d’ Asineria
Carco
Stentava il passo
Che fa senza anche dei ponti
Caccia davanti

Al termine di queste attivita, le osservazioni banbini vengono raccolte
in un verbale condiviso dalla classe in cui ema@dre la lingua cambia in
rapporto alla varieta linguistica usata (scrittalej e che il testo poetico pud
creare effetti sonori attraverso 'ordine dellegder la ripetizione di certi suoni,
l'uso di figure di stile. In questa fase , ogni l@no manipolando il testo scopre |l
valore e 'uso di sinonimi o parafrasi sostitutoree servono per chiarire,nel nostro
caso oralmente, i significati veicolati dal linggégpoetico.



QUARTA FASE L'ESPLORAZIONE DELLA NARRAZIONE

Obiettivi
L'alunno:
—  ricostruisce la successione cronologica e logicgi @@venimenti
— crea lexplicitdella storia
— confronta punti di vista diversi: i finali e il fale dell’autore
— manipola e rielabora porzioni di testo avvalendiadia parafrasi e della rima
— interpreta la morale dell’autore nell’ambito dehtesto narrativo

Dopo aver approfondito nei modi suddetti la prino@atata, ai bambini
divisi in coppie viene chiesto di immaginare il si¢ég e I'explicitdella storia di
Ccui conoscono la parte iniziale e successivamemedellare il loro testo a
dominanza narrativo- descrittiva in rimaasino del sale volendo far di propria testa
dopo giri e rigiri...Insieme ad un compagno immagina il seguito detlsiast
Modelliamo il testo in rima). In cerchio ciascur@ppia presenta alla classe la sua
versione del seguito e del finale della storia. puenomento offre I'opportunita
di scoprire punti di vista diversi di una stessarrazione, compresi i finali
ipotizzati dai bambini e inoltre crea un clima ¢ per I'ascolto della seconda
puntata della favola. Questo nuovo ascolto & ptopm le stesse procedure della
prima puntata :ascolto- drammatizzazione,ascaltgistrazione, confronto in
cerchio dapprima sugli sviluppi e sui finali ipa#&i dai bambini, in seguito sui
significati della lingua usata dall’autore. Persidgipropone un ascolto della
registrazione col testo originale a fronte perdalioteéarvi le variazioni apportate
dall'insegnante nella sua drammatizzazione.

[...] ..entra in un gorgo

cosi fondo, che quasi mi ci resta.

Ma a furia di sgambetti,

in quella piena avvenne che la bestia
non senti piu peso sulla schiena.
Tutto il suo sale s’era sciolto in brodo.
Supponendo anche lui d'uscir d’affanno,
mastro spugnaio volle far lo stesso,

a guisa delle pecore

che cid che I'una fa e I'altre fanno.
Entra nel fiume infino che gli giugne
I'acqua alle orecchie e vi bevvero in tre,
il mulattiero, I'asino e le spugne.

Ma queste spugne, ahime!
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Fatte pel troppo ber troppo pesanti,
resero il bel servizio

di tirare la bestia in precipizio.

Bestia e padrone vi sarebber morti

e senza remissione,

se non li soccorrean anime buone . [...]

Al termine si chiede ai bambini,in un lavoro indivale, di collegare i
sinonimi o le parafrasi con la parola o I'esprassipoetica corrispondente per
verificare I'avvenuta comprensione. Ad esempio:l€ya i sinonimi o le parafrasi
con la parola o I'espressione poetica corrisporalent

gorgo pensando

sciolto in brodo come

supponendo divenute per la troppa acqua
assorbita

d’uscir d’'affanno fecero si che

a guisa di senza scampo

che cio che fa I'una I'altre fanno disciolto nell'acqua

infino che gli giugne vortice

fatte pel troppo ber che quello che fa I'una’fdtra

resero il bel servizio sottacqua

in precipizio finché non gli arrivo

senza remissione di cavarsela

Dopo aver approfondito nei modi suddetti la comprame della storia e del
suo finale, i bambini avvalendosi di frasi sintegaipercorrono la struttura in versi e
la sequenzialita dell'intera favola in modo guidatuccessivamente ne stilano in
coppia la sintesi. Individualmente illustranatéra storia di La Fontaine, abbinando
immagini e didascalieR{costruisci con un tuo compagno la favola di Latame. Suddividi
la storia in sequenze narrative e a ciascuna faispondere un disegno e una breve
didascalia).

Alla fine di questo lavoro sulla favola, ai bambiieéne chiesto in un
momento di cerchio di ipotizzare l'insegnamentistruzione” da trarre dalla
narrazione, dopodiché segue I'ascolto della mateléautore sulla quale la classe si
confronta.

A noi basta aver visto a nostra vera

istruzion morale,
che se tutti fan tutto a una maniera ,
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si casca in fondo e ci si perde il sale.

Successivamente si chiede a ciascun bambinoetjap in un semplice testo
a dominanza esplicativo-narrativa la morale aatslé commentata con i compagni e
di apportare un episodio esemplificativo a suppagoardante la propria vitaQ(ale
insegnamento puoi trarre dalla morale della fadolea Fontaine? Spiega).

Ogni coppia, che aveva elaboratexplicitdella favola, elabora una morale
adatta ad ess@én il tuo compagno scrivi la morale della storéatd messa in rima: quale
insegnamento volete dare al lettore? Modellatedra istruzione in rimajnfine si chiede di
riscrivere l'intero testo comprendente la moratentato in coppia, arricchito da
stilemi significativi e di recitarlo espressivamemfavanti alla classe.

QUINTAFASE LAFINESTRA DI RIFLESSIONE

Obiettivi

L'alunno:
— promuove una scoperta linguisticaslogandi classe
— partecipa allo scambio comunicativo
— realizza un obiettivo comune

Come momento di riflessione sulla lingua i bambiniidati dall'insegnante,
elaborano unsloganpubblicitario dotato di immagini circa I'uso del@rafrasi di cui
Si propone un esempio:

Da un calderone tra le fiamme ed in ebollizioneteonante le espressioni difficili
incontrate nella favola secondo i bambini scaterisca boccettina di Para-frasi Elisir:

“Ti sembra impossibile comprendere certe espresdifiitili di un testo? Leggi cio
che le precede e ci0 che le segue poi prova aagiegn parole tue! Utilizza le Para-frasi: frasi
che parano frasi difficili! Frasi che sostituiscbfoasi che spiegano!”
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CAPITOLO VI — ENIGMA E MISTERO TRA FINZIONE E REALT A’
L’atelier narrativo- argomentativo
Maria Piscitelli

Obiettivo di questo lavor§ , rivolto in gran parte alla scuola secondarial di
gradd”’, & stato quello di lavorare su alcune importantini del discorso, quali la
narrazione e l'argomentazione, viste nei testi ifiirimento (orali e scritti). In
particolare l'argomentazione € stata esplorata teorto attraverso I'analisi della

76| lavoro & stato sperimentato, con accentuazaviluppi diversi, nella scuola primaria (5ajgeandaria di |
grado (2a), Sono stati coinvolti i seguenti istied insegnanti, che ringraziamo per la disportébii I'alta
professionalita: 3 Circolo didattico di Lucca. €ina Granucci e Alberta Toschi; Circolo didattiicSpicchio,
Empoli, Gianna Campigli. I. C. Barberino Mugelleetlzia Carpini, Anna Fattori ( sc. primaria). Simo
Sacchini, Istituto Comprensivo Capannoli ( scoederia | grado).

77 Nella scuola primaria sono stati effettuati adatati e riduzioni, sia nella stesura degli obiétthe nella
scelta dei testi e nell'assunzione delle procedeee tanto il primo itinerario riguarda soprattutiscuola
secondaria di | grado, anche se vi sono riferineeniella primaria ( 5a elementare).

172



strutturazione compiuta dell’argomentare (cioépedsare da una tesi confutata a una
tesi proposta in un testo scritto) quanto piuttasiediante la ricerca di tutti quegli
elementi vicini allargomentare, presenti nella naaione (esemplificazioni,
didascalie, enigmi, controversie, dubbi) e sopttitin certi tipi di racconto (giallo,
horror, fantastico) (secondo e terzo itinerario olate, 5a elementare e 2a media).
Punto di approdo del lavoro e stato quindi queliopdtenziare e consolidare
conoscenze e capacita narrative e argomentative stkeldente, dotandolo di quella
strumentazione di base necessaria a comprenderedeirge testi a dominanza
narrativa e a dominanza argomentativa, sempre gindlizzati. In questo tipo di
lavoro sono entrate in gioco tutte le abilita (coemsione e produzione orale e scritta),
ma una speciale attenzione & stata rivolta al psoceli scrittura, di cui sono state
curate le diverse fasi (raccolta di idee, scalatesura, revisione) mediante frequenti
operazioni manipolative sui testi.

Nei diversi percorsi8 (tre), che riportiamo in sintesi e per estesoratbptto il
primo (Piccoli misteri della vita quotidianan quanto propedeutico agli altri due, si &
operato seguendo una gradualita crescente didlifficol fine di condurre I'alunno,
soprattutto per I'argomentazione, all'appropriagatei diversi passaggi
dell’argomentare (tesi, antitesi, sintesi). Condalizzazione e la messa in scena
dell’'ultimo percorsol{ processosc. primaria e secondaria di | grado), si & comclus
lavoro annuale, dando la possibilitd ad ogni stteldhdimostrare, in situazione, e in
un clima di “benessere” e di forte motivazioneagprendere, il cammino intrapreso.

All'interno dei diversi percorsi, suddivisi in itamari modulari strettamente
connessi tra loro e a loro volta articolati in fasktata praticata una didattica
laboratoriale, connotata da aspetti ricorsivi qualricerca, la contestualizzazione, la
negoziazione dei significati, la metacognizionepé&rativita, la cooperazione, la
ricorsivita poliprospettica e la valutazione forimatsommativa.

1. Perché il mistero?

La tematica del mistero € stata scelta perché, cprakta dell'immaginario, € ricca
di implicazioni esistenziali e culturali, che int@so interamente la persona
nell'acquisizione delle conoscenze. Per le sue ttesistiche e molteplici
manifestazioni consente di attivare processi cognie rappresentativi, che
arricchiscono il pensiero e la fantasia, conducehaonno a interrogarsi su fatti
singolari di vita, che il piu delle volte passamosservati, ma che generano sconcerto
o timore. Nel corso delle loro attivita gli studengollecitati a scoprirne i risvolti
nascosti, o segreti, hanno manifestato il loro pulitvista in un contesto fluido e

78 piccoli misteri della vita guotidiana; | misteretia sfera artistico-letteraria/ | misteri nellaesfa
narrativa; Il processo
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dinamico, fornendo spiegazioni sostenute da indiae, per la natura stessa
dell’lagromento, non sono mai state definitive. &rso quindi la spiegazione /

narrazione di situazioni contraddittorie, il piulldevolte enigmatiche, rintracciate

nella sfera soggettiva ed esistenziale, I'alunme&enuto ad un’argomentazione pil
articolata che si € espressa nelle forme di ungssm(difesa, accusa, giuria, testimoni,
etc.), allestito alla fine dell’anno.

Accanto a questo motivo ne dobbiamo tuttavia agggue un altro, di eguale
rilevanza e cioé che con la ricerca dei piccolitarisquotidiani si & potuto awviare,
soprattutto nel primo ltinerario, un apprendistatmtivante alla scrittura, dove
'alunno e stato coinvolto in una pluralita di opeioni, che hanno potenziato e
rafforzato le sue capacita scrittorie.

2. Perché I'immaginario?

Tra le ragioni della scelta ( perché il mistero@h rsecondario € stato il fatto che
questo tipo di lavoro permetteva di aprire alla elrsione dell'immaginario, che
costituisce un elemento vitale della nostra esksten

L'immaginario € difatti molto presente nella vita agnuno di noi, nella sfera
emozionale e sociale, sollecitandoci a ricercar@/inuniversi in situazioni, contesti e
ambienti conosciuti. Compare, ad esempio, in forspantanea e naturale, nella
comunicazione quotidiana (comunicazione telefoninggrazione faccia a faccia tra
soggetti), in cui lo scambio interattivo e la negamne delle conoscenze implicite in
gioco possono diventare un raccontare, un direinuantare. Lo ritroviamo in un
incontro inatteso o nella predizione del futuro plte di una zingara oppure in
situazioni di ascolto di suoni, rumori e di musigwecative. Interviene in momenti di
osservazione (diapositive, fotografie) e di abbawdal ricordo di un sogno oppure
guando il nostro viso e corpo sono in movimentonfmi danza, balletto), creando
un'atmosfera tra il sogno e la realta. Talvoltaadecche esso tenda a insinuarsi nel
nostro rapporto con la realta che ci circonda, pdosi tra "la realtd del mondo che
abitiamo e conosciamo, attraverso la percezioreredlta del mondo del pensiero che
abita in noi e ci comanda" ( Calvino, 1983, p. B)in questo rapporto esso assume
varie forme, che troviamo espresse soprattuttoahiemopere artistiche e letterarie.

2.1. Forme, significati e funzioni
Tra le forme che I'immaginario pud assumere citiagoella del fantastique, che
Callois definisce “come I' incidenza di qualcosastiano che irrompe ad un tratto nel

mondo reale e si affaccia come una breccia impsavehe provoca una rottura della
coerenza universale, ponendosi cosi come un elenpenturbante, che spezza l'ordine
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razionale dei fenomeni e causa squilibrio, pankor ricacciato, oltre le tenebre,
nell'inconscio dell'infanzia, ritorna quasi sempeal affiorare alla coscienza,
riproducendo un senso di disagio e di angoscia,ecam incubo minaccioso e
terrificante" ( Caillois, 1966, p. 11). Un senso mirplessita di fronte ad un fatto
incredibile, nota Todorov, un'esitazione tra un&gazione razionale e realistica e
l'accettazione del soprannaturale ( Todorov, 19Y.728). Ma l'immaginario puo
apparire sotto altre vesti e cioé come un'immagostruttiva di una realta alternativa
a quella in cui viviamo, quella di “uno spazio rod@j ecologico, di un mondo lontano,
fluido, impenetrabile, senza rapporto con la reditagni giorno”. In questo caso é ‘il
mondo del meraviglioso, della fiaba, in cui monéabésco e reale si compenetrano
senza urto, né conflitto: gli incantesimi sono maliy la magia € la regola, il
soprannaturale non spaventa, e non sorprende, épaindtituisce la sostanza stessa
dell'universo, la sua legge, il suo clima. Esso mdrange alcuna regola: € I'ordine
(Calllois, cit.). Il " c'era una volta" e "in quéempo"”, in cui la trasformazione dei
mostri diventa qualcosa di reale, riempiono di gi@ vita dei bambini, se non degli
adulti; in particolare di quegli adulti che hanranservato dentro di sé quella parte di
bambino che fa sognare.

Se andiamo ad esaminare la sua ricorrenza neltiupioni testuali, constatiamo
che € dominante in diversi tipi di testo, nei liaggi non verbali e verbali e nella
comunicazione in genere. Un testo, sottolinea $er@ "sempre in qualche modo
reticente, in quanto & intessuto di non dettont#ritizi da riempire”. In particolare il
testo letterario, dove l'immaginario "compare cotmente, spalancando le proprie
porte ad una moltiplicazione di sensi, in una imd&Ef potenzialita di
sovrinterpretazioni" (Serpieri, 1992, pp.24, 28). d\ la delle svariate forme e dei
possibili significati che sono stati attribuiti ‘alhmaginario, sta di fatto ch’esso
implica tutta la psicologia del soggetto fino advastire terreni profondi della
psicoanalisi. Nella vita dell'individuo e dei popslolge la funzione di costruzione e di
rappresentazione di qualcosa che cattura, qualdesaproviene dall'inconscio, da
ricordi e da immagini personali e collettive; datetipi che permettono di apprezzare,
di riconoscere e di conoscere. In molti casi i rmetsmi dell'immaginario assolvono
un compito quasi terapeutico, di conforto, poichéamo a vivere meglio, a lenire e a
superare le sofferenze legate per esempio ad tm ad una malattia; essi sorreggono
nella solitudine dovuta all'assenza di qualcunei Estavia non agiscono solo a livello
inconscio e soggettivo, ma anche ad altri livejliale quelli riflessivi che portano a
pensare, congetturare, a costruire e inventarduppando capacita simboliche.
Intervenendo con immagini ed “idee" sulla realtamahtano, secondo le culture,
assunti o credenze riguardanti la realta del motadmente e la capacita creativa nel
conoscere e nel vedere mondi "altri". Difatti leeggrie dell'immaginario, servendosi
di linguaggi simbolici ed estetici, riescono a tne$tere anche una vera e propria
conoscenza, agendo significativamente sul pianaiteg. Attraverso di esse si
rappresentano punti di vista particolari di realt&joni del mondo che, permeate di
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cultura, evocano universi lontani e vicini, conasicie sconosciuti, reali e irreali,
rappresentando " cid che &, che & anche un'alsa’ ¢Berpieri, 1992, p. 25). Nell'uso
letterario, che sintetizza tutti gli altri usi e eclrostituisce una varieta dell'uso
linguistico, la particolare forma di conoscenza ahesi registra avviene proprio
mediante "le vie dellimmaginario e dell'intuizidné Sarpi, 1995, p. 43), il cui
linguaggio "unico e specifico" costituisce il mddedi riferimento della creativita
dell'artista (Serpieri, cit.). Per I'arte la qualidella produzione artistica si gioca sulla
combinazione di questi due aspetti: I'immaginatithurale e la maestria della forma. (
stile e retorica).

Nel nostro percorso, questa tematica, affrontataarso il mistero fantastico, ha
consentito di lavorare agevolmente sia sulla sfensastica ed emotiva dello studente,
sia sulle diverse forme del linguaggio e sui tdstiferimento.

3. La proposta

Come precedentemente accennato, il lavoro ha &fftonla tematica
dell’argomentazione attraverso alcune articolazidella narrazione (racconti del
terrore, gialli, polizieschi), in cui erano presefratti ricorrenti dell’argomentare
(enigma, dubbio, controversia, opposizione/contospone dei punti di vista,
contraddittorio, etc.). In entrambi gli ordini diuwwle siamo partiti, da una consegna
precisa: munirsi di un taccuino giallo, lapis giak soprattutto di occhi gialli per
esplorare, indagare e svelare i piccoli misteri @beompagnano la vita quotidiana di
ognuno di noi. Lo scopo e stato quello di far adsér storie o leggende, da supportare
poi con dipinti e brani d’autore, ricchi di elemielggati alla tematica del fantastico
(notte, buio, mondo oscuro, follia, mostruositandbnoscibile, I'inesplorabile, etc.).
Questi elementi sono stati, successivamente, appititf nel dipinto, nel racconto
(horror, giallo, poliziesco) e nella poesia, perisserare” situazioni di dubbio, enigmi
irrisolti o casi archiviati, da dibattere in prosegiudiziari. Una particolare cura &
stata dedicata alle tecniche e strategie argonmemidrante il lavoro sulla narrazione
(tratti esemplificativi, didascalici, enigmaticifcwoversi/problematici) per essere poi
sviluppati nel processo giudiziario, attraversoangbmentazione orale e scritta.

Sul piano educativo sono stati toccati aspetti &nentali per la crescita del
ragazzo, che sintetizziamo nei seguenti punti:

1. far emergere problemi nascosti, mostri e pasegreti, fantasmi interiori,
situazioni difficili, conflitti con altri compagno adulti; comunque forti emozioni per
condividerle insieme. Ogni ragazzo & diverso, émondo a parte, ma tutti hanno
gualcosa in comune: € su questo qualcosa in cofilmasomiglianze) che abbiamo
lavorato.

2. indurre ad assumere atteggiamenti aperti alrgtivattraverso lo viluppo di
capacita narrative/ argomentative.
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3. educare al dubbio, alla dialettica e alla dieezn, nell’affrontare piccole o
grandi questioni, che non sempre si sciolgono eattraversano, in ogni societa ed
epoca, l'esistenza dell'uomo, connotandone la m&ndCon i nostri ragazzi sono
affiorati problemi di ieri e di oggi, per i qualion vi sono state risposte certe e
complete, né tanto meno soluzioni assolute o daghegt ma “ relative” legate al
“dubbio”; a quel dubbio che percorre, da semprendtura umana in continua ricerca
di senso da dare alla propria esistenza.

Enigma e mistero tra finzione ealta

Piccoli misteri della vita quotidiana

ITINERARIO 1
Scrivere, riscrivere per imparare a scrivere
30h, tre fasi

Sc. secondaria di | grado

| misteri nella sfera artistico-letteraria Il processo
ITINERARIO 1 ITINERARIO 2 ITINERARIO 1
Gli elementi dellhorror Gli elementi dellhorror | 1l processo: un caso di follia
nel dipinto nel racconto
40 h, due fasi 45 h, due fasi 70 h, due fasi
Sc. primaria
| misteri nella sfera narrativa tbpesso
ITINERARIO 1 ITINERARIO 2
Sulle orme di Lucida Mansi: tra Il processo: il caso di Lucida Mansi
leggenda e storia 18h, due fasi
20 h, tre fasi
Maria Piscitelli

Percorso didattico. Piccoli misteri della vita quotidiana

In questo percorso di lavoro abbiamo voluto dedicama sezione specifica alla
dimensione linguistica, in particolare all'imparaescrivere, sfruttando una tematica
awincente e motivante, quale quella del mistef® ba coinvolto gli alunni fino
all'ultimo itinerario, dove sono stati protagonidtiun processo (Il processo: un caso di
follia).
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Abbiamo privilegiato I'imparare a scrivere, poictgerivere € un processo
complesso, che rimette in gioco conoscenze e diitika quali il leggere, il parlare e il
saper utilizzare tecniche. Per attivarlo bisognt&iria di letture, di affinamenti della
parola e di integrazioni con la stessa lingua orateorre sostenerlo con attivita le piu
varie possibili: pratiche di imitazione, manipolaze, rielaborazione, riscrittura e
revisione dei testi, che investono a tutto campodldattica disciplinare. La
disposizione a scrivere, sulla quale si appoggsm grarte dell'insegnamento non basta
(per molte prove di scrittura non si prevede unepprazione specifica, neanche
talvolta per I'esame di stato); come non bastatéinsi a proporre un’ampia, seppur
interessante rosa di letture, affiancate esseneratinda procedure tecniche, che tra
l'altro si acquisiscono meglio leggendo e produeepédrsonalmente. La scrittura si
apprende e richiede delle vere e proprie formegrendistato, che durano nel tempo.
Persino chi ha talento non impara in fretta I'adel saper scrivere, anch’egli
sperimenta che il piu delle volte la scrittura éaguaista; conquista vitale e sofferta.
Inoltre il piacere di scrivere € legato al piacede esprimersi e comunicare
(informazioni, emozioni, convinzioni, seduzioni) edso si coltiva. Se ci chiediamo
perché si scrive le risposte possono essere tantscrive per ragionare e fissare
conoscenze, ma anche per scrutare il mondo o jporapporto con gli altri; si scrive
per sfogarsi e liberarsi dal dolore oppure per &waril tempo e ricordare; si scrive per
necessita o per puro divertimento. Scrivere, ossBrvMaraini, significa innanzitutto
dare un nome alle cose, e ci0 ci forza a scendergnofondo della realta per poi
uscirne, attribuendole qualcosa di nostro. Siarditun vero e proprio “sentimento per
la vita, che nasce dal ricorso alla scrittura, avisbme un atto creativo, come un
qualcosa che ci consente di dare forma all'inforgia, esso privato e intimo o
pubblico” (Maraini, 2000, pp. 55- 56).

Fondamentale diventa dunque offrire all’allievo agioni frequenti di questo tipo,
proponendogli incontri differiti, che avvengano pmofondita; e questi ultimi sono
tanto pid felici quanto pit I'alunno sviluppa cajtacdi scrittura che mostrano uno
stile personale, capace di comunicare le propriezemni estetiche ed etiche. Uno stile
personale sostenuto da letture “colte”, che glicitawo acquisire consapevolezza
dell'artificio della scrittura. In letteratura, eom solo in letteratura, non esistono
spontaneismi e improwvisazioni: la scrittura éfeit, studio e applicazione ( Maraini,
cit).

E’ in quest’ottica che proponiamo un itinerario matade che, ruotando intorno ai
piccoli misteri della vita quotidiana, awvvia unarieda di operazioni di scrittura
sostenute da letture “colte” e finalizzate alla pgata e all’ approfondimento
dell'indagine attivata. E' a queste letture chedlinni si ispirano nello scrivere; ne
riprendono parti che costituiscono dei puzzleistci da rielaborare e risistemare in
contesti diversi e via via in un vero e proprio &oe narrativo. |l coinvolgimento
emotivo, dato dall'interesse ad esplorare i picotbteri quotidiani, supporta le azioni
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messe in campo, motivando gli alunni in questarcicelella parola, tesa a “dare forma
allinforme”.

A tal fine si propone un lavoro specifico e unitgper la scuola primaria e
secondaria di | grado), in cui sono previsti ada#ati, modifiche e sviluppi diversi a
seconda della fascia di scolarita. In entramboglini di scuola si possono privilegiare
alcuni segmenti invece di altri, avendo tuttavisacdi rispettare I'organicita della
proposta, dove ogni idea “presuppone e sviluppdajpescedente” (Corno, 1999,

p.7).

ITINERARIO MODULARE 1 Scrivere, riscrivere per imparare a scrivere

L'itinerario & costituito da tre fasi, che sonotstavolte in pit di un mese e mezzo
( 30h):

e Laricerca (8h)
e L’esplorazione del mistero tra analisi e sinte$i)(8
e L'approfondmento dell'indagine tra rielaboraziongfermulazione (14h)

PRIMA FASE LA RICERCA

Obiettivi

L'alunno:

—  raccoglie e rielabora dati

—  fissa le acquisizioni attraverso un’organizzazipeesonale

—  siinterroga di fronte ad un compito assegnato

—  prende appunti, registrando le informazioni corciziene

—  negozia significati diversi, operando confrontiiegbgrazioni

- comunica in forma strutturata percezioni, sensazi@ordi

—  comprende e produce forme testuali orali e scaitiieguate a situazioni comunicative

1. La consegna

Organizziamo una fase di ricerca per svilupparéi sbgdenti atteggiamenti
osservativi e riflessivi nei confronti del mondodui vivono. Chiamiamoli ad
esplorare, indagare e poi a svelare alcuni tragfariosi, come fossero dei detective,
munendoli dei materiali necessari: taccuino, pemoechi gialli. Chiediamo loro di
annotare sul taccuino i dati raccolti e di ripditantro quindici giorni. Diamo una
consegna iniziale del tipo:
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Oggi inizieremo un nuovo lavoro, nel quale vesérgpanni di un detective che esplora,
indaga e fornisce indizi per arrivare a svelarecgi e grandi misteri della vita quotidiana.
Avrete quindici giorni di tempo per trasformarvidetective, dotati di occhi speciali; occhi
fosforescenti e magici capaci di penetrare ed ussisi al di la di quello che appare, svelandone
i segreti nascosti; immaginerete di possedere dethi, come quelli di un gatto che, con passo
felpato, si muove silenziosamente nel buio! Vieztherete degli strumenti del mestiere, seppur
rudimentali (taccuino e penna), prescrittivamenteotbre giallo come segno di riconoscimento
della vostra ricerca e dei risvolti intriganti ch&a puo ricoprire. Cio che vedete lo trascriverete
sotto forma di annotazione sul taccuino. Le pacbiave della nostra ricerca sono quindi: 1.
esplorare, indagare, svelare; 2. annotare; 3.enoist

Precisiamo che andiamo ad osservare qualcosattiqtare, che si vede e non si
vede, che si sa e non si sa, che c'é e non c’écagedi sconosciuto o che accade
all'improwviso in maniera inspiegabile, tanto clepita di avere talvolta paura.
Facciamo degli esempi e consigliamo loro condizeomomenti propizi all'indagine.
Diamo quindi un periodo di osservazione trascrivesd taccuino cid che si vede, si
sente, percepisce e si immagina (suoni, rumorstspeento di mobili, palla sul muro,
cigolio di porte, finestre che sbattono, folatevelnto, lamenti, grida e rimproveri;
segni particolari, abitudini e comportamenti mytttiti singolari, etc.). Spieghiamo
che gli strumenti indicati accompagneranno in agf@inte la loro ricerca, poiché
consentono di fissare, sullla pagina gialla e t@egno nero della penna (di colore
giallo), gli indizi di una situazione ritenuta nesiosa.

Apriamo cosi con questo incipit narrativo il lavata svolgere, prendendo 'avvio
dalla dimensione socio-affettiva dell’alunno, di egli stesso riporta squarci
significativi, destinati a diventare materia didituin classe. Guidiamoli nel cogliere
tratti significativi della realta, per poi discuien classe, la quale, a sua volta, si
trasforma in luogo di confronto, di elaboraziondunale e di cooperazione sociale.

In questo tipo di approccio I'universo esistenzidégli alunni rappresenta una
fonte inesauribile a cui attingere, una risorsatineabile, che, unitamente a quella
culturale, consente di promuovere contatti e ingpdt suscitare curiosita e desideri
conoscitivi, di indurre sospensioni interiori e papsentazioni fantastiche, generatrici
di nuove conoscenze ed apprendimenti. Al contenfipamo all’alunno I'occasione
di esternare disagi e paure, sperimentando nuppioréi con il proprio mondo, spesso
sconosciuto.

2. Comprensione e definizione delle parole chiave

2.1 Esplorare, indagare, svelare, annotare
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Rispetto alla consegna data gli alunni annotanaguacercato. Talvolta
raccontano, esternando idee, stati d’animo, puntisth che, nella discussione in
classe, mettono a nudo dubbi e problemi, legagisitbsse parole chiave della
consegna. Per cui assicuriamoci che ogni studdshia ghiari i tre termini
dell'indagine (esplorare, indagare e svelare) dlgdéannotare, che non é sinonimo
di “raccontare o di scrivere storie”, com’ & acdadper qualche alunno. In particolare
riguardo al significato di annotazione molti allievanifestano qualche difficolta.
Approfittiamone per soffermarci sul significato ldgbarole e sulle diverse accezioni
che possono assumere. Adduciamo esempi e consoliliaizionario per capire
meglio ed elaborare una definizione prowvisoria.

In quest’attivita gli alunni scoprono che una parplio avere significati diversi, a
seconda del contesto e dell’ambito di riferimemtatano anche che il linguaggio usato
dal dizionario non & semplice, pero € “puntualeezigo”. Inoltre gli esempi sono
molto utili per cogliere le diverse accezioni dgkrola ricercata. Dei tre termini dell’
indagine (esplorare, indagare, svelare%e dellelp@nnotazione, riproduciamo
gualche definizione condivisa dagli alli Vie rilevata nel dizionario.

DEFINIZIONI DEI BAMBINI

Esplorare, indagare, svelare

Esplorareandare a guardare e a scoprire nuove cose € [posivi

Indagareguardare con attenzione, cercare indizi, ragigripotizzare per cercare tracce e
prove

Svelaretrovare, scoprire il mistero

Annotare
Annotare Prender nota, registrare, trascrivere in formevér

QUALCHE DEFINIZIONE DEL DIZIONARIO

Annotare:Registrare, trascrivere, prender nota. Commentartesto corredandolo di note a
fini esegetici o didattici. Sinonimo di notare: essre, rilevare.

AnnotazioneRegistrazione per lo pit succinta o abbreviatefaer comodo della memoria
o a fini amministrativi, disciplinari. Postilla ti¢a: nota di commento a un testo.

Annotatore Redattore di note a un testo.

79 32 circolo di Lucca. Docente: Cristina Granucci.
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2.2. Il mistero

Ritagliamoci pure uno spazio particolare per chécosa si intende per mistero.
Molteplici sono i significati attribuiti dagli aluri a questa parola, che confrontiamo
con quelli dati dal dizionario. Riportiamo alcunefidizioni degli alunni (elementare e
medig89e del dizionario.

DEFINIZIONI DEGLI ALUNNI
Il mistero per me é..

Fatto stravagante della vita, paura, intreccidtdagioni, cose che spariscono, curiosita,
fatti reali o immaginati, storie impressionantiprét di fantasmi, un misterioso giovin signore,
un maniero isolato, un uomo malvagio.. spiriteléligni, folletti, oggetti strani ; apparizioni
improwvise e inaspettate di..

Il buio che nasconde la verita. Qualcosa che insiste e attrae. Qualcosa che incuriosisce
ed attrae nello stesso tempo. Qualcosa che inewtepQualcosa di strano che cambia
improwisamente le cose. Qualcosa di non chiaranda non si riesce a dare una spiegazione..
€ una cosa che non si risolve, non si sa percteedare complicato, ma ti incuriosisce, €
segreto, a volte si scopre, altre volte no.

QUALCHE DEFINIZIONE DEL DIZIONARIO

Mistera Quanto rimane escluso dalle normali possibilitaitite o conoscitive
dell'intelletto umano o ne preclude un orientamemigionevole, provocando una reazione di
incertezza non necessariamente ansiosa né pealsétatnon priva di fascino.
Quanto concorre, talvolta ostentatamente e agilfitente, a sottolineare i riferimenti a motivi
occulti o segreti.
Nella teologia cattolica, verita che la ragione oo di per sé attingere né puo, se rivelata,
comprendere o dimostrare intrinsecamente e chel g@dente & materia di fede.

Misterioso: Incomprensibile per l'intelletto umano.
Che esclude la possibilita o la scelta di un daemnto, provocando una reazione di incertezza
(est.).

Fra queste definizioni scegliamone una, che rationp con quella del fantastico

(Caillois, 1966), i cui effetti sono spesso analaghuelli suscitati dal mistero.
Riportiamo entrambe le definizioni.

80 pirezione didattica 3 circolo di Lucca, CristinaaBucci, Alberta Toschi. Direzione didattica dicghio,
Empoli. Gianna Campigli. I. C. Letizia Carpini, Amirattori. |. C. Capannoli. Simona Sacchini.
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DEFINIZIONE DI MISTERO CONDIVISA DAGLI ALUNNI

Il mistero & un fatto strano che non si capisceresi riesce a spiegare; un fatto che fa
paura, che da ansia, ma allo stesso tempo in@o#s

DEFINIZIONE DEL FANTASTICO

Il fantastique “I'incidenza di qualcosa di strano che irrorageun tratto nel mondo reale
e si affaccia come una breccia improvvisa che m@wma rottura della coerenza universale,
ponendosi come un elemento perturbante, che speafiae razionale dei fenomeni e causa
squilibrio, panico. Pur ricacciato, oltre le termhmell'inconscio dellinfanzia, ritorna quasi
sempre ad affiorare alla coscienza, riproducendsemso di disagio e di angoscia, come un
incubo minaccioso e terrifical{eCaillois, 1966, p. 11).

In quest’ultima definizione molti alunni si ritroma, poiché la maggior parte ha
identificato il mistero con qualcosa di stranoirdipiegabile, di incomprensibile e di
impenetrabile, che produce un senso di disagicamgoscia, generando paura, se non
panico. Quasi tutti ne hanno avvertito difatti Ipatto emotivo, subendone il fascino,
che ha accresciuto in loro il desiderio di svelafiggiungiamo che proprio perché il
mistero e qualcosa di strano, di inspiegabile ieacbmprensibile, occorre osservarlo
bene, esplorarlo ed indagarlo, prestando attenzonenimi dettagli, poiché questi
ultimi possono costituire indizi utili alla sua sgazione o al possibile svelamento.

3. Il riepilogo della consegna

Sintetizziamo il lavoro di questa prima fase, rtpadolo su un tabellone, in cui
leggiamo che per eseguire la consegna si consiglia

— entrare nei panni del detective, assumendo attemgii osservativi ed
esplorativi;

— adottare la metodologia (rigorosa) dell'investigatgesplorare, indagare e
raccogliere indizi per svelare il fatto misterigso)

— rilevare, tramite annotazioni (trascrizioni in faambreve), fatti, luoghi
personaggi, che incuriosiscono quotidianamentee(asbandonate; luoghi strani;
rumori inquietanti, sparizioni e apparizioni so$pesoggetti misteriosi/personaggi che
compiono azioni incomprensibili).
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SECONDA FASE L’ESPLORAZIONE DEL MISTERO TRA SINTESI E ANALISI

Obiettivi

L'alunno:

—  negozia significati diversi, operando confrontiietbgrazioni

— usa indizi contestuali e testuali per inferire @giamenti, stati d’animo e intenzioni

—  effettua trasformazioni in un testo tramite riduzied espansioni

— comprende e produce forme testuali orali e scritideguate a contesti di
comunicazione

- comunica in forma strutturata percezioni, sensazi@ordi

—  sviluppa capacita immaginative per rappresentafera scritta

1. Lalettura delle annotazioni

Terminata la raccolta dei dati, annotati sul tacoupassiamo alla lettura,
discussione, e analisi delle annotazioni. Creiamiatmofera di lettura e un angolo di
recitazione, dove ogni ragazzo possa leggere larigrannotazione, avvolgendola in
un alone di mistero. Riportiamo alcune annota®bni

TESTI DEGLI ALUNNI

1.1l bigliettino

Ho visto spuntare dall’erba qualcosa di gialloplttaccolto e I'ho aperto. Sopra c’era scritto:

“Arriveremo”. Di fronte c’era una baracca di legiutta sgangherata. E tanto silenzio.
Dietro ho visto un’'ombra, sembrava che avesse lielleoin mano. Abbiamo avuto paura.

2. La signora e il cane

Al mare. Ero in piazza. Vidi passare una signong, mon avevo mai visto. Portava la gonna
lunga e le scarpe basse, passeggiava con un choeilista altre volte, in piazza, al ristorante,
sorrideva, aveva lo sguardo gentile.

Un giorno la vidi scappar via di corsa, il canewvil fiatone. La sua mano sembrava un
po’ sporca. Dietro vidi un uomo..

8LlTutte le annotazioni, eccetto la primi f§igliettino), si riferiscono alla scuola secondaria di | gradocui
I'l.C. Capannoli..
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3. Il ghigno

Ore 23,30. mese di agosto. Ero al mare con i mig¢iaSi respirava un’aria pesante,
uscimmo per rinfrescarci. Ci avviamo verso la sgiagParlavamo del piu e del meno, quando
ad un tratto vedemmo apparire una macchia chibeasicspandeva nel cielo. Sembrava una
grande bocca che sogghignava... venendoci incongrttirBmo un rumore, scappammo dalla
paura...

4. |l tipo sospetto che entra dalla finestra

Ore 22.30 Mi affaccio alla finestra, € una caldeasd’estate. Una macchina si e fermata,
scende una persona, mi appare subito sospetta,isarimmodo strano, si guarda intorno; dopo
aver attraversato la strada si awvicina alla casdittfronte dove abita una signora anziana, si
appoggia al muretto e resta li un po'.

5. Il vecchio e il cassonetto

Ore 20.00 Sto rientrando quando vedo un vecchilkada strana che si awvicina ad un
cassonetto dell'immondizia. Sono in via Solferimtorno non c'é¢ anima viva, sembra che il
vecchio non voglia farsi vedere dato che sceghadblo piu buio. Il vecchio e vestito tutto di
nero con un cappello da becchino (cilindrato). éit il passo verso casa mia.

6. Il “boscone” di Forcoli

Ore 16.00 Giovedi, sono le 16.00 e Elia & vedatme a raccontarmi una storia che gli ha
detto la sua nonna: stai attento, quando vai indaic i tuoi amici, non andare nel boscone, i
c'eé una casa stregata, ci fanno le messe nere!sHiancuriosito e anch’io. Prendiamo bici,
torcia e taccuino giallo e ci dirigiamo per la staadel boscone.

Molte sono le annotazioni che riferiscono di sifoazstrane e singolari, presenti
nella vita quotidiana, ma non mancano quelle chertano misteri “su voci e
leggende, su sparizioni di animali e di oggettillla visione di personaggi minacciosi,
di luoghi disabitati e di rituali oscuri che incatopaura: “una paura che ti passa
dentro nel corpo appena ne senti parlare”; alinedtésuggestive” appaiono vicende di
“uomini che s'intrufolano in casa o in cassonetti fanno proprio accapponare la
pelle come ogni altra storia”.

Sollecitiamo gli alunni ad esprimere le loro immiesi sulle annotazioni lette,
prima attraverso il disegno poi con la parola.

Rispetto ad alcune annotazioni rilevano che “ilteris &€ presto svelato o
I'ambiente non & descritto in maniera accuratapget$onaggi sono spesso appena
abbozzati”. Concordiamo che restano diversi inggtivi e punti da chiarire,
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conseguentemente “abbiamo bisogno di pit infornrazer capire meglio!” Per ogni
annotazione fioccano tante domande, sia da pairteadeini della scuola primaria
che della scuola secondaria di primo grado:

Chi ha messo il bilgliettino “ Arriveremo”? Di clera I'ombra che si vedeva dietro la
baracca? L'oggetto misterioso era effettivamentealtello? C’era qualcuno nella capanna
abbandonata? ( annotazione nlbigliettino, sc. primaria)

Chi poteva essere la signora col cane? Che tggd[@a dove veniva? La mano era sporca
di cosaiannotazione n. 2.a signora e il cangsc. secondaria).

Non avete confuso qualle macchia bianca con lau8i vedeva solo la bocca o
anche la faccia? Il rumore era forse un’altra cossiete isuggestionati! ( annotazione
n. 3.1l ghigno, sc. secondaria).

Ricostruiamo per ogni annotazione il contesto férmnento, I'antefatto, il/i
personaggio/i, interrogandoci sulle ambiguita etmatti misteriosi evidenziati.
Negoziamo punti di vista e giustificazioni, parterahgli indizi rilevati, che ci aiutano
a spiegare comportamenti ed azioni.

2. Lasintesi

Sintetizziamo sul quaderno i punti salienti deldl@vsvolto, riportandoli su una
scheda (vedi sotto), dove alcuni punti (arricchitodassicale/ integrazioni descrittive;
introduzione di un quando /modifiche temporaliteeanno vuoti per essere sviluppati
successivamente su alcune annotazioni, tre, stadfiealunni. Si riproduce una
scheda compilata da un’alunna (annotazionelhblgliettino. sc. primaria).

SCHEDA 1

ANNOTAZIONE n.11l bigliettino

Ho visto spuntare dall’erba qualcosa di gialloplttaccolto e I'ho aperto. Sopra c’era scritto:

“Arriveremo”. Di fronte c’era una baracca di legiutta sgangherata. E tanto silenzio.
Dietro ho visto un’'ombra, sembrava che avesse liallooin mano. Abbiamo avuto.

Incipit

Era una bellissima giornata di sole. Erano le dréle le mie cugine, i miei genitori e zii
erano in un campo vicino a fare un pic-nic. Vico¥era un campo di calcio; davanti c’era una
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pioppeta da cui si sentivano dei cinguettii. Aifaondel campo c’era una capanna di legno. lo e
le mie cugine stavamo giocando, mi sentivo felioa,..

Situazione di comunicazione

Dove Campo sportivo, pioppeta, campo di grano.

Quando Estate, un anno fa, domenica, ore 14.

Chi lo e le mie cugine. | miei genitori e zii.

Cosa Pic-nic. Gioco. Un bigliettino con scritto “arrivamno”. Un’ombra con un

coltello dietro una costruzione di legno, tipo aama Intorno alla casa ci songgetti.

Come Sole. Luce. Buio. Silenzio. Deserto.
Perché Misterol!
Antefatto

Sono stata con le mie cugine, genitori e zii impagna a fare il pic-nic. lo e le mie cugine
siamo andate a giocare in un campo vicino a quelbni si trovavano i miei genitori. Mentre
giocavo..

Tratti misteriosi (oggetti, figure, azioni, fenonieidee, sensazioni, luoghi, etc.).

L'ombra, il coltello, il bigliettino stracciato, leasa abbandonata, etc.
Stati d’animo
Disagio, incertezza, paura.

Arricchimento lessicale e integrazioni descrittive..

Introduzione di un quando....... Modifiche tempor@dambio di tempi
verbali).......

Interrogativi. Punti da chiarire

Chi ha messo il bilgliettino? Di chi era quell’onalirL’oggetto misterioso era effettivamente
un coltello? Chi abitava in quella casa abbandéhata

Formulazione di ipotesi Indizi a sostegno

Ipotesi n.1. Ipotesi n.1.

lo penso che il bigliettino sia stato buttatg Infatti prima c’erano due ragazzi
dai ragazzi.
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Ipotesi n.2. Ipotesi n.2

Infatti 'ombra non camminava, ma
Penso che I'ombra sia un albero o | ondeggiava come un albero mosso dal

altre cose e il coltello sia un ramo. vento.

Ipotesi n.3 Ipotesi n. 3

A conclusione delle azioni svolte, soffermiamodiesmodalita di sintesi, che
abbiamo incontrato e praticato in forme diversdenedrie attivita. Riprendiamo la
definizione di annotazione (registrazione per b qiccinta o abbreviata fatta per
comodo della memoria o a fini amministrativi, diari) e registriamo, su fogli
mobili della lavagna (che conserveremo), le fobrevi che abbiamo usato e
conosciuto. | bambini citano: I'annotazione; logda; la scaletta e la scheda.
Riordiniamo il tutto, iniziando a stilare una spgedi vademecum (vedi sotto), che via
via aggiorneremo, per imparare meglio, a piu ripeé momenti differenziati, cosa
dobbiamo fare per essere sintetici.

VADEMECUM PROWVISORIO

»  Riepiloghiamo oralmente ogni quindici giorni il e svolto e stendiamo un
verbale.

= Diamo un titolo ad effetto alle nostre attivita, idanziando gli snodi
fondamentali. Titoli flash, spiritosi, accattivangfficaci, immediati, chiari e brevi.
Ispiriamoci anche a quelli giornalistici, televisivfilmici, teatrali (usiamo la
nominalizzazione).Tra quelli proposti scegliamatitiolo condiviso.

= Scriviamo, in poche righe e a margine delle padgtie, le idee principali/
informazioni rilevanti delle diverse macrosequercomtenute in un brano letto.

=  Scriviamo, in poche righe e a margine delle padetee, un commento,
giustificando il proprio punto di vista ( non mipéaciuto perché: e divertente perché,
etc.).

»  Redigiamo scalette 0 mappe prima di scrivere.

= Interagiamo con i testi effettuando una varieténtérventi diretti a “togliere,
aggiungere e cambiare l'informazione (“cancellatusastituzione, permutazione,
ricombinazione, integrazione” , Corno,1999, p.48).

=  Proviamo a schematizzare i testi prodotti.

=  Annotiamo cid che abbiamo capito o non capito merggdomande.

=  Giochiamo con il testo: operiamo condensazioniyg&hdo un testo prima a
30 righe, poi a 25, a 20, a 10, a 5, fino ad are\ad uno slogan.

= Esploriamo una varieta di testi e generi testuedvibe con caratteristiche
diverse ( ricette, istruzioni d’'uso, proverbi, rsiase, aneddoti, slogan pubblicitari,
etc.).
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= Diamoci qualche regola quando sintetizziamo urotestn usiamo le parole
del testo da sintetizzare, manteniamo la coerena® (fila) e gli elementi principali
del suo sviluppo, senza dimenticare di essere sonci

3. La stesura del verbale

Per ogni attivita prendiamo I'abitudine di registaain un diario di bordo, per
scrivere, a conclusione del segmento di lavoro,gimisi (il verbale). Adottiamo
qualche strategia per coinvolgere gli alunni nstisura finale (attivita di scrittura e
sviluppo di capacita testuali) e nella rivisitazéath quanto effettuato (sviluppo di
atteggiamenti riflessivi e metariflessivi). Individhmo prima i punti salienti dello step
di lavoro e sottoponiamoli alla classe, trascrivanadlla lavagna. Volutamente
tralasciamo qualche passaggio e invitiamo ogniraduen verificare se quanto scritto
corrisponde a cid che é stato affrontato, se inweseca qualcosa, integriamolo.
Proponiamo di ripercorrere il testo (paragrafopergrafo), sollecitando gli allievi a
sistemare al posto giusto i pezzi mancanti, mediaastituzioni, riduzioni, espansioni
e conduciamoli ad interrogarsi sulla struttura deedoperando scelte motivate (Dove
e come inseriamo la parte mancante? Come si legsta? Come I'organizziamo?
Come la rendiamo chiara e comprensibile a tutti?).

Diamo infine un ordine e un’organicita al testogwtio, nel rispetto della coerenza
testuale e delle caratteristiche del tipo di tégéobale); su queste ultime ci
soffermeremo in seguito per puntualizzarne i tidittintivi. Trascorsa una settimana
dettiamo il nostro verbale alla classe, chiedendartb firmare ai genitori, i quali
saranno cosi informati del lavoro svolto in clagenel dettato degli allievi
compaiono errori di ortografia, lavoriamoci, apreradlatere una finestra di riflessione
e di appropriazione cognitiva dei tratti ortografic

Quest'attivita si rivela molto utile, perché offile

— lavorare e muoversi sul testo, inducendo gli ailleaassumere atteggiamenti
interattivi e dinamici;

— ri-tornare sulla sintesi in un contesto diversadrsivita poliprospettica),
prendendo in esame una particolare forma testilalerbale);

— attivare strategie cognitive, metacognitive e sadfettive attraverso la
tecnica della retrospezione;

— conoscere e verificare in progress i passi compiagli alunni ( valutazione
formativa);

— informare i genitori, e la dove se ne rileva lgpdisibilita, di coinvolgerli sul
piano relazionale.

TERZA FASE L’APPROFONDIMENTO DELL'INDAGINE TRA RIELABORAZIONE E

189



RIFORMULAZIONE

Obiettivi

—  Lalunno:

—  negozia significati diversi, operando confrontiietbgrazioni

- effettua trasformazioni in un testo tramite ridugjoespansioni, cambiamenti di
destina

tari, di scopi e di registri

— individua le caratteristiche distintive di alcurmerfie testuali

—  riconosce e schematizza le strutture organizzaveesti prodotti

—  siattrezza nello sviluppare un testo rispettandmuisiti della testualita

— comprende e produce forme testuali orali e scritideguate a contesti di
comunicazione

—  progetta, produce e revisiona alcune forme testuwali e scritte coerenti e coese

—  sviluppa capacita immaginative per operare espansio

—  sperimenta azioni di rappresentazione simbolidggudtiva

1. Laricerca nei testi

Riprendiamo la scheda e ritorniamo sulle voci rit@asiote (arricchimento
lessicale/integrazioni descrittive; introduzioneudiquando) per compilarle in classe,
concentrandoci sulle tre annotazioni scelte ddghmi (Il bigliettino. La signora col
cagnolina Il ghigno). Dedichiamo piu giorni a quest’attiviper incrementare capacita

dinamiche sul testo (togliere, aggiungere e carebiaindurre atteggiamenti riflessivi
e consapevoli. Riportiamo un esempio.

SCHEDA 2
ANNOTAZIONE n.2:La signora e il cane.

Arricchimento lessicale e integrazioni descrittive

Sembrava una straniera. Portava la gonna lunga@lpe basse e usciva con un cane. Era
sorridente e aveva lo sguardo gentile. Le persmgeidrdavano con curiosita, si chiedevano chi
fosse, in paese ci si conosce tutti.

Introduzione di un quando...... Modifiche temporali
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L’ho rivista altre volte, in piazza, al ristorantén giorno la vidi infastidita, fece una smorfia
per dire qualcosa. Il suo sguardo era scuro, tbymhllido, come avesse visto qualcuno che non
voleva vedere. Entro in un vicolo scuro, trasciresnd cane.

Proviamo ora a espanderle e ad arricchirle, cantbai brani letterari, di di cui
prendiamo “a prestito” sia strutture, lessico, espioni particolari, paragrafi, sia
tematiche legate al fantastico (la notte, il biliemondo oscuro; I'apparizione
improvvisa di uno “straniero” nello spazio domestét casa; I'apparizione dell’alieno,
del mostruoso).

Creiamoci uno spazio di lettura, in cui prendiam@same due o tre brani per
annotazione, si da alimentare la fantasia degévake fornire loro nuovi repertori
linguistici. Leggiamoli e ricerchiamo, in un cortiesli confronto e di discussione,
fatti, oggetti, personaggi che ci colpiscono oiongbano improvvisamente addosso
come il volto mostruoso della faccia di Benson.|&$amone la dimensione fantastica
descritta nelle stravaganze o deformita della iguinacciosa del signor Coppelius
(L'uomo della sabbialHoffmann) oppure nella ambiguita paradisiaca datdjno
abbandonatdl(giardino incantato,Calvino). Rileviamone parole e frasi evocative o
ad effetto (un lato accennava a un sorriso [...]tmeelaltro [...] sogghignava con
un’espressione avida, Hoffmann), che generano nsosadefinito di inquietudine,
trasmettendoci particolari stati d’animo ed emokibdlon trascuriamo infine quei
paragrafi che, attraverso elementi ritardanti pcavm suspense, lasciandoci sospesi
nel tempo e nel racconto che si “dilata” sempre RBiidenziamo quindi nei brani
proposti gli elementi significativi (forme lessigatilistiche, tecniche rappresentative)
per descrivere ambienti e personaggi, ma anchmpedurre un quando “vivido ed
incisivo”, alla maniera degli scrittori, capaciaticompagnare il lettore in un
progressivo crescendo di emozioni.

Riportiamo alcuni dei brani propo&ti(uno per annotazione).

[... ] Poi ritorno silenzio. Era forse un giardino abthanato?

Ma I'ombra dei grandi alberi a un certo punto fanie si trovarono sotto il cielo aperto di
fronte ad aiole tutte ben ravviate di petunie evobroli, e viali e balaustrate e spalliere di
bosso. E sull'alto del giardino, una grande vilba\etri lampeggianti e tende gialle e arancio.

E tutto era deserto: | due bambini venivano sudjoghi calpestando ghiaia: forse le vetrate
stavano per spalancarsi tutt'a un tratto e siga@ignore severissimi per apparire sui terrazzi e
grossi cani per essere sguinzagliati per i vialov@rono vicino a una cunetta una carriola.
Giovannino la prese per le staffe e la spinse innaneva un cigolo, a ogni giro di ruota, come
un fischio. Serenella sedette sopra e avanzavéndGovannino spingendo la carriola con lei
sopra, fiancheggiando le aiole e i giochi d’acqua [

82 50n0 state presentate piu letture, per le divasetazioni.
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Calvino I. (1991)]l giardino incantatodaUltimo viene il corvo,
Romanzi e racconti Milano, Arnoldo Mondadori, pp.169-170.

Per I'annotazione n.1t bigliettino

[...] Si diceva che sul lungomare fosse comparsafac@a nuova: una signora con il
cagnolino. Dmitrij Dmitrt Gurov, che era a Jalta da due settimane e orneaasibituato alla
vita del villeggiante, si dimostro subito incurimsalla notizia di una faccia nuova. Un giorno
seduto nella veranda del caffé Vernet, vide passarlingo mare una giovane donna bionda, di
statura media, con un berretto, seguita da unmnolpianco.

Da allora comincio ad incontrarla piu volte al gioy nel giardino pubblico o in piazza.
Passeggiava da sola, sempre col berretto e cofpihe bianco. Nessuno la conosceva. La
chiamavano semplicemente la signora col cagnolinp [

Cosi, una sera che pranzava al ristorante in giaydide la signora col berretto dirigersi
lentamente verso un tavolo vicino al suo. L'espgmessdel viso, il portamento, 'abito, la
pettinatura, ogni cosa gli diceva che doveva appare alla buona societa, era sposata, era a
Jalta per la prima volta, era sola e si annoiava [...

Attird dolcemente il volpino, e quando si avvicil@ominaccio col dito. Il volpino ringhio.
Gurov ripete il gesto.

La signora lo guardo e subito abbasso gli occhi.

- Non morde- disse arrossendo [...].

Checov A.. ( 2004)..a signora col
cagnolinodaRacconti.Roma, Espresso Spa,
pp.280-281.

[...] Ma nemmeno la figura pid minacciosa avrebbe pafesiare in me pili cupo terrore di
questo Coppelius. Immaginati un omaccione altgpdile larghe, con un testone informe, volto
terreo, sopracciglia foltissime, di sotto alle qumlllavano pungenti due occhi verdastri da
gatto, e con un naso grande, robusto, sovrastidatebro superiore. La bocca obliqua si
contorce spesso in una risata sinistra; allora gubnce appaiono due chiazze rosso-scure, e un
suono sibilante esce tra i denti serrati. Coppaiygesentava sempre indossando una giacca
grigio-cenere di taglio antiquato, panciotto e péoii dello stesso colore, ma con calze e scarpe
nere munite di fibbiette di ferro. La piccola para gli copriva appena il cocuzzolo, i riccioli
falsi gli stavano ritti sopra le grandi orecchiege. Una larga reticella per i capelli sporgeva
dalla nuca, lasciando scorgere la fibbia d’argeh® chiudeva la cravatta a piegoline. Tutta la
figura dell'uomo era decisamente repellente e almema piu di ogni cosa facevano paura a noi
ragazzi i suoi grandi pugni nocchieruti e irsulieci toglievano la voglia di toccare quello che
aveva toccato lui [...].

Hoffmann E.T.A. (1991)|.'uomo della
sabbiain Racconti,Milano, Fabbri , pp. 147-148.
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Per I'annotazione n.2:a signora e il cane

[...] Seduta accanto alla finestra spalancata, ih caldo pomeriggio di giugno, Hester
Ward prese a riflettere seriamente dentro di s&exso di inquietudine e di tristezza che
I'aveva attanagliata per tutto il giorno [...]

Era giovane, estremamente attraente, ricca, gatledtima salute e, soprattutto, aveva un
marito adorabile e due piccoli, adorabili, bamljinil. Con grande scrupolo passo in rassegna i
vari elementi perché era davvero ansiosa, forsemsipsa di quanto fosse disposta ad
ammettere con se stessa, di scoprire qualcosandiato, in grado di giustificare in qualche
modo questa minacciosa sensazione di imminentstdisga..]. Quella notte aveva fatto un
sogno [...].L'aveva fatto molte volte, durante la snf@anzia, e forse era I'inconscia
consapevolezza dell'inevitabile sopraggiungereadeditte a dargli quell’alone di angoscia. E
adesso, la sera prima, era tornato, identico imn paricolare eccetto uno [...]. Hester era in
piedi lungo la riva del mare; c’era bassa mareeghgela superficie della sabbia, ricoperta qua e
la da relitti sparsi riluceva in un crepuscolo speofondava nella notte. In cima alla spiaggia
c’era una ripida scogliera sabbiosa, sul cui cigtava appollaiato il campanile grigio di una
chiesa [...]. A destra del campanile c’era un bosallgkri rachitici, che il continuo soffiare del
vento di mare aveva fatto inclinare da una partg [Vide tutto cid con una breve occhiata e
resto in attesa, guardando la scogliera sabbiosaispiccava la torre della chiesa, del terrore
che si sarebbe manifestato. Sapeva gia di cosatfgEiva, € come tante volte in precedenza cerco
di fuggire. Ma la catalessi tipica dell'incubo orinianprigionava; presa dalla disperazione
tento di muoversi, ma pur sforzandosi al massinroriwsci a sollevare neanche un piede dalla
sabbia. Angosciata, cerco di distogliere lo sgoaale rupi sabbiose che le stavano davanti a
ridosso, dove tra un attimo ormai sarebbe apparsada spaventosa..

Venne. Apparve come una luce pallida, ovale dalteedsioni di una faccia umana, un
chiarore confuso che le stava davanti e superagaalche pollice il livello dei suoi occhi. Si
delineo: dei corti capelli rossicci sormontavana @monte bassa; piu sotto, c’erano due occhi
grigi, molto vicini, che la fissavano con uno sgimfermo. Ai lati della testa aveva due orecchie
assai sporgenti e il profilo della mascella term@an unmento corto e appuntito. Il naso era
dritto e alquanto lungo e sovrastava un labbrorgtah ultimo la bocca prese forma e colore e
da i si sprigiono il supremo terrore. Un lato, lfetto e dalla piega morbida, accennava a un
sorriso, mentre l'altro, dalle labbra spesse enagige come per una deformita fisica,
sogghignava con un’espressione avida.

L'intera faccia, dapprima confusa, assunse gradatéerun contorno piu nitido: era pallida
e alquanto scarna, era il volto di un giovane. Hlgabbro inferiore si piego leggeremente,
mostrando il bagliore dei denti, ed Hester perdepiono di una frase. “ Presto ormai verro da
te”, disse. E mentre parlava le si fece un po’viagino e il sorriso si allargo. A questo punto, le
si rovescio addosso tutta la forza impetuosa aellbo. Di nuovo tento di fuggire, di nuovo,
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tento di gridare, ma ormai poteva sentire su di &spiro di quella bocca spaventosa. Poi con
uno schianto lacerante che sembro squassareltstto essere Hester ruppe l'incanto, e udi la
propria voce urlare e cerco a tentoni con la mantetruttore della luce. E allora vide che la
stanza non era al buio, perché la portadi Dick apexta e dopo un attimo, non ancora svestito,
egli fu da lei.

“ Mia cara, che cosa c'€?” disse. “ Di che si a@tt

Hester gli si awvicino freneticamente, ancora fdll¢errore.

“ Ah, e tornato di nuovo” grido. “ Dice che presterra da me. Tienilo lontano, Dick!”

Per un attimo la paura della donna lo contagiogtidseaccorse di guardarsi intorno alla
stanza.

“ Ma che vuoi dire” disse. “ qui non c¢'é nessuno”.

Hester sollevo il capo sulla sua spalla.

“No” disse. “ Era solo un sogno. Ma era il vecchagno ed io ero terrorizzata [...].

Benson E. FLa facciadaFantasmi e na cura di Skey M.

(1987), Roma-Napoli, Theoria, in Armellini G. (1990

piacer di avere paurdrirenze, La Nuova ltalia, pp.70-71.
Per I'annotazione n.3t ghigno

Durante la lettura facciamo notare che, se vogliareare situazioni di suspense,
la descrizione gioca un ruolo rilevante, poichéppra il terreno per presagire
gualcosa. Ma facciamo pure notare che, come os3atwacchi, le “descrizioni sono i
mattoni con cui si costruiscono le case narrative, a non conoscere bene I'arte della
costruzione si richia di far crollare gli edifieinche quelli piu arditi ed eleganti”
(Tabucchi, 2000, p.254). Quindi dobbiamo allenagppoggiandoci a chi quest’arte la
conosce e cioé ai brani letti.

Individuiamo le parti che ci interessano e registrole alla lavagna, aggiungendo
anche la motivazione della nostra scelta. Trasfevife nostre scelte su un lucido, che
sotto riproduciamo.

I NOSTRI FRAMMENTI DI TESTO

Annotazione n.1ll bigliettino

[...] Trovarono vicino a una cunetta una carriolaow@nnino la prese per le staffe e la
spinse innanzi: aveva un cigolo, a ogni giro ditatlcome un fischio. Serenella sedette sopra e
avanzavano zitti, Giovannino spingendo la carrgaa lei sopra, fiancheggiando le aiole e i
giochi d’'acqua[...].
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Calvino I. (1991), cit.

Scegliamo questo “frammento di testo” perché...

Annotazione n.2ta signora e il cane

[...] Vide passare sul lungo mare una giovane donoradla, di statura media, con un
berretto, seguita da un volpino bianco.

Da allora comincio ad incontrarla piu volte al gioy nel giardino pubblico o in piazza.
Passeggiava da sola, sempre col berretto e colpihe bianco. Nessuno la conosceva. La
chiamavano semplicemente la signora col cagnolinpQosi, una sera che pranzava al
ristorante in giardino, vide la signora col bemwetirigersi lentamente verso un tavolo vicino al
5U0. L'espressione del viso, il portamento, I'apitopettinatura, ogni cosa gli diceva che
Hoveva appartenere alla buona societa, era spesata,Jalta per la prima volta, era sola e si
annoiava [...].

Checov A.. (2004)..a signora col cagnolinait.

Scegliamo questo “frammento di testo” perché

[...] alto, di spalle larghe, con un testone infermolto terreo, sopracciglia foltissime, di
sotto alle quali brillavano pungenti due occhi astii da gatto, e con un naso grande, robusto,
sovrastante il labbro superiore [...].

Hoffmann E.T.A. (1991)|.'uomo della sabbian
Racconti,cit. pp. 147-148.

Scegliamo questo “frammento di testo” perché...
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Annotazione n.3tl ghigno

[...] Apparve come una luce pallida, ovale dalle disieni di una faccia umana, un chiarore
confuso che le stava davanti e superava di qualctiee il livello dei suoi occhi. Si delineo:
dei corti capelli rossicci sormontavano una frdméssa; piu sotto, c’erano due occhi grigi, mojto
vicini, che la fissavano con uno sguardo fermolafiidella testa aveva due orecchie assai
sporgenti e il profilo della mascella terminavauim mento corto e appuntito. Il naso era dritto|e
alquanto lungo e sovrastava un labbro glabro;timolla bocca prese forma e colore e dali s

sprigiono il supremo terrore [...].
Benson E. F. (1990), cit.

Scegliamo questo “frammento di testo” perché...

2. L’intervento degli alunni //\

Passiamo ora dal lavoro collettivo (compilazionkedeoci della scheda,
espansione e arricchimento con frammenti di te'stotare) a quello a coppie,
assegnando un’annotazione diversa a ogni quatpfmeoChiediamo ad ogni gruppo
di coppie (quattro) di ricombinare e riorganizzatpezzi” prodotti, riformulandoli.

Consigliamo agli alunni di servirsi, se ne hanrsobno, del materiale a
disposizione. Tutoriamo ogni coppia, fornendo supa ogni livello, ma soprattutto
riguardo agli aggiustamenti formali, (cambio di pomi, tempi verbali, concordanze,
relazione tra i vari pezzi). Durante il lavoro pi, glialunni avanzano domande e
dubbi (& giusta questa forma verbale? Come mettlaocordo? Come inseriamo
questo pezzo?), rispetto ai quali vengono fornigigerimenti ed informazioni, insieme
a sollecitazioni nel reperire risposte e nel rieise i testi letti e prodotti.

Riproduciamo per ogni annotazione un esempio, toaggiunte, i cambiamenti e
le integrazioni sono sottolineate.

TRE ESEMPI DI INTEGRAZIONE DI ALCUNE VOCI DELLA SHEDA
SCHEDA 3

ANNOTAZIONE n.Z1: Il bigliettino
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Ho visto spuntare dall’erba qualcosa di gialloplttaccolto e I'ho aperto. Sopra c’era scritto:
“Arriveremo”. Di fronte c’era una baracca di legiutta sgangherata. E tanto silenzio.
Dietro ho visto un’'ombra, sembrava che avesse liallcoin mano. Abbiamo avuto paura .

Arricchimento lessicale e integrazioni descrittive

La baracca era circondata da un campo di granseimérava abbandonato ome la baracca.
La costruzione era cadente, le tegole erano staecpbtevano cadere. Accanto si intravedeva un
orto tenuto male. La casa iniziava il bosco, c'eraiottoli complicati, scomodi e tortuosi.
Davanti alla casa si intravedeva una striscia ofppi, poi tantissimi e scuri abeti. Da li
cominciava I'oscurita. Dinanzi alla casa c'era stesa di grano alto e folto, davanti all'ingresso
una grande catena con un guinzaglio attaccat@tbidu una cunetta c’era una carriola. Mi
sarebbe piaciuto prenderla, spingerla in avantisopra le mie cugine, fiancheggiando la casa e
la stesa di grano. Ma mi trattenni..

Sulla parete della casa c’erano delle finestrerats... L'ombra dei grandi alberi copriva
il cielo aperto di fronteUn ciliegio stava per crollare sulla capanna. Qilegio era immenso,
aveva lunghi rami che sporgevano in basso. Dalla paoveniva uno strano rumore, uno
scricchiolio che risuonava piu in la sul sentientboeggiato. Erano dei corvi neri...

Introduzione di un quando...... Modifiche temporali

Spuntarono ad un tratto, dai cespugli vicini, vaelaw via come macchie nere nel cidtoi
ritorno il silenzio. Si udi il verso di una civetitalontananza. Con il cuore in tumuktd
avvicinammo pian piano a quella casa. Era forsecasa abbandonat@amminavamo in punta
di piedi, stando attente a qualcosa o a qualcumosapendo cosa......

ANNOTAZIONE n.2:La signora e il cane.

Al mare. Ero in piazza. Vidi passare una signong, mon avevo mai visto. Portava la gonna
lunga e le scarpe basse, passeggiava con un choeilista altre volte, in piazza, al ristorante,
sorrideva, aveva lo sguardo gentile.

Un giorno la vidi scappar via di corsa, il canewvil fiatone. La sua mano sembrava un
po’ sporca. Dietro vidi un uomo.. ( dal quaderrallgidi Francesco, sc. media).

Arricchimento lessicale e integrazioni descrittive

Si diceva che sul lungomare fosse comparsa unafagova: una signora con il cagnolino
Portava la gonna lunga e le scarpe basse e usgivanccane piccolino, sembrava sorridente e
gentile. Le persone la guardavano con curiosita.ufia giovane donna bionda, di statura media,
con un berretto e il suo cagnolino era un volpirembo. Passeqgiava da sola, sempre col
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berretto e con il volpino bianco, ogni sera e atesso posto. Nessuno la conosceva. La
chiamavano semplicemente la signora col cagnélinp

Introduzione di un quando...... Modifiche temporali

La incontravo piu volte al giorno, nel giardino flibo o in piazza, quando, una sera,
mentre pranzavo al ristoranten i miei genitori, rividi la signora col berrettiirigersi
lentamente verso un tavolo viciabnostro. L'espressione del viso, il portamenthito, la
pettinatura, ogni cosa diceva che doveva appaeeakr buona societa, era sposata, era in Italia
per la prima volta, era sola e sembrava annoiari [

Un signore sedutaccanto a lei attird dolcemente il volpino, chenaecioso, ringhio,
rivoltandosi contro. Il signore ripete il gestmme lo volesse sfidare. La signora rimase
infastidita, fece una smorfia per dire qualcosa.dgyando alzo gli occhi, il suo sguardo si
oscuro, il volto impallidi, come avesse visto qualz che non voleva vedere. Sconvolta scappo
via di corsa, trascinandosi il cane. Entro in wol scuro...

In lontananza vidi spuntare un uomo. Era altopdilg larghe, con un testone informe, volto
terreo, sopracciglia foltissime, di sotto alle quomlllavano pungenti due occhi verdastri da
gatto, e con un naso grande, robusto, sovrastidiatebro superiore..

ANNOTAZIONE n.3 |l ghigno

Ore 23,30. mese di agosto. Ero al mare con i mig¢iaSi respirava un’aria pesante,
uscimmo per rinfrescarci. Ci avviamo verso la sgiagParlavamo del piu e del meno, quando
ad un tratto vedemmo apparire una macchia chibeasicspandeva nel cielo. Sembrava una
grande bocca che sogghignava... venendoci incongrttirBmo un rumore, scappammo dalla
paura...

Arricchimento lessicale e integrazioni descrittive

Vedemmo una bocca che si dirigeva verso di noi.lfsawa avvolta da una luce pallida,
ovale dalle dimensioni di una faccia umaNan volevamo crederci!

Dei corti capelli rossicci sormontavano una frooéssa; piu sotto, c’erano due occhi rossi,
molto vicini, che ci fissavano con uno sguardo ferRestammo impietriti.

Comincio a delinearsi anche la testa. Ai lati @adue orecchie assai sporgenti e il profilo
della mascella terminava in un mento corto e apfmurk naso era dritto e alquanto lungo e
sovrastava il labbro; in ultimo la bocca prese farencolore e da li si sprigiond il supremo
terrore Un lato, ben fatto e dalla piega morbida, acceamaun sorriso, mentre I'altro, dalle
labbra spesse e raggrinzite come per una defofisita, sogghignava con un’ espressione
avida.

Introduzione di un quando...... Modifiche temporali
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Un brivido ci attraverso. Gradatamente l'interacfacdapprima confusa, assunse un
contorno piu nitido: era pallida e alquanto scagra,il volto di un giovane. E poi il labbro
inferiore si piego leggeremente, mostrando il lmrgldei denti. Percepimmo il suono di una
frase. “ Presto orrmai verro da voi”, disse. E memparlava si avvicinava a noi e il sorriso si
allargava. Tentammo di fuggire, di gridare a sgiaaxa, ma ormai sentivamo addosso il
respiro di quella bocca spaventosa. Poi con uniasichlacerante che sembro squasgatte il
nostro essere, rompemmo l'incanto e urlammo, celcartentoni dscappare.. Stavamo
sognando? Era forse un incubo?....

3. L'incipit

Per completare questo lavoro rimane I'incipit, ld stesura &€ fondamentale per una
buona partenza narrativa. Curiamolo in modo pdeteg ripetendo, a grandi linee le
tappe precedenti. Suggeriamo agli alunni di imitareora (e non solo!) uno scrittore,
ispirandosi a CalvinaSe una notte d’'inverno un viaggiatprehe, a proposito
dell’incipit, cosiscrive:

[...] “Sento I'esaltazione d'un inizio al quale patre seguire svolgimenti molteplici,
inesauribili [...], tenendo presente quanto aggiuthgeo. " La facilita dell’entrata in un altro
mondo & un’illusione: ci si slancia a scrivere preendo la felicita d’'una nuova lettura e il
vuoto s’apre sulla carta bianca. [...]. La fascinagioomanzesca che si da allo stato puro nelle
prime Fasi del primo capitolo di moltissimi romangin tarda a perdersi nel seguito della
narrazione: € la promessa d'un tempo di lettueasitstende davanti a noi e che puo accogliere
tutti gli sviluppi possibili. Vorrei poter scrivengn libro che fosse un incipit, che mantenesse per
tutta la sua durata la potenzialita dell’'inizi@ttesa ancora senza oggetto. Ma come potrebbe
essere costruito un libro simile? S’interromperetdbgo il primo capoverso [...] .

[...] Oggi mi metterd a copiare le prime frasi di amanzo famoso, per vedere se la carica
d’ energia contenuta in quell’awio si comunicaatiia mano, che una volta ricevuta la spinta
giusta dovrebbe correre per conto suo [... ].
Calvino I. (1994) Se una notte d’inverno
un viaggiatore Milano, Oscar Mondadori, pp 206-
207.

Procuriamoci una rosa ihcipit e lavoriamoci per alcuni giorni. Ricreiamoci il
nostro spazio di lettura e leggiamo i diversi ifiicgon voci diverse (uno per alunno).
Rileviamo i passaggi che ci sembrano adatti aletmotazioni e riportiamoli alla
lavagna. Rielaboriamoli collettivamente, registralndella scheda 3, che cosi
completiamo.
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TESTID’AUTORE
QUALCHE INCIPIT....

Quell’estate faceva molto caldo. | ragazzi calaeo/d pallone sul muro e sulla rete che
copriva le finestre della cantina, facendola rimmbed in un vicolo ceco. La portiera sussurro in
confidenza al signor Mit'anek che

il signor Vlerian si era messo certamente a fa#dte o il ballerino oppure era impazzito,
perché saltellava su e giu con un altro in carftina

Hrabal B. (1995 Il tradimento degli specchdalnserzione
per una casa in cui non voglio piu abitaia Racconti
europei del novecentdlilano, Einaudi scuola, pp. 290-291.

[...] Giuseppe K. sogno:

Era una bella giornata, e K. volle andare a passeBgtti appena due passi, fu al cimitero.
C’erano viottoli molto complicati, scomodi e torgipma egli ne percorse uno quasi fosse sopra
un’acqua rapinosa, mantenendo un perfetto equalibrj.

Kafka F. (1995)Un sogno daRacconi, in
Racconti europei del novecentit. p.37.

[...] Era la vigilia di Natale.

Inizio cosi, perché é questo il modo corretto, dwsso e rispettabile di iniziare: io sono
educato in modo corretto, ortodosso e rispettabild & stato insegnato a fare sempre la cosa
corretta, ortodossa e rispettabile, e rimango &ed#labitudine.

Naturalmente a titolo informativo, non c’e alcusdmno di far menzione della data. |l
lettore avveduto sa che era la Vigilia di NataEmza che io glielo dica. E’ sempre la Vigilia di
Natale, nelle storie di fantasmi.

La Vigilia di Natale € la notte di gala degli spetinfatti, € allora che essi celebrano la loro
festa annuale. La Vigilia di Natale, nel Paesefaletiasmi, chiunque sia qualcuno ( o piuttosto
parlando di fantasmi, suppongo che si dovrebbedtiienque sia nessuno) esce per mostrarsi in
pubblico, per vedere ed essere visto, per andaesepasso sfoggiando ciascuno il proprio
sudario, per criticare I'abbigliamento altrui e gbignare ognuno della cera dell’altro.

“ La Parata della Vigilia di Natale”, come immagitzodefiniscano loro, € una cerimonia
che dev'essere preceduta da grandi preparati¥esaaton ansia in tutto il Paese dei fantasmi,
specialmente da quelli del bel mondo, quali Baessassinati, le Contesse macchiate dal
crimine e i Conti che arrivarono in Gran Bretagoa Guglielmo il Conquistatore,
assassinarono i loro parenti e morirono pazzi fufio.].
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Jerome J.K. (1998)| Natale degli spettriin
Spettri da riderea c. M. Skey, Torino, Einaudi tascabili, p.
3.

[...] Spinto da un impulso irresistibile, mi misi ervere questa storia dei miei primi passi
sul cammino della vita; anche se, in fondo, avotup farne a meno [...]. E cosi, all'improwviso
mi venne l'idea di scrivere parola per parola teftoche m’accadde 'anno scorso, fu per un
mio intimo bisogno, tanto fui colpito da quel chevenne. Narrero soltanto gli avvenimenti,
evitando con ogni sforzo tutto cid ch’é superfla@nzitutto evitando ogni fronzolo letterario; il
letterato scrive per trent'anni e infine non satff perché abbia scritto per tanti anni. lo non
sono un letterato, né lo voglio essere [...].

Dostoevskij F. M. (1997),’adolescenteTorino,
Einaudi, inLeggendo Scrivendalfieri R. Campo V.
(2002), Prose, Bologna, Zanichelli, RO, pp. 48-49.

[...] Vi & mai capitato di sentirvi vecchi mille anrvendo gia visto e vissuto tutto cio che e
possibile su questa terra, e immaginare tutti ugndila i giorni che verranno, copie sbiadite di
un unico giorno consumato e logoro?

Vi é capitato? Beh, certo non pretendo di essesell Ma io ho dodici anni. Non & un po’
presto? [...].

Benni S. (1998)Priscilla Mapplee il delitto della
II C, in Il bar sotto il mare Milano, Feltrinelli, in
Leggendo Scrivendp2002), cit. p.165.

[...] Sedeva alla finestra osservando la sera clavaaul viale, con la testa appoggiata alle
tendine e nelle narici 'odore del crétonne polgersi sentiva stanca. C'era poca gente per la
strada. L'uomo che abitava nell’'ultima casa pagstasando; ne senti i passi risuonare sul
cemento del marciapiede e poi scricchiolare pilaisul sentiero, davanti alle nuove case rosse.
Un tempo in quel punto c’era un terreno, sul qlade andavano a giocare con i bambini vicini.
Poi venne un tale da Belfast, che compro il tereenbcostrui delle case; non come le loro case
piccole e scure: luminose case di mattoni cortii $etntillanti. | ragazzi del viale erano soliti
giocare su quel terreno: i Devine, i Water, i Dukapgh lo zoppetto, lei e i suoi fratelli e
sorelle. Ernest perd non giocava mai: era troppadg. Spesso suo padre li scacciava di li col
bastone di pruno; ma di solito il piccolo Keoghtaes a fare il palo, dando I'allarme non
appena lo vedeva avvicinarsil...].

Joice J. (196)1 Eveling in Gentedi
Dublino, Milano, Rizzoli,Leggendo Scrivendo
(2002), cit. p.165

[...] “Sono venuto da lei perché voglio raccontadenia storia,” stava dicendo I'uomo sul
lettino del dottor Harper. Si chiamava Lester Bijj era di Warebury, Connenticut. Secondo i
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dati annotati dall'infermiera Vichers, aveva vetdainni, era impiegato presso una ditta
industriale di New York, divorziato e padre di b@mbini. Tutti morti.

“ Tutto quello che ho fatto é stato di ucciderei@éinbambini. Uno alla volta. Di averli uccisi
tutti.”

Il dottor Harper mise in funzione il registratore.

Billing stava sdraiato rigido come un bastone sttino. La faccia era inespressiva. | piedi
sporgevano rigidi dove il lettino terminava.

“ Intende dire che li ha uccisi materialmente ogpuf

“ No. Gesto d'impazienza accennato con la manoa“ddno responsabile della loro fine.
Denny nel 1967. Shirl nel 1971. E Andy quest’arVaglio raccontarle com’e andata. [...]

King S. (1981)Jl baubauin A volte ritornano,
Milano, Bompiani, inLeggendo Scrivengd4¢2002),
cit.p.106.

[...] In una giornata estremamente calda del principiluglio, verso sera, un giovane scese
in strada dalla stanzuccia che aveva in subaffiéovicolo di S. e lentamente, come fosse
indeciso, s’awvio verso il ponte di K.

Per la scala, evito felicemente I'incontro della @adrona di casa. La stanzuccia di lui
veniva a trovarsi proprio sotto il tetto d’'un attfmasamento a cinque piani e rassomigliva a un
armadio piu che a una dimora [...].

Aveva un forte debito verso la padrona e temevaabntrarla [...].

Calvino I. (1994), cit. p.206.
3.1. I treincipit prodotti dagli alunni
Riportiamo i testiificipit) prodotti dagli alunni.
Il bigliettino
Era una bellissima giornata di sole. Erano le drefdceva molto calddo e le mie cugine, i
miei genitori e zii eravamo in un campo vicino eefan pic-nic, Accamt c’era un campo di
calcio; dei ragazzi giocavano a pallgtigertiti. Davanti c’era una pioppeta da cui si sentivano

dei cinguettii. Ai confini del campo c’era una capa di legno. Tutto era deserto e le mie
cugine stavamo giocando, mi sentivo felice, ma...

La signora e il cane
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Sedevo alla finestra osservando la sera che caldwaale, con la testa appoggiata alle
tendine e nelle narici I'odore del crétonne polgerani sentivo stanco. C'era poca gente per la
strada. L'uomo che abitava nell’'ultima casa pagstasando; sentii i passi risuonare sul
cemento del marciapiede e poi scricchiolare pild isul sentiero, davanti alle nuove case rosse.
Molti ricordi cominciarono a venirmi in mente, désravo raccontarli a qualcuno. Non avevo
nessuno. Decisi di raccontarli ad una persona inmagdg, che era li con me ad ascoltarmi.

Misi il registratore e la mia storia inizio.

Iniziai da un episodio recente, vissuto una ann@fana localita marina. Vi andavo ogni
anno in villeggiatura con i miei genitori. E’ ungto di mare tranquillo, non succede mai niente.

Quell’anno invece c’era una gran movimento peralaéaerivata una persona che nessuno
conosceva. Una straniera? Si diceva che fossearsmpiu volte sul lungomare, con un
cagnolino bianco. Era una giovane donna biondstadlura media, con un berretto e il suo
cagnolino era un volpino. Passeqggiava da sola, iseeogb berretto e con il volpino bianco, ogni
sera e allo stesso posto. Nessuno la conoscevhidmavano semplicemente la signora col

cagnoling...].

Il ghigno

Spinto da un impulso irresistibjleni sono messo a scrivere questa storia; anchie se,
fondo, avrei potuto farne a meno. Ma all'improvvieoé venuta I'idea di scrivere parola per
parola tutto cid che m'accaddeest’estate, € per un mio intimo bisogno, tantmstato
colpito da quel che avvenne. Narrer0 soltantogleaimenti, evitando con ogni sforzo tutto cid
ch’é superfluo, e anzitutto evitando ogni fronzeterario; io non sono un letterato, né lo voglio
esseresono un ragazzo che va a scuola.

In una serata estremamente calda del principigalta, io e i miei amici uscimmo per
rinfrescarci. Eravamo al mare. Anche fuori si ressga un’aria pesante. i avviamo verso la
spiaggia; verso il lungomare. Tutto intorno eraetles c’era solo la luna che ci faceva
compagnia, facendo capolino nel buio della notéelaRamo del piu e del meno, quando ad un
tratto vedemmo apparire una macchia chiara, chpasideva nel cielo. Ci soffermammo a
guardarla stupiti: non capivamo cosa fosse. Ripremdo a camminare e a parlare, senza farci
caso. Ma quella macchia sembrava che ci seguissemigliava ad una bocca gigante che si
avvicinava sempre piu a noi. Sembrava che ridesseritinuazione, aprendosi e chiudendosi,
come volesse mangiarci. Sentimmo un rumore lontam@,specie di ghigno incalzante...

4. La riscrittura finale
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Avanziamo ora nello sviluppo di una stédautilizzando, come traccia di lavoro, il
materiale prodotft. Pratichiamo la tecnica del taglia e cuci, metteimggeme i nostri
puzzle per dar vita ad un mosaico narrativo, cleeamta di piccoli misteri quotidiani.

Concludiamo con la lettura “a puntate” di due iemanti brani legati al fantastico,
trascinando gli alunni in un ascolto “emotivo”.

TESTI D'’AUTORE

[...] Seduta accanto alla finestra spalancata, i caldo pomeriggio di giugno, Hester
Ward prese a riflettere seriamente dentro di s&exso di inquietudine e di tristezza che
I'aveva attanagliata per tutto il giorno [...]

Era giovane, estremamente attraente, ricca, gatledtima salute e, soprattutto, aveva un
marito adorabile e due piccoli, adorabili, bamljinil. Con grande scrupolo passo in rassegna i
vari elementi perché era davvero ansiosa, forsemsipsa di quanto fosse disposta ad
ammettere con se stessa, di scoprire qualcosandiato, in grado di giustificare in qualche
modo questa minacciosa sensazione di imminentstdisga..]. Quella notte aveva fatto un
sogno [...].L'aveva fatto molte volte, durante la snf@anzia, e forse era I'inconscia
consapevolezza dell'inevitabile sopraggiungereadeditte a dargli quell’alone di angoscia. E
adesso, la sera prima, era tornato, identico imn paricolare eccetto uno [...]. Hester era in
piedi lungo la riva del mare; c’era bassa mareeghgela superficie della sabbia, ricoperta qua e
la da relitti sparsi riluceva in un crepuscolo speofondava nella notte. In cima alla spiaggia
c’era una ripida scogliera sabbiosa, sul cui cigtava appollaiato il campanile grigio di una
chiesa [...]. A destra del campanile c’era un bosallgkri rachitici, che il continuo soffiare del
vento di mare aveviatto inclinare da una parte [...].

Benson E. FLa faccig (1990), cit. pp.70-
71.

[...] Ricordo la piacevole impressione della facciai@a e luminosa della casa, con le
finestre aperte e le tendine pulite, e un paicadieriere che guardavano fuori; ricordo il prato
rasato e i fiori dai colori brillanti, lo scriccHio delle ruote sulla ghiaia e le chiome degli aibe
con sopra le cornacchie che volavano gracchiandciele dorato. La scena aveva una
grandiosita che la rendeva molto diversa dallapoizera casa; e subito sulla soglia comparve,
tenendo per mano una bambina, una persona gelmilmicfece una bella riverenza, come se
fosse stata la padrona o un ospite di riguardo.Mg| eraconsolante che non ci potesse
essere nessurdguietudine in rapporto a qualcosa di cosi beatiiome I'immagine radiosa
della mia bambina, la vista della cui bellezza éinggorobabilmente aveva a che fare piu di

83 Nella scuola primaria la storia é stata costroitéettivamente, nella scuoa secondaria di | grado
individualmente. Su queste ultime é stato avviatalteriore lavoro di rielaborazione e di revisione
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qualsiasi altra cosa con I'irrequietudine che, prigel giorno, mi aveva spinta piu volte ad
alzarmi e a girare per la camera per assorbire titsieme e anche la vista; a guardare dalla
finestra aperta I'ancora incerta alba estiva, @msse le parti della casa che riuscivo a vedere,
ad ascoltare, mentre nel buio che diradava comian@a cinguettare i primi uccelli, il ripetersi
di un suono o due, meno naturali e provenientidatiesterno, ma dall'interno, che mi ero
immaginata di udire. C’era stato un momento inasgvo creduto di riconoscere, fievole e
lontano, il pianto di un bambino; un altro momenmticero scoperta consapevolmente trasalire
per dei passi leggeri davanti alla mia porta [..IJcAe, dando segno di una calma che sarebbe
apparsa magnifica, se ci fosse stato qualcunorperirarla, deposi il libro, mi alzai, presi la
candela e senza esitare uscii dalla camera e famezaumore, dal corridoio che risenti appena
della luce, girai la chiave della porta e la childdn so dire, ora, che cosa allora mi spinse, né
chi mi guido; fatto sta che andai diritta in forelccorridoio, tenendo alta la candela, finché
arrivai in vista dell’alta finestra che dominavagi@nde rampa della scalinata. E fu li che mi
resi conto all'improvviso di tre cose. Furono peathente simultanee, anche se irruppero a flash
successivi. La mia candela si spense dopo unozaeladito e dalla finestra senza tende mi
resi conto, dal crepuscolo mattutino, che non eeanpiu bisogno. Senza candela, I'istante
successsivo riconobbi una figura sulle scale [..Jfentata dalle difficolta e dagli ostacoli,
ricordo che all’entrata mi lasciai cadere ai pigella scalinata; crollai sul primo gradino e poi,
con disgusto mi ricordai che proprio li, piu dimese prima, nel buio della notte, e ugualmente
curvo sotto il peso del male, avevo visto lo spapiti ripugnante delle donne. Al pensiero mi
torno la forza di rialzarmi; salii la rampa e tustgitata mi diressi verso lo studio, dove c’erano
gli oggetti che mi appartenevano e che dovevo migeee. Ma appena aprii la porta, in un
lampo, gli occhi mi si dissigillarono. Alla presendi quel che vidi arretrai barcollando sulle
mie difese. Seduta alla mia scrivania nella ludgarendel mezzogiorno vidi una persona che,
senza I'esperienza precedente, avrei preso a pisteaper una cameriera rimasta a guardia
della casa, la quale, approfittando del raro sailidi non essere osservata, e della scrivania,
delle penna, dellinchiostro e della carta, s'gpplicata alla fatica notevole di scrivere una
lettera al fidanzato. C’era sforzo nel modo in ¢eibraccia appoggiate sul tavolo, le mani
sostenevano, con evidente stanchezza, la testagihmaomento stesso in cui registravo queste
impressioni, mi rendevo gia conto che, malgradsifestrata io, quella stranamente non
cambiava atteggiamento. Basto un leggero spostanedatsua identita — nell’atto stesso di
annunciarsi- si manifesto. Si alzo in piedi, nonché mi avesse sentita, ma con una
indescrivibile, grandiosa malinconia tra l'indiféarza e il distacco, e si femo appena a dodici
passi da me: I'ignobile donna che mi aveva preaeddisonorata e tragica ce I'avevo li, davanti
a me; ma proprio mentre la fissavo, e cercavo grimmermela nella memoria, 'immagine
terrificante svani. Buia come la notte nel suoit@stero, con la sua bellezza disfatta e il suo
dolore indicibile, mi aveva guardato abbastanaangd, come per dire che il suo diritto di
sedersi al mio tavolo era valido quanto il mioeisrsi al suo. E mentre duravano quegli attimi,
provai in effetti la sensazione raggelantedsere io l'intrusa.[...].
James J. (2004%iro di vite, Roma,
Espresso Spa, pp. 15-17; 79;114-115.
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[...] Ansiosa di fare la sorpresa al nonno, era caflaporta principale, per poi scoprire che
era chiusa. Aveva bussato, nessuno le aveva risfgostplessa aveva fatto il giro della casa e
aveva provato alla porta di servizio, chiusa arginadla. Nessuna risposta.

Confusa, si era fermata per qualche istante adtaseoMa il solo suono da lei udito era il
gemito del vento della Normandia che scivolava tulegvalle.

Niente musica.

Niente voci.

Niente di niente.

Nel silenzio del bosco, Sophie era corsa dietnogédo della casa per salire su una catasta di
legna da ardere e aveva guardato all'interno, dialésstra del soggiorno.Cio che aveva visto
non aveva alcun senso. “ Non c’@ nessuno!”

L'intero piano terreno era deserto.

“ Dov'e finita tutta la gente?”

Col cuore in tumulto, Sophie era corsa alla legeagaeva prelevato la chiave che il nonno
teneva nascosta sotto la cassa delle fascine giolei Poi si era precipitata alla porta
d’ingresso e I'aveva aperta. Non appena era enleatpia dell’antifurto si era messa a
lampeggaire: un avvertimento che entro dieci sdootabrreva comporre il giusto numero
prima che gli allarmi scattassero [...]. Una voltBirgterno, aveva scoperto che I'intera casa era
disabitata, anche al piano di sopra. Quando erscega nel soggiorno, aveva continuato a
chiedersi cosa fosse successo.

Solo Sophie aveva udito il suono.

Voci attutite, che parevano giungere dal bassohi®apon riusciva a capire. Si era
inginocchiata a terra e aveva appoggiato I'orecehjgavimento. Si, il suono veniva
chiaramente dal basso. Le voci sembravano cantarea.sorta di canto religioso. Si era
spaventata. Il suono in sé era strano, ma ancatrano era il fatto che quella casa non aveva
cantina.

O, se I'aveva, Sophie non I'aveva mai vista [...]stBamdo il bordo del pannello, aveva
trovato un incavo in cui infilare la mano. Invidibdall’esterno. “ Una porta scorrevole”. Con il
cuore che accelerava i battiti, aveva infilatoila della scanalatura e aveva tirato. Con assoluta
precisione e senza alcun rumore, il pesante panesl scivolato di lato. Dall’apertura era
giunto I'eco del canto.

Sophie era entrata e si era trovata su una sal®eciola, rozzamente intagliata nella
pietra. Frequentava quella casa fin da quandoaribina e non aveva mai sospettato
I'esistenza di quella scala!

A mano a mano che scendeva, l'aria era diventatér@ida. Le voci piu chiare. Aveva
cominciato a distinguere voci di uomini e di dofing. Trattenendo il respiro, era scesa di
qualche altro scalino e si era chinata per veder [[a stanza era una sorta di grotta [...].
L'unica illuminazione proveniva dalle torce infitain anelli alle pareti. Alla loro luce, una
trentina di persone formava un cerchio nel cengltadstanza.

“Sto sognandol! si era detta Sophie. “ E’ tutto agr®. Che altro potrebbe essere?”
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Nella stanza, tutti portavano una maschera. Le @amossavano vesti bianche e scarpe
dorate. Avevano la maschera bianca e tenevanomo onga sfera d’oro. Gli uomini indossavano
lunghe tuniche nere e portavano maschere dellestatore. Parevano pezzi di un gigantesco
gioco di scacchi. Tutti coloro che facevano pagkagrchio si dondolavano avanti e indietro e
cantavano in tono reverente, rivolti verso qual@sdgavimento dinanzi a loro. Qualcosa che
Sophie non riusciva a vedere.

Il canto diveniva piu veloce. E piu forte. Tutpartecipanti avevano fatto un passo verso
l'interno e si erano inginocchiati. Sophie era fimante riuscita a vedere ciod che c’era al centro
del cerchio e, mentre indietreggiava inorriditanthagine le si incideva per sempre nella
memoria. Colta da nausea Sophie si era giratapega@andosi alla parete, era risalita. Aveva
chiuso la porta dietro di sé ed era fuggita dadlsacdeserta, per poi tornare a Parigi piangente e
stordita. Quella notte, con la vita spezzata dddlasione e dal tradimento, aveva raccolto le sue
proprieta e se n'era andata da casa. Sul tavol@dssciato un biglietto:

SONO STATA LA’. NON CERCARMI MAI PIU

Sopra il foglio aveva posato la chiave che aveedepato nella legnaia del castello.
.Brown D. (2003),Il Codice da VinciMilano. A.
Mondadori

5. Il riepilogo

Dedichiamo un “piccolo” spazio a puntualizzareriatgeri della storia (Cos’é una
storia? Quali sono i suoi ingredienti?) col finaeperire gli elementi ritenuti
fondamentali per scrivere un testo, che riassumiaeigeguenti punti:

— coerenza e ordine delle parole (leghiamo beneakd fra loro e riflettiamo su
come ordiniamo le parole);

— aggettivazione precisa e ricca ( consultiamo ilatiario dei sinonimi);

— lessico magico, evocativo, ambiguo ( prendiamagboesstito dai testi letti);

—  ritmo variato (lento, pacato, utilizzando pausegissoffermiamo a riflettere o
a descrivere stati d’animo, situazioni, ambienticederato, incalzante, se le azioni
sono drammatiche);

— incipit accurato (pensiamolo in modo da catturare subittehzione.
Teniamo presente quanto scrive Calvino);

—  progressione tematica (sviluppiamo, attorno al puuiminante della storia,
una serie di avvenimenti concatenati tra loro aredarranno a quel punto. Diamo poi
un ordine);

— descrizione dei personaggi, immaginando qualchiotrfésico/ psicologico
fondamentale;

— ambientazione accattivante della storia (nello &p&z nel tempo. Luogo,
situazione sociale, momento storico).
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Completiamo il nostro riepilogo, ribadendo che genivere una “buona” storia €
necessario:

— suggestionare il lettore, catturandone linteresSeeiamo quindi impatti
emotivi, ricorrendo a strategie/ tecniche (il dettd non-detto) che suscitino attese,
curiosita, sorpresa, momenti di suspense.

— curare il materiale narrativo, ponendosi il probdenii come accrescere la
tensione narrativa e come disporre i diversi ingneidl nel testo, poiché: “le stesse
storie raccontate in un ordine diverso e con dev@aole, non produrrebbero lo stesso
effetto sul lettore” (Armellini, 1990, p. 23).

TESTI DI APPOGGIO

Armellini G. ( 1990),ll piacere di aver paurakirenze, La Nuova ltalia.

Benni S. (1998)Priscilla Mapple e il delitto della Il Glall bar sotto il mare
Milano, Feltrinelli.

Benson E. FLa facciadaFantasmi e n@ cura di M Skey (1987), Roma-Napoali,
Theoria in Armellini. G. ( 1990)) piacere di aver paurakirenze, La Nuova ltalia.

Brown D. ( 2003)/JI codice da VinciMilano. A. Mondadori.

Calvino I. (1991) ]I giardino incantato da Ultimo viene il corv&omanzi e
racconti |, Milano, Arnoldo Mondadori.

Calvino I. (1994) Se una notte d’inverno un viaggiatoidilano, Mondadori.

Cammilleri R., (1 1998)l'Inquisitore, Milano, San Paolo S.p.a.
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I'Espresso S.p.A.-Divisione la Repubblica.
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208



Lorca G. (2004), Pugnale. Agguato, in Poema delt€dondo, La grande poesia,
Milano RCS Quotidiani, S.p.A.,.

Lovecraft H.P.( 1993), 'orrore di Dunwich Verona, Demetra,

Maupassant M. (1970Racconti del giorno e della nottirenze, Sansoni.

Poe E.A. (1950)Manoscritto trovato in ua bottiglia daRacconti del terrorg
Milano, Rizzoli.

Poe E.A.(1986)l corvo e altre poesietrad. di M. Cucchi, Milano, Mondatori.

Riferimenti bibliografici

Ambel M. (2006)Quel che ho capitdRoma, Carocci.

Calvino 1.(1983), Racconti fantastici dell'Ottocentantroduzione, Milano, A.
Mondadori, vol. I.

Caillois R. (1966),De la féerie a la science- fictiodnthologie du fantastique,
Paris, Gallimard, vol. I.

Cambi F., Piscitelli M. ( 2005),Complessita e narrazione. Paradigmi di
trasversalita nell'insegnament®oma Armando.

Colombo A. (2002), Leggere. Capire e non capirdo@ua, Zanichelli.

Corno D. (1999)La scrittura. Scrivere, riscrivere, sapere di sepeCatanzaro,
Rubbettino.

Lavinio C. (1990),Teoria e didattica dei testFirenze, La Nuova ltalia.

Maraini D. ( 2000) Amata scrittura Milano Rizzoli.

Pavel, T. G. (1986Mondi di invenzione. Realta e immaginario narratif@rino,
Einaudi.

Piscitelli M. (2006),Come la pensdScuola facendo. Roma, Carocci Faber.

Sarpi, M. T, Il programma di italiang in Il progetto di riforma della scuola
secondaria superiore della Commissione BroddapPiscitelli e G. Polizzi (a cura di)
(1995), Pisa, Edizioni Del Cerro,.

Serpieri A.(1992), Retorica e immaginario.Per lo studio dell'immaginario
testuale Milano, Pratiche.

Tabucchi A. La narrativain Maraini D. ( 2000)Amata scrittura Milano Rizzoli.

Todorov T. (1977)La letteratura fantasticaMilano, Garzanti.

Simona Sacchini
Scuola secondaria di | grado

Percorso didattico |l mistero nella sfera artistico-letteraria

209



ITINERARIO MODULARE 1 Gli elementi delhorror nel dipinto
Quest'itinerario modulare, realizzato in 40 h, étitaito da due fasi:

e Gli elementi misterosi nelle illustrazioni (20h)
e L’awio alla narrazione (20 h)

PRIMAFASE GLI ELEMENTI MISTERIOSI NELLE ILLUSTRAZIONI

Obiettivi

L'alunno:

— negozia significati diversi, operando confrontiiekgrazioni

usa indizi contestuali e testuali per inferire ggiamenti, stati d’animo e intenzioni
comunica in forma strutturata percezioni, sensaziecordi

sviluppa capacita immaginative per rappresentafera scritta

comprende e produce forme testuali orali e scaitiieguate a situazioni comunicative

1. L’analisi degli elementi del mistero nelle dtwazioni

L'insegnant&® proietta una dopo l'altra su lucidi, le seguentmaginf®: Il cavaliere
senza testaV. Irving; Il mistero delle cinque ditaW. F. Harveyla rivolta degli
oggetti,G. De Maupassanta scena del delittdD. Montagne Rhodes James. Le
illustrazioni, tutte in bianco e nero, vengono digkxcollettivamente dagli alunni. Per
ogni illustrazione si apre la fase della ricercgldelementi che le compongono.

Dove:giardino, soglia di casa, interno di una stanmsampio prato con villa sulla
sfondo.

Come assenza di colori, alberi alti che chiudono kensce segnano un confine tra
cio che si vede e I'esterno che non entra, asstiremae; silenzio.

Chi: oggetti che fuggono dalla porta di ingresso di vfla: pianoforte, poltrona,
tavolo; una mano che cammina sul pavimento; ual@re senza testa che cavalca un cavallo e
la sua testa spiccata dal corpo che poggia sulld&vanti a lui; un incappucciato che striscia
al bordo del prato.

Quandozdi giorno, poca luce, tempo indefinibile.

85 percorso, formato da due itinerari modulatin@rario 1 e itinerario 2) sperimentati in unasskaseconda, &
stato curato da Simona Sacchini, |. Comprensi@agiannoli.

86 | ¢ immagini sono tratte dal ted®aura! Racconti col brividpadatt. Donatella Ziliotto, illustrazioni di
Fulvio Testa, ed B. Mondatori.
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2. L'arricchimento lessicale e I integrazione désiva
Si passa a rilevare alcuni caratteri delle divéhgstrazioni.
La scena del delitto

Interno: tavolo pipa, libro, lume, penna con pennindaceio;

Quadro: raffigura un giardino: ampio, deserto, spogéiperto; sullo sfondo, in
lontananza, una villa bianca: porte e finestre siu

Incappucciata@he striscia/ ha il volto coperto; il suo corpagpiattito. E’ lontano dalla
casa ma é rivolto verso di lei.

Il mistero delle cinque dita

Mano: femminile/maschile, agile, silenziosa, si avvicalke spalle dell’'uomo, pallida,
trasparente, aggraziata, liscia, si muove comaetas@felpato”.
Uomao:vicino a una libreria, voltato verso la mano cgaardo sbhalordito.

Il cavaliere senza testa

Cavalla sagoma rigida e immaobile, piatto.
Cavaliere vive senza testa, tiene le redini del cavallsuib busto ¢ rivolto verso il
lettore; la testa del cavaliere ha lo stesso carmento.

La rivolta degli oggetti

Oggetti: una sedia che fa da capofila che aspetta i conipag pianoforte a coda
quasi sollevato da terra tanto ha fretta di andex,sen tavolo sulla soglia che sta
uscendo, sono tutti oggetti eleganti, in stile goigo a gambe levate

Uoma € nascosto dietro un alto cespuglio, spia laacenil proprietario della villa
giardino cupo, che imprigiona, minaccioso

3. Gli interrogativi. Elementi da chiarire
Cosa ha intenzione di fare la mano? Cosa le é ssmed’erché I'uomo la
guarda sbalordito? Perché pud vivere anche staazate la testa del cavaliere? E lei

in pericolo o 'uomo? A chi si rivoltano gli ogge#t perché? Fuggono davanti a un
pericolo o vanno in aiuto di qualcuno, di qual¢Salavora sulle ipotesi.
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Elementi del
Mistero

Formulazione di ipotesi

Indizi a sostegno

Giardino con
incappucciato

Un pericolo incombe sulla
casa e su chi la abita; il
proprietario € uno scrittore di
gialli, lui osserva il quadro e
cio che raffigura diventa realt

Interno tranquillo: la pipa, il libro, il lume
appartengono a un uomo di una certa et
che ama leggere, I'esterno (il quadro) &
misterioso: giardino troppo ampio, apertd
a&sposto; I'incappucciato delineato appen
una presenza inquietante, ha un fare
minaccioso

Cavaliere senza testd

1 Latesta e il corpo hanno

Testa e busto entrambi dimostrano di es

e

litigato, hanno trovato un vitali, il cavallo & tranquillo,non ha paura
accordo e ogni parte vive corpeero come il cavaliere, tollera questa
un’entita autonoma situazione, € ubbidiente oppure € come s
una magia
Oggetti che fuggono | Tutta la casa & animata, lei | Il giardino & cupo, imprigiona, incombe
dalla casa protegge un segreto e, ora, insulla casa, la soffoca la sottrae a sguardi

assenza del proprietario,
davanti ad una minaccia che
solo lei conosce, invita gli
oggetti a fuggire

A

D

di fuori, gli alberi grossi ampi sembra che
vogliano “mangiare” la casa, che abbiang
bisogno di ingrandirsi; la casa & signorilg
alta ma stretta stretta con finestre lunghe
nere come se non volesse fare entrare

nessuno, mentre il portone d’ingresso &
spalancato e un uomo dietro a un cespu
in giardino spia la scena, € il proprietarig
perché la didascalia dell'illustrazione dice:
il mio pianoforte a coda passo al galoppd..;
gli oggetti & come se avessero le gambe

jlio

Mano che cammina

Fugge dalla pagina scritta
un libro perché sa che 'uomg
e pronto a farla diventare

dSembra la mano aggraziata di una donn
bha la pelle liscia come un vestito, € una

strumento di un delitto

mano buona, dolce;

SECONDA F

Obiettivi
L'alunno:
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ASE L’AVVIO ALLA NARRAZIONE

effettua trasformazioni in un testo tramite riduzied espansioni

comprende e produce forme testuali orali e scaitiieguate a contesti di comunicazione
prende appunti, registrando le informazioni corcigiene

negozia significati diversi, operando confrontiiettgrazioni

sere

otto
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Proviamo adesso a elaborare il possibile plotikaat una delle illustrazioni
proposte. | ragazzi scelgono di lavorarelsuscena del delittoche introduce il
racconto di D. Montagne Rhodes James. Riprendglhedementi che abbiamo
individuato:chi, dove, cosa, come, quand8i riporta un esempio di plot.

E’ sera, Sherlock Holmes ha appena finito di legger romanzo giallo, ha spento la
sua pipa e si accinge a prendere il lume per salicamera. Getta uno sguardo all'immagine
del quadro che ha appena acquistato e si compimeé & sé del suo acquisto. E proprio degna
di lui,del suo lavoro, gli si addice. Purtroppo@eon sa, non pud immaginare che, nella notte,
la figura dell'incappucciato si animera, prendeita @ corpo, s'insinuera in casa sua, lo vestira
dei suoi panni e s'impossessera della sua mentsudtisveglio Holmes, privo delle sue abilita
di investigatore e ormai convinto di essere undkdeklux-klan, non solo non fara piu
investigazioni, anzi, di notte, andra a cacciadalizptti.

1. 1l confronto con il racconto di Montagne Rhodases.
L'insegnante inizia a leggere il testo (lettura ér&): s’'interrompe ogni tanto, chiede
agli alunni di fare ipotesi sulla prosecuzione @ealoria e riprende..

2. La discussione

Invitiamo gli alunni a individuare le scelte deficrittore in merito alle tecniche che lui
ha utilizzato per narrargcreare aspettative, appagare le aspettative, aitard
I'appagamento dell’aspettativa, crearne di nuovetigreere avvinto il lettore...);
chiediamo agli alunni di descriverci cosa hanmvato durante la lettura, gli stati
d’animo, le emozioni (fastidio, curiosita, attesarvosismo..), in quale momento sono
stati piu tesi, se hanno provato paura e da cle&ssaturita la paura. | ragazzi hanno
scoperto che la paura proveniva da un fatto cheesimte di per sé, ma che é frutto di
allucinazioni, di suggestioni. Alla fine I'insegnt& consegna una copia del racconto a
ciascuno per una ri-lettura individuale.

3. L’'analisi del frammento: segmentiamo per imparawcostruire!

Ulteriore lavoro di approfondimento del percorsttesdescrizione & stato
quello che focalizza I'analisi del dettaglio/frammbi@ come elemento strutturale della
narrazione. Il lavoro & stato fatto sul dipintdRiibens, “Prometeo incatenat®”. La
metodologia € la stessa utilizzata per le illustnaiz solo che i ragazzi dopo aver
raccolto nella tabella gli elementi della situazphanno steso la descrizione
dettagliata della scena, mettendo insieme le amiwotidi ciascuno e dopo che
I'insegnante ha letto, lentamente, la descrizidreeampare sul testd.

87y dipinto é tratto dal testdenere, la piu bella del mondo. | miti raccontadi @ittori, Bertherat M. (2000),
Trieste, ed. B/.

88 Bertherat M. (2000), cit. pp.20-23.
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ITINERARIO MODULARE 2 Gli elementi delhorror nel racconto
Quest'itinerario modulare, realizzato in 45 h, étitaito da due fasi:

e La scoperta indiziaria nel racconto (15 h)
e Dal racconto al processo (30 h)

PRIMA FASE LA SCOPERTA INDIZIARIA NEL RACCONTO

Obiettivi

L'alunno:

raccoglie e rielabora dati

fissa le acquisizioni attraverso un’organizzazipeesonale

si interroga di fronte ad un compito assegnato

prende appunti, registrando le informazioni corcigiene

opera anticipazioni in maniera logica

manipola coerentemente un testo

comprende e produce forme testuali orali e scaitieguate a situazioni comunicative

1. Laformulazione delle ipotesi

L’insegnante fornisce elemeritorror che preludono alla storia, che gli alunni
scriveranno a “puntate”: tre lucidi che raffiguradadesta di un giovandatesta di un
vecchio, un braccio alzatocon pugnale; tre particolari tratti daLa lotta contro i
Mamelucchidi F. Goya eLa vocazione di San Matteo di Caravaggiducidi sono
proiettati separatamente, in successione, e painagsi € aperta una discussione per
lavorare sulla descrizione e sullimmaginario, atipe dai dati visivi. Si riportano
alcuni interrogativi.

Chi puo essere il giovane? A quale classe socippartiene? Dove guarda? come
definireste il suo sguardo? E’ sconvolto oppuregaara? E il vecchio? A cosa vi fa pensare? A
quale periodo storico vi sembra che appartenga®a\fiensare a qualche personaggio che
conoscete? Se c'€ un pugnale sicuramente c'é uttodaethi vi sembra la vittima? Chi
'assassino?
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Gli alunni, individualmente, prendono nota dellseysazioni comuni, delle
ipotesi formulate, degli elementi descrittivi e @ivioche hanno colto o gli sono stati
suggeriti dalle immagini. Dalle loro osservazionmearge che:

- uno dei due compira un delitto

- uno dei due sara la vittima e l'altro I'assassino
- l'assassinio avviene mediante pugnalazione

- manca il movente del delitto

2. Il racconto “a puntate”: tra lettura e scrittura

A questo punto l'insegnante leggantipit del racconto di E. A. Podl cuore
rivelatore9 ,senza rivelare né il titolo né l'autore. Scoprahe lincipit contiene sia
gli elementi che erano stati forniti dalle immagsim I'elemento mancante, appunto il
movente,noltre contiene molti elementi che preludono gpossibile racconto:

occhio d’avvoltoio

un vecchio che dorme

una porta che si apre e si chiude

la testa che sporge lentissimamente
ambiente oscuro

la malattia, inferno, ossessione
I'oggetto: la lama di un pugnale

3. Le fasi della scrittura

L’insegnante fornisce la fotocopia deltipit e invita ciascun alunno a proseguire,
scrivendo solo una porzione del racconto, quella mbllincipit sta nella frase “mai
fui cosi gentile col vecchio come durante la settian prima che io I'uccidessi...”.

L'insegnante da il tempo e alla fine riprende agkg un altro pezzo del
racconto, senza tuttavia suggerire agli alunnolazione data dall’autore.

La stesura del racconto da parte degli alunnigitesempre secondo questa
modalita: lettura “a puntate” da parte dell'insegteadei diversi paragrafi, finalizzata
all'anticipazione e previsione dei fatti con int&zione “strategica” ogni qualvolta con
la porzione di racconto letto siano stati forniéireenti che consentano di proseguire.

In questo modo, ogni volta che gli alunni entramo possesso di nuovi
elementi, devono_ritornarsul loro testo scritto, eventualmente modificarfmr
adattarloalla nuova situazione (progressione tematica)tefdnine I'insegnante fa

89poe E. (1950Racconti del terroreMilano, Rizzoli.
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leggere agli alunni i loro racconti, e li invitaeaprimere il loro giudizio, rispondendo
alla domanda: il testo funziona? Se si (0 no), lp&?c

SECONDA FASE DAL RACCONTO AL PROCESSO

Obiettivi
L'alunno:

—  raccoglie e rielabora dati

—  fissa le acquisizioni attraverso un’organizzazipeesonale

—  siinterroga di fronte ad un compito assegnato

— comprende e produce forme testuali orali e scritideguate a contesti di
comunicazione

—  progetta, produce e revisiona alcune forme testuwali e scritte coerenti e coese

1.Verso il processo
La vicenda del pazzo che uccide per un futile neokia suscitato molto interesse e la
discussione si € allargata fino a comprendereimfanti a fatti di attualita.

Alla fine l'insegnante chiede: voi condannerest@assolvereste un simile
assassino che é si, reo confesso, ma che appaezo“p? Dall'accesa discussione
scaturisce la motivazione forte_a procesdassassino, reo confesso (il racconto € in
prima persona, i fatti sono narrati in flashbadletfamente dall’assassino).

1.1. La discussione collettiva

Considerato I'obiettivo: istruire un processo, $agnante guida gli alunni a
porsi domande per indirizzare il lavoro di rice@le informazioni che riguardano
intanto I'identita dei due protagonisti, la vittineal’assassino. Si parte dagli elementi
di cui siamo in possesso.

1. 2. La raccolta dei dati

Gli alunni, a coppia, rileggono attentamente ilcato di E. A. Poe e annotano tutte le
informazioni esplicite e implicite che possono esskesunte dal testo. Si riporta un
esempio di annotazione.

La vittima: & un vecchio, & benestante (“non desideravo ilegaddice I'assassino)/ vive da

solo, la sua camera € al primo piano/ ha un ocphlbido, azzurro, velato, coperto da una
pellicola, “da avvoltoio”.

L'assassinodicono di lui che & pazzo/ dice di se stesso:tevbene al vecchio, non lo odia, si
vuole sbarazzare del vecchio per via del suo octliavvoltoio che gli raggelava il sangue”/ &
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Nervoso, i suoi sensi sono acuiti a causa di urlattiz puo udire tutte le cose del cielo e della
terra e anche molte dell'inferno,/ agisce con deean, cautela, dissimulazione, preveggenza/sa
essere gentile con la sua vittima per non farlaspettire/capisce i sentimenti che prova il
vecchio perché li ha provati anche lui (* ansite ch notte si leva dal fondo dell’anima quando
questa € sopraffatta dalla paura, il terrore chandi il petto”)/ i suoi sensi sono esasperati/
compie sevizie sul corpo della vittima/ nascongezzi del corpo sotto le assi gerquet per
non essere scoperto; davanti ai funzionari /sardigare il delitto, ad un certo punto comincia a
sentire dei colpi regolari e soffocati come qudlliun orologio, impallidisce, inizia a discutere
di sciocchezze, grida, vaneggia, balbetta, s'iafusente crescere di intensita il rumore/ pensa
che i poliziotti sentano il rumore ma che si beffi lui, della sua disperazione e fingano di non
sentire nulla/ non sopporta la loro derisioneyolsorrisi ipocriti li insulta e confessa il detitt

Il movente eliminare il vecchio perché ha un occhio azzupallido velato che raggela

il sangue, un occhio da avvoltoio.

| funzionari sono tre, sono gentili, hanno avuto I'ordine diquisire la casa perché un

vicino ha telefonato dicendo che aveva sentitonm provenire proprio da quella casa, fanno il
giro della casa, cercano bene, accettano di sedmmso soddisfatti, discorrono di argomenti
familiari, sorridono di fronte all’assassino checsimporta da pazzo.

Il vicino di casa ha sentito un urlo nella notte provenire dallaacaccanto, ha telefonato alla
polizia.

L'ambiente:casa della vittima con giardino, casa del vicitiaa a quella dove abita il

Vecchio (forse parete contro parete per sentindofula casa ha iparquetnelle stanze quindi
appartiene a una persona benestante, si usadarlant per fare luce, I'uscio si chiude con un
paletto.

Tempo non attuale, del passato recente, si usa ildetef

2. La discussione collettiva

Terminata la fase della ricerca a coppie, gli alueggono le loro annotazioni che
vengono cosi integrate e completate.

Gia durante la ricerca dei dati e soprattutto nehmanto del confronto, i
ragazzi cominciano a porsi degli interrogativi su:

'assassino: @e ci fa I'assassino in casa della vittima? Viva kg, € un parente, un
amico, un ospite, lo aiuta a tenere la casa? nompananti, amici? Lavora? Perché & cosi
nervoso?che malattia ha avuto per sentire le @tirderno?;

la vittima: quel giovane stava o no con lui? Il suo oro da goesiene? Ha ereditato?
Non si era proprio accorto che il giovane era urspano?;

il movente: si pud davvero uccidere per un motivo cosi ban@liefotevano essere
altri motivi?
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E sono sollecitati spontaneamente a fare commeiptdtesi che riguardano
soprattutto la figura del pazzo-assassino:

L'assassino non € solo nervoso, ha ragione la gergedice che lui € pazzo! Nella
realta accadono fatti del genere, la gente ammazehe per molto meno; tanto pazzo non e,
perché ci ha provato otto notti ad ammazzarlo,iesgpeva gia come sbarazzarsi del cadavere;
come si fa a dire se uno € pazzo o no? Solo pdlogeie fa? ma € sempre stato pazzo o lo
diventato cosa gli puo essere capitato?

Emerge la necessita di ri-costruicmmpletaren modo esauriente il passato
dei due protagonisti; proprio in consideraziond'aléimo interrogativo, forte, che i
ragazzi si sono posti (ma & nato pazzo o lo é tiwed Come e perché si diventa
pazzi?) , appare necessario che I'apertura all'igimaio sia sostenuta anche dalla
lettura di racconti che possono aiutare a individueosa e/o come eventi, fatti,
persone, che possono fin da piccoli influenzangelsonalita di ciascuno.

2. La lettura recitata

L’insegnante divide la classe in tre gruppi, comsegn racconto a ciascuno
dando queste indicazioni:
i gruppi non devono passarsi informazioni sul raécaehe hanno ricevuto;
ognuno deve leggere individualmente il racconto;
poi lo discute con i propri compagni di gruppo esiéme decidono come
rappresentarlo in una sintesi recitata e drammettizz

Dalla lettura dei racconti, gli alunni hanno la gibgita di riflettere sulle paure
dell’infanzia che potrebbero in qualche modo amfluito sulla formazione della
personalita del pazzo.

3. La scrittura: la narrazione biografica

| ragazzi lavorano a coppie per compilare la caltaidentita del pazzo, ne
ricostruiscono il passato, cercando di immaginarsule relazioni familiari e sociali, i
legami affettivi stabiliti, 'ambiente familiare ioui & vissuto, gli eventi, i conflitti, le
amicizie praticate. Scoprono quindi che & necesdari vivere altri protagonisti che
potranno diventare testimoni utili nel processomadre, un compagno di scuola, un
sacerdote, un medico curante, un compagno di lal@rcugina, la conoscenza con |l
vecchio...

L'insegnante legge le varie “biografie” del pazgengono discusse, integrate
fino alla stesura di un testo unico concordato, rghartiamo.

Carta di identita del pazzo
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Nome Martino

Cognome Pizzato

Data di nascita 30/09/1967

Luogo di nascita Catania

Residente a Via Dei Rustici, 5

ProfessioneE Commesso in una concessionariaatnabili

Biografia del pazzo

Nasce a Catania. Figlio unico, adora il padre. Hintanzia tranquilla fino a 8 anni
guando improwisamente e inspiegabilmente il padra notte muore. Da allora comincia a
manifestare atteggiamenti di depressione, isolamerdn ha amici fissi, qualche episodio di
aggressione nei confronti di compagni di scuolacaola scrive volentieri, per il resto non
appare motivato. Con la madre non riesce a stahilirbuon rapporto.

Frequenta per un anno la scuola superiore (istppuddessionale per la qualifica di
meccanico), ma viene allontanato perché un giomtaboratorio aggredisce con una chiave
inglese il professore. La madre lo fa visitare m@dico di condotta che gli consiglia una visita
psichiatrica che lui non accetta.

A 19 anni lascia Catania, viene chiamato a Mantal& cugina di sua madre che gli
ha trovato un lavoro. Vive da sua cugina, ma nost& volentieri, lei lo controlla, ha dei
problemi a relazionarsi anche con i compagni dolayva a vivere da solo in una camera d’
affitto, perde il lavoro, cambia piu volte lavoeoalla fine non trova piu nessuno disposto a
offrirglielo. Cacciato dalla padrona della camamnaaffitto, perché non paga, vive come un
barbone. Un giorno incontra il vecchio benestamie do ospita a casa sua e gli trova lavoro
presso un’autoconcessionaria. L' imputato credewdir trovato nel vecchio la figura paterna,
ma un giorno scopre nell'occhio d’avvoltoio del skio la presenza del maligno e decide di
eliminarlo.

TESTI DI APPOGGIO

Campbell R. (1981)l camino (titolo originale “The chimney”), traduzione di Del
Linoni, in Asimov presentér utti vostri incubi” Milano, A. Mondatori Editorg1986
Garlaschelli B.L'uomo nerg da. Garlaschelli B. (1995)) ridere o morire Milano,
Marcos y Marcos.

Lorca G. ( 2004),Pugnale. Agguatoin Poema del Cante jongoLa grande
poesiaMilano, RCS, Quotidiani S.p.a.

Simona
Sacchini
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Scuola secondaria di | grado, cl. 2a
Percorso didattico. |l processo
ITINERARIO MODULARE 1 |l processo: un caso di follia
Quest'itinerario modulare, realizzato in 70 h, étitaito da due fasi:

e Laricerca indiziaria nel racconto (20 h)
e L’organizzazione e la rappresentazione del procgss)

PRIMA FASE LA RICERCA INDIZIARIA

Obiettivi
L'alunno:
focalizza aspetti e informazioni determinanti
assume punti di vista diversi
comunica in forma strutturata motivando le progrigltrui opinioni
esercita la coerenza sul piano logico e linguisficomale
pratica I'argomentazione

1. La discussione collettiva sul testo

| ragazzi discutono se nella ricostruzione biogeafiel pazzo emergono
comportamenti e fatti tali che possano essereitigirelli di un pazzo e tali da
giustificare I'assassinio. In questo senso la labgrappare “debole”. Si discute sulle
motivazioni.

Concludono che loro non conoscono i comportamezitpdzzi né tanto meno
hanno un’idea di quali possano essere le manifestiadella pazzia.L'insegnante
propone di invitare in classe uno psicologo cuepotvolgere le domande utili a
trovare le indicazioni che servono. L'interventdl@d@sicologo si rivela molto
interessante e utile: in particolare i ragazzi okgano informazioni su:

cos'e la pazzia: se esiste una definizione di paametodologie utilizzate per la
classificazione dei disturbi comportamentali;

come si manifesta: analisi di alcuni comportamentljviduazione delle possibili
cause di disturbo;

se esistono cure farmacologiche, chi pratica la,cdove e come si pud curare la
pazzia;

la terminologia specialistica;
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esame del caso narrato da Poe: individuazioneisteirdi comportamentali del
pazzo: se un pazzo pud commettere un delitto eeasgrne consapevole; se un pazzo
puod avere momenti di lucidita; se la pazzia & uatus definitivo.

2. La revisione dei dati

Le informazioni raccolte si rivelano di estremartanza, gli alunni rivedono il testo
e aggiungono quei dati che ritengono opportuni.thistio che segue sono sottolineate
le informazioni aggiunte.

Nasce a Catania. Figlio unico, adora il padre ctenvinto della sua
superiorita intellettiva, gli insegna fin da picodtose da grandi”: a giocare a scacchi,
gli legge le biografie di grandi personaggi delierig, 10 accompagna tutti i giorni in
chiesa e gli insegna a memoria tutte le preghilee un’infanzia tranquilla fino a 8
anni quando improvvisamente e inspiegabilmentedrp una notte muore. Da allora
comincia a manifestare atteggiamenti di depressisnlamento e aggressivita; non ha
amici fissi, qualche episodio di aggressione neiframti di compagni di scuola; a
scuola scrive volentieri, per il resto non appamrivato. Con la madre non riesce a
stabilire un buon rapporto, appare chiuso in s&setenon le parla, non da spiegazioni
dei suoi spostamenti. Di notte comincia a soffdréncubi, urla, ma quando si sveglia
non ricorda nulla.

Frequenta per un anno la scuola superiore (istiputdessionale per la qualifica di
meccanico), ma viene allontanato perché un gionnlaboratorio aggredisce con una
chiave inglese il professore. La madre, che fin@iata I'aveva copertoora cerca di
curarlo, lo fa visitare dal medico di condotta gtieconsiglia una visita psichiatrica
che lui non accetta. A 19 anni lascia Catania, evielniamato a Mantova dalla cugina
di sua madre che gli ha trovato un lavoro_ed é icdavwche cambiare ambiente pud
solo fargli beneFa il meccanico. Vive da sua cugina, ma nonaivstentieri, lei lo
controlla_e parla male di lui con le amiche (é tuehe lui racconta per telefono alla
madre), ha dei problemi a relazionarsi anche ammipagni di lavoro, va a vivere da
solo in una camera d’ affitto che trasforma in upi¢colo santuario”; perde il lavoro,
I'assistente sociale gli consiglia di farsi seguil@ un medico; si sottopone a cure
psichiatriche per circa 5 anni; cambia piu volevoro e alla fine non trova piu lavoro,
da la colpa allo psichiatra che lo imbottisce ilible che lo indeboliscono e lo fanno
star male.

Non si cura pip cacciato dalla padrona della camera in affitiercpé non
paga, vive come un barbone. Un giorno incontsedichio benestante che lo ospita a
casa sua e gli trova lavoro presso un’autoconaesdim L' imputato crede di aver
trovato nel vecchio la figura paterna, in realtanialattia si € acuita: vive di
ossessioni, distorce la realta, tutto gli appatiéeos
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Un giorno_scopre nell’occhio d’avvoltoio del vecsha presenza del maligno,
crede di avere una missione da compiere: batteferte infernali che si rivelano
attraverso quello sguardo “raggelante” del vecchecide di eliminarlo.

Tenendo conto delle informazioni che via via sonekse dalla narrazione
biografica e che riguardano anche altri protagorake sono entrati nel tempo in
relazione con il nostro, si ricostruiscono anchkete carte di identita.

Gli alunni ritengono di essere in possesso di tietemformazioni e dei dati
relativi ai due protagonisti.

Inoltre i chiarimenti dello psicologo hanno gia gotto la nascita di due
correnti in classe: la corrente dei colpevolistiuella degli innocentisti. Si discute su
come organizzarci per “istruire il processo”.

SECONDA FASE L'ORGANIZZAZIONE E LA RAPPRESENTAZIONE DEL PROCESSO

Obiettivi

L'alunno:

sviluppa capacita immaginative per operare espansio

comunica in forma strutturata percezioni, sensazi@ordi

individua le caratteristiche distintive di alcurerfie testuali

riconosce e schematizza le strutture organizzaeveesti prodotti
sperimenta azioni di rappresentazione simbolidgudtiva

si attrezza nello sviluppare un testo rispettandmuisiti della testualita

1. la visione filmica

Si passa alla visione dei seguenti film:“Philadéhcon T. Hanks 1993,
regia J. Demme; “Pazza” con B. Streisand, 1987arkh Ritt.

L'insegnante fornisce una tabella a ciascun aluimerrompe piu volte i film
durante lo svolgimento del processo nell’aula dbuhale e ogni volta che si svolgono
azioni che possono essere utili al nostro procégsesto vale soprattutto per il film
“Pazza ") e invita gli alunni a compilare |la thaeelle parti che sono richieste.

Esempio di tabella compilata

i protagonisti Azioni dei protagonisti Luoghi

imputato Risponde, pronuncia |iBiede al tavolo del suo
giuramento, fa ungavvocato (avvocato della
dichiarazione difesa)
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giudice

Chiama a
impone il silenzio, batte
martello, entra e
dall'aula, si
awvocati, dichiara aperta

invita

testimoniar

es¢én alto degli altri
rivolge agl

seduta, recita delle formul

&iede su una poltron
Iposta su una pedana

la
e!

giuria

ascoltano

testimone

Legge una formula
giuramento,
domande, tace

risponde al

dbta fuori dell’aula, entr
én aula quando e chiamg
a depositare la sU
testimonianza, siede a |3
del giudice,

perito

Esprime
chiarimenti,

pareri,

dei testimoni

avvocati

periti,

Interrogano i testimoni e
chiedono che un
dichiarazione sia tolta d

$tanno ai lati dell
gedana do, si muovono

verbale, gli Si awicinano pef
parlargli
Pubblico ministero Prende posto davanti
giuria
Cancelliere Fa entrare i testimoni,
sottopone la formula da
leggere
Pubblico Si alza, si siede,

Espressioni del linguaggio specialistico

dichiarazione

Capo d'imputazione, formulare I'accusa, Vostro @naobiezione, il mio assistit
mettere a verbale, consultare il mio cliente, aaunterrogare il teste, declinare
proprie generalita , le ricordo che & ancora satoramento, rilasciare un

=4

L

2. L'interventod

ell'esperto.

Si avverte la necessita di consultarci con un ¢éspeBi decide di
intervistare un avvocato con lo scopo di :

acquisire informazioni circa i reati e i delittirdoo la vita
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lettura degli articoli del codice penale relatilieapene previste dalle norme penali
violate, compresi gli articoli che riconoscono tgeavanti e le attenuanti

delineare le fasi di svolgimento del processo penal

illustrare le azioni che si svolgono in aula nédise dibattimentale

conoscere le varie formule previste nello svolgitoatel processo

3. La scrittura degli atti

A questo punto gli alunni scelgono liberamente oliruche intendono
assumere nella realizzazione del processo: avvdels Difesa; avvocati dell’ Accusa;
il pubblico ministero; i testimoni; i periti; I'imytato; il cancelliere; il giudice.
Si dividono in gruppi o a coppie per predisporrieagii del processo secondo
un ordine e una metodologia che vengono concordati
— elaborazione della sentenza di rinvio a giudizitenguale sono richiamati i fatti e
sua lettura.

— stesura degli interrogatori dei testimoni e deitpdella Difesa e dell’ Accusa

— socializzazione delle testimonianze tra i grupjm atopo di predisporre eventuali
contro-interrogatori. Dagli interrogatori devonmergere i fatti che si intende
narrare, di cui si @ stati appunto testimoni e/otggonisti; devono risaltare gli
aspetti essenziali della vita dell'imputato, dellecostanze in cui si € svolto ed é
stato scoperto il delitto, allo scopo di convireceella colpevolezza dell’'accusato
o, al contrario, respingere le accuse e propotre aiterpretazioni dei fatti.

— predisposizione di interventi “non richiesti” datfiputato-pazzo durante la fase

dibattimentale  (interruzioni, intemperanze, esclaio@ e/o colloqui
immaginari...) che possono eventualmente richiedérsub allontanamento
dall’aula

— requisitoria dell’Accusa che ripercorre I'interoopesso, riprende i tratti salienti
delle deposizioni di testimoni e periti e li argortee in modo da confermare la
colpevolezza, confutando le eventuali tesi dellfe$a e motivando la richiesta
della pena con o senza aggravanti

— arringa della Difesa — & formulata nello stesso anad secondo lo stesso
procedimento ma deve respingere le accuse, dimostiénfondatezza, confutare
le deduzioni e le affermazioni dell'accusa. Formelsulla base di cio la richiesta
di “non doversi procedere in giudizio essendo l'utgio incapace di intendere e
volere” e richiedendo in questo caso il ricovero @spedale psichiatrico
giudiziario.

— predisposizione di un testo che chiama il pubkgiaicoprire il ruolo della giuria,
motivando l'impossibilita degli alunni-protagonistiel processo a emettere un
giudizio imparziale.

— scrittura delle due possibili sentenze.
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4. La rappresentazione del processo

Sulla base del copione costituito dagli atti pregedl, gli alunni hanno
gestito e condotto il processo, adottando le coemzet testuali, argomentative e
comportamentali acquisite.

Cristina Granucci Alberta Toschi
Scuola primaria cl. 5a

Percorso didattico. | misteri nella sfera narrativa

ITINERARIO 1 Sulle orme di Lucida Mansi: un personaggio mistrio
tra degda e storia.

L'itinerario® rappresenta I'ultima parte del percorso “Enigrmiisteri tra
finzione e realtd” relativo alla classe quinta erte le mosse dalle vicende di un
personaggio misterioso vissuto a Lucca nel seclX¥icida Mansi, intorno alla quale
€ nata una nota leggenda popolare.

La leggenda narra che Lucida Mansi, bellissimaldobna lucchese
attirasse gli uomini che la corteggiavano nella alcova; |i li uccideva, facendoli poi
sparire in una botola.

Alla scoperta della prima ruga, si racconta chesestipulato un patto con il
Diavolo per mantenere intatta la propria giovinezZdéo scadere del tempo
concessole, Lucida fu condotta dal demonio, dvliea urbane sopra una carrozza
infuocata, che si inabisso nelle acque del laghdztitdOrto Botanico, precipitando
nella voragine infernale.

L'itinerario, realizzato in pit di due mesi (20hg@éstituito da tre fasi:

e il pre-ascolto(4 h)
e la narrazione(8 h)
¢ la documentazione(8 h)

PRIMA FASE IL PRE-ASCOLTO

Obiettivi

L'alunno:

sviluppa capacita immaginative

si pone in modo attivo nell’ascolto

comunica in forma strutturata le proprie emozioni

90 Quest'itinerario & stato sperimentato in tre ¢l&aega tempo pieno e modulare) e curato perétgscolto e la
narrazione da A. Toschi; mentre la documentazicstata curata da C. Granucci, 3° circolo di Lucca.
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sviluppa capacita di inferenza e di anticipazione
1. Laclasse de réve

L'attivita prende I'avvio dalla narrazione dell’digt della leggenda di
Lucida Mansi mediante la tecnica della “classeade’, allo scopo di immergere i
bambini nel racconto, facendo leva sui sensi eddéindo la fantasia, e con l'intento di
anticipare in forma narrativa alcuni elementi rieiadlla storia di questa nobildonna.
Eccone uno stralcio:

E notte fonda...una notte senza luna. Il cielo & beitate di vento gelido sibilano tra
i tetti delle case e scuotono le fronde degli allftralci di nuvole si rincorrono nel cielo, a
tratti coprendo, a tratti svelando il timido brikadelle stelle.

Risuonano sinistri i rintocchi della mezzanotte...Ddbon...Don...Li sentite?
Camminiamo lentamente lungo il viale deserto deliea.

Ai lati del viale si stagliano alti e maestosi dile di platani secolari. Strane ombre si
insinuano tra i loro rami...saranno le foglie mosakwnto?

Verso sinistra, al di la degli alberi, lo sguardpasa sui tetti delle case, sulle torri e
sui campanili della citta. Dai tetti si leva il mg@lio lamentoso dei gatti.

Piu in basso, sempre verso sinistra, scorgiameggelo luccichio. Ci avviciniamo,
guardiamo con piu attenzione...qualcosa si muovemt, brilla. Ma si! Sono le acque di un
placido laghetto e su di esse galleggiano leggerénfee con i loro fiori candidi.

Il vento sibila e urla; un brivido ci percorre dehiena! Ma...ecco...ad un tratto
sentiamo un rumore, uno strano fruscio... Forse@ikvknto! A... ascoltate! Insieme a quel
fruscio ora si sentono dei tonfi sull'asfalto, seepiu forti, sempre piu veloci, sempre piu
vicini!

Impauriti, ci nascondiamo dietro il tronco di urogso platano, mentre il rumore si fa
sempre piu forte e chiaro. Ora si sente uno saatpicforse... forse sono gli zoccoli di animali
in corsa. Ed ecco laggiu, dietro la curva,guardateb apparire le sagome nere di cavalli al
galoppo.

Ora... ascoltate!...Si sentono sinistri cigolii eisdniolii, poi uno sferragliare sempre
piu forte. Ecco... vediamo una sagoma che si avidife.. € una carrozza! Seduto sul cocchio,
un uomo vestito di scuro tiene le redini dei caydillincita e li guida. Ora la carrozza & molto
vicina a noi. Vediamo dei bagliori, delle linguefdoco che sembrano uscite dall’Inferno.... Le
fiamme guizzano e avvolgono la carrozza...

Dopo la narrazione della parte finale della leggersil chiede ai bambini di
aprire gli occhi e di comunicare che cosa hannyviglito, provato, immaginato,
utilizzando alcune domande-stimolo:

-Che cosa hai visto e udito?

-Che cosa hai provato mentre ascoltavi?

-Quale momento ti & piaciuto di piu? Perché?

-Quali sono gli elementi di mistero che sono eméadlia narrazione?
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Successivamente si invitano gli alunni a disegi@d®nna, cosi come ognuno I'ha
immaginata, e a descriverla.
3. L'antefatto

In base agli elementi raccolti dalla narrazionefutelle della leggenda, si
chiede poi agli alunni di ipotizzare che cosa filieeessere accaduto prima e di
ricostruire individualmente I'antefatto. E’ moltmportante che, in questa fase di
lavoro, venga rispettata la coerenza logica traal@azione degli eventi che ognuno
immagina possano essere accaduti e gli elemesgepti nell’explicit della leggenda.
Si procede infine alla lettura e al confronto daii\antefatti prodotti dai bambini.

SECONDA FASE LA NARRAZIONE

Obiettivi

L'alunno:

sviluppa atteggiamenti esplorativi e capacita dieogazione dell’ambiente circostante
si pone in modo attivo nella lettura di testi drieaipo, di quadri d’autore e di ambienti
mette in relazione esperienze personali con sibnagi contesti del passato

ricerca, raccoglie e rielabora in forma scrittaoiniazioni e dati per ricostruire eventi
racconta storie, rispettando I'ordine temporalaesale

comunica in forma strutturata le proprie ed alamiozioni

1. L'incipit

In base agli elementi raccolti attraverselasse de réve alle tematiche
emerse dalla elaborazione degli antefatti, si andtgli alunni ad elaborare
collettivamente l'incipit della storia di Lucidagsi come loro la ipotizzano.

2. Lavisita a Palazzo Mansi

Per continuare nella narrazione della storia didadlansi, occorre sapere
gualcosa di piu su questa nobildonna lucchesee@@iiamo pertanto in visita al Museo
Nazionale di Palazzo Mansi, luogo in cui € ambienta leggenda e dove, sempre
secondo la leggenda, si dice che Lucida abbiadragd’ultima parte della sua vita,
dopo il matrimonio con Gaspare Mansi.

La visita al Museo Nazionale di Palazzo Mansi ofippportunita di
ricostruire il contesto storico-culturale dell’epoa cui € vissuta Lucida Mansi (sec.
XVII) e nel contempo permette di sperimentare uaaaeione ‘a pit voci’ su alcuni
episodi della sua vita in un contesto concretagitzite, fortemente evocativo. |l
Palazzo e le sue stanze diventano ‘spazio nartatimé spazio che si anima, creando
un’atmosfera accattivante ed immaginaria che ppedie al racconto.
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Si scelgono al riguardo tre stanze (il saloneadellsica, la stanza da letto di
Lucida e il salottino del ‘primo elemento’, I'ariggr la presenza di numerosi elementi
che sollecitano 'immaginario dei bambini; ognirsta diventa lo ‘spazio narratore’ di
una ministoria (ad ogni ambiente viene cosi fatiwispondere un episodio della vita
di Lucida). Nelle stanze scelte, i bambini trovamehe alcuni indizi, appositamente
preparati (lettera di un corteggiatore, paginaidiid di Lucida), indizi che dovranno
essere utilizzati per avanzare ipotesi (Chi avréteda lettera? Perché?...), operare
anticipazioni (Cosa avra pensato Lucida? Cosafatt@?...) e iniziare la narrazione,
stimolati dallinsegnante ad immaginare lo spadtie si anima e a ricostruire la
possibile scena. Le ministorie elaborate oralmeateyono registrate per permetterne
I'ascolto una volta ritornati in classe, al fineptbcedere, con i ‘puzzle narrativi’
prodotti, alla stesura di un’unica storia, riccarécolata.

2.1. Spazio narratore: la camera da letto

Proprio di fronte all'alcova, sul caminetto delattiho del ‘quarto elemento’
(il fuoco), i bambini trovano la lettera di un ceggiatore posta su un vassoio
d’'argento, insieme ad una rosa rossa. L'insegnaare alcune domande-stimolo:
Cosa sara? Chi I'avra messa? Perché? Q\
y

S

Scorgendovi un di, fui colpito dal perfetto ovakd ®ostro bellissimo viso. Mi rapi

l'incantevole Vostro sguardo e difficile fu tratene le emozioni che mi pervasero. Allora aviei

voluto venirVi incontro, allungare verso di Voitaia mano per sfiorare la Vostra, ma i miei

occhi non ardirono guardarVi. E lecito a me spedinmivedere la Vostra graziosa figura danzare

leggiadra durante la festa da ballo? Palpita il coiore nell’attesa.
Un ammiratore a cui avete infiammato I'animo

Lettera di un ammiratore Y,

Si procede poi alla lettura del biglietto che fao@ alcuni indizi importanti
(informazioni sulla straordinaria bellezza dellanda, la presenza di corteggiatori, la
festa da ballo che si terra nel Palazzo...) d&zméte per imbastire e dipanare la
narrazione del primo episodio 0 ministoria.

Prima di iniziare a narrare, occorre innanzitutimslare i bambini ad
immaginare che tutto lo spazio intorno si anima...

" | pesanti tendaggi sono mossi leggermente dalovemel caminetto il fuoco
acceso sta crepitando e riscalda... dal cortikrmat del Palazzo giungono delle voci..”.

L’insegnante invita ad immaginare anche la presenzadi Lucida nella
stanza fornendo agli alunni l'incipit della minigen

“Distesa sul letto, bellissima e un po’ trasognataida se ne sta sotto lo
splendido baldacchino di finissima seta; si alzaginente e i capelli che ha raccolti
nella delicata velina di pizzo di Fiandra comin@ansciogliersi; si avvicina al
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caminetto e piano piano il fuoco comincia a scdéddbal salone della musica
giungono le voci concitate della servitu e le dolote dei violini: fervono i preparativi
per la festa da ballo di questa sera........ §

| bambini proseguono la narrazione, raccontangotavoci’ e
contemporaneamente mimando, stimolati opportunagrmot domande e
suggerimenti:

“Immaginiamo le azioni di Lucida, i suoi pensidd,sue emozioni... poi si
sente bussare alla porta...un servitore con uririnde consegna il biglietto, lei lo
legge...Come diventa il suo volto?...Cosa prov&€amincia a farsi tardi...Lucida deve
prepararsi per la festa...Quale vestito scegliefeCa pettina?...Alla sera, quando la
festa ha inizio, Lucida esce dalla sua stanzareppendo leggiadra i vari salottini che
la separano dal salone dove si svolge la festea émbnfante e sicura di sé nella
grande sala della musica...)

2.2. Spazio narratore: il salone della musica

Sulle note di una musica del 1600 come sottofosdioyvitano i bambini a
narrare la seconda ministoria immaginando lo spazimato da tante persone:

“Alcune sono gia arrivate...altre stanno arrivandoco che arriva anche il
corteggiatore che si mette di fronte alla portdadqliale uscira la nobildonna... i
servitori sono indaffarati con i vassoi colmi...usicisti sono pronti con i loro
strumenti...una dolce musica comincia a diffondeedia stanza...”

Una volta ricostruita I'atmosfera, si invitanodrhbini a guardare verso la
porta dell’'ultimo salottino da cui apparira Lucida:

Eccola!...Descriviamo il suo modo di incedere.sub profumo che emana ad ogni
movimento...Vede il corteggiatore... lo riconosceloro sguardi si incontrano... Cosa
fara?...Intanto gli invitati la guardano ammiratalcune dame sono un po’ invidiose e
sussurrano nascoste dai ventagli....Iniziano i.ball corteggiatore si avvicina a Lucida, si
inchina e....

2.3. Spazio narratore: il salottino del ‘primo etsrto’ (aria)

Nel salottino del ‘primo elemento’, i bambini travaun piccolo diario dalle pagine
ingiallite e strappate dove & possibile tuttavggkre alcune frasi importanti dalle
quali si potranno ricavare gli indizi (la scopedtlla prima ruga... la disperazione di
Lucida che vede venir meno la sua bellezza...dlessere disposta a tutto pur di
mantenersi bella e giovane...) per ricostruiretad ministoria. Q\
v

s
\D Addi 21 maggio 1637
L'immagine riflessa nello specchio ha rivelato stam il fatale disegno del tempo che fugge.
Oh! Terribile disegno che mai avrei potuto pavegit@rrore! Un sottile solco percorre oralla
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mia fronte e un altro, e un altro ancora si partdagli angoli delle mie labbra... Tutti gli
specchi mi sono diventati nemici, riflettono impigitil tempo che passa...Inorridisco al solo
pensiero! Mi pare di udire le spietate risa delteeadonne, giovani ancora e ancora fresche...
Sembrano risuonare nelle mie stanze e feriscamioilcuore. Oh no! Non voglio che la mia
bellezza svanisca! Ma...che cosa potrei fare perrvéfilgrire la giovinezza sul mio volto?

Non posso sopportare di vederlo appassire! Saspbeta a tutto, a tutto purché la mia pelle
possa ritornare fresca, levigata e giovane!

L’inizio della narrazione viene fornito ancora walta dall'insegnante:

E’ un tardo pomeriggio di primavera e Lucida siiage a preparare le lampade delle
sue stanze per la sera. Come sempre, passanddiddlaspecchio del salottino, indugia e si
sofferma a rimirare la sua bellezza: la sua figueamcora snella, la pelle candida e delicata, i
capelli lucidi e neri le incorniciano il viso e fieadono morbidi sulle spalle. Poi accende il
candelabro posto vicino al camino e ritorna a ramsr il volto, ma...

Si invitano i bambini ad immaginare alcuni elemeti preannunciano la
brutta scoperta fatta quel giorno da Lucida:vento insolitamente freddo per la stagione
entra dalle finestre aperte... strane ombre serobraroversi tra i tendaggi... I'oscurita avanza
improwvisa...e, sempre con l'aiuto dell'immaginazione, cerchiathgedere la donna
muoversi nella stanza:

Lucida accende le candele di tutti i candelabritanito sfiora con lo sguardo la sua
immagine riflessa negli specchi... ma qualcosaditile sta per accadere...Lucida si awvicina
di piu allo specchio, comincia a guardarsi piurgdenente il volto... e scopre la prima
ruga...Cosa dice? Cosa prova? Come si sente? fBriamte tener conto di cio che ¢ stato letto
nella pagina di diario).

Immaginiamo poi cosa pu0 aver fatto dopo la ‘traggcoperta e cosa puo
aver deciso di fare per tornare ad avere la pisii&al e levigata come prima; tra le
varie ipotesi avanzate dai bambini (usa creme rlioae, non esce piu dalle sue
stanze, da quel giorno indossa sempre una maschagaviene scelta una per
concludere la narrazione della terza ministoria.

3. Dai ‘puzzle’ narrativi alla costruzione dellao$stra’ storia di Lucida Mansi

Tornati in classe, si procede all'ascolto dellasggzione delle ministorie
prodotte all'interno dello ‘spazio narratore’ dil®zzo Mansi per far ritornare in
memoria i vari momenti dell’esperienza e per imeia riflettere su quanto prodotto.

| ‘puzzle narrativi’, scaturiti dal mondo immagii@dei bambini e sostenuti
dagli elementi forniti dall'insegnante, vengonoiechiti, riscritti e messi in relazione,
creando opportuni legami tra di loro; cosi intratictostituiscono la parte centrale (lo
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svolgimento) e, opportunamente ‘agganciati’condijnit e I'explicit elaborati
precedentemente, danno origine alla narraziona tedstra’ storia di Lucida.

TERZAFASE 1A DOCUMENTAZIONE

Obiettivi

L'alunno:

coglie 'idea centrale di un testo

raccoglie e seleziona le informazioni essenziali

opera confronti per mettere a fuoco somiglianzéferdnze

riconosce i differenti punti di vista nei testi prén esame

partecipa a scambi comunicativi di gruppo, segudondsviluppo degli argomenti, rendendosi
conto dei diversi punti di vista e intervenendariado coerente

1. Laricerca delle informazioni

Si effettua una ricognizione delle conoscenze ddglini sul significato di
‘leggenda’. Si annotano le varie risposte e attisvéa discussione si elabora una
definizione condivisa; successivamente si ricersgnificato sul dizionario per
verificare la correttezza della definizione coneted

Si passa poi alla lettura della leggenda di Luditdensi rielaborata dallo
scrittore Mario Tobino; il testo viene analizzatraverso domande per la
comprensione.

Lucida Mansi nella leggenda

Lucida Mansi a 22 anni rimase vedova.

Per celebrare la morte del marito, vestita inlupit spesso fu vista in chiesa e il
colore dell'abito la faceva ancora piu snella, llamdella pelle spiccava piu delicata, gli occhi
nerissimi e i lucidi capelli corvini apparivano freeli. Sapeva di essere bella, ma in quei
giorni, per la curiosita che destava, per gli uoroive la guardavano piu liberamente, per la
nuova condizione di ricchissima padrona, si mitd gdienta e si rapi di se stessa...

Lucida popolo le pareti dei saloni del suo palazbsuo nuovo amore: specchi di ogni
foggia e misura la guardavano da ogni lato; ne fieettere uno grande anche sopra il letto a
sostituire il tetto del baldacchino. Ne teneva ipiocolo e dorato, nel suo libro da messa, in
sostituzione di una delle pagine. Spesso, perbgellazza € sposa della crudelta.

In primavera Lucida comincio ad avere molti coriaggri, che lei invitava nelle
stanze del suo palazzo. Molti di questi spasinraorti ritornarono mai piu. Li faceva sparire
dentro un terribile trabocchetto: una botola pasteanti al grande camino della sua camera da
letto, dove i malcapitati sprofondavano.
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Passarono gli anni e continuo il fascino funestbutida Mansi; gia per la pianura di
Lucca si diceva che la sua bellezza avesse vinéoripo. Ma un tardo pomeriggio d’estate
Lucida inorridi per un’improvvisa scoperta: unaawgplcava la sua fronte e altre ancora
partivano dagli angoli della sua bocca. Pianseedipmente per tutta la notte e la mattina
successiva dette disposizione che nessuno lasssit®opo trenta giorni, nello stesso attimo di
qguando un mese prima aveva scoperto il primo sedamante, le comparve a lato un
bellissimo giovane che la guardava. Ad un tratiodigse: “Lucida, da vent'anni ti seguo. Sono
venuto, Lucida, a salvarti; mi darai la tua anin@ee trent’anni sarai ancora la piu bella,
persino le fanciulle impallidiranno di fronte a evi dire soltanto si. Lucida, mirando il bel
giovane, sospiro il soffio del si. Inmediatamemt@iavolo scomparve. Lucida ritornd
bellissima e giovane. Cosi per trent’anni.

E inutile dire gli amori e i delitti che la donnantinud a commettere. In uno stesso
pomeriggio d’'estate, trent’anni dopo, apparve llisgmo giovane, che sorridente sussurro:
“Sono venuto, Lucida!” Il giovane trasporto Lucigia un cocchio infuocato sul viale delle Mura.
All'approssimarsi dell’alba, lasciando una colortidumo nero, il cocchio s'immerse nel
laghetto dell’Orto Botanico.

Si dice che nelle notti favorevoli, quando la léngpenta , a mezzanotte Lucida
attraversi ancora le Mura sul suo cocchio infuoeathi si trova nelle vicinanze possa sentirne i
lamenti. Durante il giorno, chi si sporge ai margiel piccolo lago e contempla con attenzione,
a un tratto vede Lucida che sorride.

(adattamento da “Una leggenda di Lucca” di Maribimno)

Solo in un secondo momento si forniscono i datiicteelativi alla
nobildonna e, al riguardo, si legge I'articolo “Réadi Lucida Mansi"di Gerardo
Mansi, attuale discendente della famiglia Mansilceini brani tratti dal libro “La
signora dell’alcova”, sempre dello stesso autore.

Lucida Mansi nella storia

Lucida Saminiati nacque il 7 marzo 1606 a Lucchaaa Marchio e Vittorio
Saminiati; fu battezzata nella chiesa di S Giovanni

Non ancora ventenne sposo il 26 gennaio 1626 VawBiversi, giovane
appartenente a una delle piu antiche famiglie lesimella chiesa di S. Maria Bianca. La sorte,
pero, fu avversa all’'unione della bella Lucida &ncenzo; la nuova famiglia fu
improvvisamente e tragicamente distrutta. La mattiel 14 luglio 1628, mentre Vincenzo
passava per via Fontana, incontro Giovanni Maséqguiale, dopo un breve e concitato
colloguio, gli scaricd addosso I'archibugio. La sawella morte del Diversi & da attribuire a un
muro di confine che il marito di Lucida aveva fattgstruire fuori citta, per delimitare con
precisione il suo terreno da quello del Massoncidla era incinta del secondo figlio, che
nacque con parto prematuro. Alla fine dell’estateaimbino mori.
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Vedova a 22 anni, ando ad abitare nella casa deltire (il padre era morto) che si
era risposata. Vi rimase per un periodo di cireafi, conducendo una vita piuttosto tranquilla,
fino a quando, nel 1635, ando in sposa al riccotele lucchese Gaspare Mansi, di dieci anni
piu vecchio. Gli sposi andarono ad abitare neladad Via Vittorio Emanuele. Ben poco
sappiamo della loro vita coniugale. E certo chedava unione non fu rallegrata dalla nascita di
figli: probabilmente il matrimonio non fu feliceTutte le ipotesi sono, pero, accettabili, dal
momento che non esistono documenti al riguardagionevole pensare che i torti e le ragioni
debbano essere equamente distribuiti, essenda lwdmo tutto preso dal lavoro, in giro per il
continente assieme al fratello Raffaello ad acenesit patrimonio familiare, mentre lei,
circondata dal “cicisbeo” di turno e tutta presfadgita mondana e di societa, aveva
comportamenti non graditi allo sposo. Si aggiupgiache gli ultimi anni di unione furono
amareggiati da forti contrasti familiari; Lucidaifudiscordia sia con il marito che con il figlio.
Durante gli anni del matrimonio con Gaspare Lu@danota alla nobilta locale per la
straordinaria bellezza e forse per qualche avvargalante di troppo; era sempre ben vestita,
pitturata e agghindata all’'ultima moda franceselgnaalo la nera miseria e la grave depressione
dell’epoca.

Nel 1648 esplose a Lucca una micidiale pestileheaspopolo la citta e le campagne.
Le famiglie nobili trovarono rifugio nelle belleazcoglienti ville situate nei dintorni, ma i primi
freddi e le piogge indussero molti incauti a riemm in citta; fra questi vi fu anche Lucida che, il
12 febbraio 1649, colpita da peste, mori nel slazza, in piazza S. Alessandro, dove era
andata a vivere dopo la separazione deal maritsepalta come tutti gli appestati “sul far del
giorno”, nella chiesa dei padri Cappuccini.

(adattamento da “Realta di Lucida Mansi” di Gerakiimnsi)

Attraverso altre letture a sfondo storico, cometicalo del giornalista
Giorgio Batini pubblicato su “La Nazione” del 26/Q263 e la lettura di opere d’arte
(in particolare ritratti del sec. XVII), si ceradi fornire ulteriori elementi di
conoscenza circa la cultura e le condizioni sodeli'epoca in cui € vissuta Lucida. Al
termine, tenendo conto delle informazioni raccateglabora una sintesi individuale
della vita della nobildonna, cogliendone gli aspati importanti e significativi.

2. Lariflessione

A questo punto del percorso, si procede ad urrootd tra la leggenda e la
storia vera di Lucida, rilevando somiglianze eatiinze. Alla luce anche delle
differenze fra la leggenda e la storia di Lucida)tibambini cominciano a porsi una
domanda che risulta essere piuttosto interessdtaeché € nata la leggenda su questa
nobildonna del 16007?".

Si apre cosi una discussione in cui ogni alunneigoe ipotesi e spiegazioni.
Le varie argomentazioni prodotte vengono annotidéddavagna; si scartano quelle che
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sembrano incoerenti o poco credibili e si condimge approfondiscono quelle che
appaiono piu logiche e plausibili. In seguito, Isbera un testo collettivo
sull’argomento come resoconto di quanto emersadhdicussione.

Cristina Granucci, Alberta
Toschi

Scuola primaria classe 5 a
Percorso didattico. |l processo

ITINERARIO 1 |l processoil caso di Lucida Mansi
L'itinerario, realizzato in un mese (18h) & costduwa due fasi:

e Le fasi del processo
e Lamessain scena

PRIMA FASE LE FASI DEL PROCESSO

Obiettivi

L'alunno:

focalizza aspetti e informazioni determinanti

assume punti di vista diversi

comunica in forma strutturata motivando le progrigltrui opinioni
esercita la coerenza sul piano logico e linguisficoale

pratica I'argomentazione

Il dibattimento in aula giudiziaria €, se vogliant,sede per eccellenza in cui
si pratica I'argomentazione. Durante questa fasdadoro gli alunni dovranno
costruire, verbalizzare e mettere in scena un egnmprio processo a Lucida Mansi.

| vari “dossier” verranno preparati sulla baseutid le informazioni acquisite
attraverso la lettura della leggenda e delle mmtigioriche sul personaggio, sul
contesto socio-culturale del tempo e attraveraasita al Palazzo Mansi.

Come vedremo, durante i lavori di preparazionevdei “dossier”, verranno
messe in campo tutte le acquisizioni precedentemeditivate (competenze
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argomentative e testuali, comportamenti coopepatiin particolare gli alunni
dovranno:

passare da un iniziale coinvolgimento personaldéanielro posizione e nei loro
discorsi ad un trattamento piu “distanziato” dedgio convincimento;

negoziare un punto di vista, cercando di articoleadoro gli interventi;

associare alle ragioni piu propriamente argomerdaglementi di racconto, di
descrizione e di spiegazione;

usare verbi di opinione, congiuntivi, condizionagpressioni di rafforzamento di un
giudizio, connettivi, espressioni e termini spetifi

1. La preparazione

L'insegnante spiega ai bambini che a questo pdotwanno “costruire”, in
base agli elementi acquisiti attraverso la docuasohe e la visita al Palazzo, un vero
e proprio processo sul caso di Lucida Mansi, pérg@gpresentarlo; la motivazione é
molto alta, tutti sono presi dall'entusiasmo dirugte e mettere in scena il
dibattimento.

Si chiede agli alunni che cosa sanno riguardo acgssi; le conoscenze
sull’argomento derivano soprattutto dalla visonéldi o telefilm.

L'insegnanté! spiega pero che esiste una procedura ben precise, rima
di iniziare i lavori, sara necessario chiarire gsano le varie fasi da rispettare e la
funzione dei personaggi che prendono parte al psoce

Si cerca di fare maggiore chiarezza anche attravkrslettura di alcuni
articoli del Codice Civile.

2. Fase dell'indagine

Questa fase consiste nella raccolta delle inforamzer conoscere i fatti e le
caratteristiche dei personaggi, nell'ispezioneldeghi, nella raccolta delle prove.

Buona parte di questo lavoro é stato effettuat@qutentemente, durante la
visita a Palazzo Mansi e attraverso la ricercanftirmazioni, storiche e relative alla
leggenda. (vedi la fase della Documentazione).

3. Fase istruttoria

Si elaborano collettivamente i seguenti “dossier”:

o1 Quest'itinerario & stato sperimentato in tregil&e (a tempo pieno e modulare) e curato dadijnante
Cristina Granucci
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— la formulazione del capo d'imputazione da parteRidl che illustra il caso
con il richiamo dei fatti e delle circostanze etpole prove e i testimoni
contro I'imputata;

— la posizione della difesa che indica le prove di icuende avvalersi e
presenta i testimoni.

Il capo di accusa che viene formulato € il seguehtex signora Lucida
Saminiati, in Mansi, & accusata di omicidio voler@glurimo e di aver stipulato
un patto con il diavolo". Successivamente gli alusndividono in gruppi e
mettono a punto:

— le domande rivolte dall'accusa e dalla difesamlfiutata con le relative risposte;
— la deposizione dei testimoni: i testimoni vengonteirogati dall'accusa e dalla
difesa ( si preparano le domande e le relativeosis).

Da notare che gia nella prima fase di lavoro glinali si sono schierati,
in modo piu 0 meno palese, dalla parte dell’'acaudalla difesa.

Nella elaborazione del capo d'accusa e nell'illastone della posizione
della difesa, effettuate collettivamente, devonecigedecentrarsi, assumere un
punto di vista anche opposto al proprio, e cercargomentazioni ed
esemplificazioni logiche e coerenti.

Durante la stesura dei vari “dossier” la capacitélatentrarsi, di porsi
dal punto di vista dell'altro e di argomentare \@enlteriormente esercitata
attraverso l'affermazione del proprio punto di aise di quello altrui e
sperimentando in situazione gli elementi propri’dejomentare (opposizione,
contrapposizione, giustificazione, esemplificazjone

Sulla scorta del “canovaccio” elaborato durantdiliattimento, la classe
si dividera poi di nuovo in due sottogruppi e folera la requisitoria dell’ Accusa
e I'arringa della Difesa, tenendo conto delle praledle testimonianze fornite, dei
fatti e delle circostanze “accertate”.

4. La riflessione linguistica

Gli alunni lavorano con motivazione e coinvolgimensi organizzano con
cartelline e fascicoli relativi ai vari verbali;i documentano per cercare di rendere il
linguaggio pil “tecnico” e per trovare frasi adetb e termini appropriati; scelgono
con cura gli aggettivi e gli avverbi da usare. \deelaborato un vero e proprio
“vocabolario dell'argomentare” che comprende diversostantivi (disputa,
controversia, tesi, antitesi...) e numerosi verbi flermare, asserire, sostenere,
giustificare, ribattere, obiettare, dimostrare...). dta infine che nel linguaggio
“processuale” non sempre si usa il modo della zeetdl'indicativo) ma si fa un uso
molto frequente dei modi verbali che indicano pa$t, dubbio, incertezza, desiderio
(il congiuntivo e il condizionale).
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SECONDA FASELA MESSA IN SCENA
Obiettivi
L'alunno:
sviluppa capacita immaginative
assume atteggiamenti collaborativi
si pone in modo attivo nell’ascolto
comunica in forma strutturata le proprie emozioni
si organizza nelle attivita da svolgere
possiede una strumentalita tecnica

Il processo viene messo in scenaari “dossier” vengono trascritti al
computer e si crea ‘il fascicolo” o “il copione” ldarocesso.

A questo punto vengono assegnate le parti e ilggsucsara “rappresentato”.
Il pubblico, che pud essere costituito dai genitagli alunni o dagli alunni di un’altra
classe, avra la funzione di “giuria” che al termdetla rappresentazione emettera il
verdetto.

SPUNTI OPERATIVI
Attilia Greppi

Awvio alla sintesi

Dentro ad un percorso smiedia,legato al progettdedia educationorganizzato
dall' Irre Toscan®, ai bambini di due classi quinte & stata proplastiompilazione di
un questionario. E' emersa dai bambini I'esigemmmphrare a dare risposte sintetiche
€ sono state avviate varie attivita per acquisigacita di sintesi, attivita strettamente
collegate al lavoro sulla televisione, molto motite per i bambini. | bambini si sono
resi conto che non sempre sono riusciti a dar@stepsintetiche e che riuscirci non é
poi cosi facile. Ogni bambino viene invitato a eépdere in mano un testo narrativo
individuale fatto precedentemente sull’episodioevidivo preferito e per poterlo
manipolare viene fornito della fotocopia del sustde

PRIMAFASE  RIDUCIAMO IL TESTO
Ai bambini viene richiesto di cancellare con il igfutte le parti che non ritengono

essenziali , parti contenute in almeno dieci righiecessivamente in altrettante dieci e
ancora altre dieci. | bambini svolgono questo campgevolmente in quanto il testo su

92, progettoMedia Educationcurato dal Prof. F. Cambi e coordinato da espetar{( L. Barsantini, V. Boffo,
M. Piscitelli).
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cui lavorano é padroneggiato, essendone gli auf@ualche bambino, soprattutto
quelli che lavorano su un testo riguardante I'epspreferito di una serie di telefilm
polizieschi , commentano di poter levare molto pgumuchissime righe e si condivide
questa altra possibilita. Con le righe rimastermbimi si cimentano nella scrittura di
un testo sintetico, ma con un vincolo: dovrannaeisssolutamente parole diverse da
quelle contenute nelle righe in loro possesso @apab usare il vocabolario per
aiutarsi. Nuovamente i bambini che non avevanottadd loro testo in modo
significativo, si accorgono che devono fare questeoro mentalmente piu che
guardando le righe rimaste e che si delineano thagegie diverse per ottenere testi
sintetici. Infine ogni bambino produce una rigaasche sintetizzi il suo episodio
rendendosi conto di aver trovato uno slogan che gndare benissimo come titolo.
L'insegnante batte al computer quattro testi sicitedei bambini avendo cura di
scegliere dei pezzi rappresentativi delle varisrtriasioni che pil piacciono: telefilm
polizieschi, documentari...Se ne riporta qualche gsem

TESTI DEI BAMBINI
Marito e moglie, documentaristi, trovano un sergeatsonagli

Al sorgere del sole marito e moglie, documentarstinoltrano sulle rocce per trovare un
serpente a sonagli. Verso le 16 odono un sibilavsicinano e ... ecco I'animale. Stiv chiede
alla moglie un legno, lei glielo da e Stiv intrafpd serpente. Essi mettono il serpente in una
vasca e lo esaminano. Quando finiscono di osselaacéano libero I'animale( documentario "
Missione natura ")

Arrestato il ragazzo che ha ucciso sua sorella.g&ao uccide giovani donne tra cui sua
sorella

Un assassino entra in un ospedale , fa sdraiaeera delle giovani infermiere e spara a
loro, ammazzandole, poi scappa a New York. Il detedrazio Caine scopre che l'assassino e
un ragazzo newyorkese di nome Darius e va a Newk.¥d Darius rapisce una ragazza ( si
scoprira che € sua sorella ) la riporta a casepstringe ad aprire la cassaforte, dove c'erano tre
milioni di dollari e, non avendo trovato, i solflarius la ammazza. La sorella della morta riesce
ad avvertire la polizia. La scientifica di New Yoskopre che Darius ¢ il fratello delle due
ragazze: odia cosi tanto loro e tutte le ragazaeagi da ammazzarle. | due detective a questo
punto gli tendono una trappola: si nascondono saadella sorella sopravvissuta e quando
Darius arriva finalmente lo arrestar{drasmissione " C:S:l: ")

Un testo sulla mamma
Una maestra disse di fare un testo sulla propridrendimmo, il piu piccolo della famiglia

Cesaroni, disse di avere due mamme: una in ciel®,qui. La maestra gli consiglio di fare il
testo su quella in cielo, almeno se la sarebbétagsiti vicina. Ma Mimmo non ricordava sua
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madre, chiese aiuto a suo padre. Pero ogni vokailcpadre diceva una parola, piangeva,
dicendo di voler continuare dopo. Mimmo, allorannsapeva a chi rivolgersi: erano tutti
occupati. Ma un giorno Rudi, il fratello medio, &da Mimmo dicendo di volerlo aiutare
leggendogli il testo che lui stesso fece quandansadre era viva .. ( trasmissione " i Cesaroni
")

Lola, una ballerina, ritrovato il fratellino persmn poté piu partire con Pedro, un ballerino

Era quasi Natale e Lola, una ballerina, avevavdéim da poco il fratellino di otto anni che
aveva perso per la citta. Pedro, un ballerinov&a proposto, prima che perdesse il fratello, di
trascorrere il Natale, ballando e cantando fuatiaciLola gli aveva risposto di si, ma alla
partenza non poté andare con lui per via del fiatethe non voleva passare il Natale senza di
lei, dopo tutto quello che era successo. Pedrasionmale, fu costretto a partire con un‘altra (
trasmissione” Paso Adelante”)

SECONDA FASE ACQUISIRE MAGGIOR CONSAPEVOLEZZA

Nella discussione collettiva di riflessione su dquessti emergono tantissime
osservazioni che porteranno alla sistematizzazamh®pera dei bambini stessi delle
caratteristiche di un testo sintetico in rapporth @n testo narrativo-descrittivo:
presenza del discorso indiretto piuttosto che daioghi, presenza di parole scelte,
molto precise, chiare e che dicono molto, parole dicordano quelle che I'anno
precedente venivano scelte per la costruzione edi tegolativi, presenza di nuovi
modi del verbo che linsegnante dira chiamarsi @Gdrue Participi, presenza di
paroline sintetiche come i pronomi relativi. Insomrte scoperte grammaticali si
moltiplicano e vengono fatte su testi scritti dairtbini e nello stesso tempo si accresce
la consapevolezza delle caratteristiche di testi familiari come quello narrativo o
descrittivo: Ii i dialoghi rendevano piu piacev@evivace la lettura, i la ricerca dei
sinonimi veniva usata per rinforzare ed insisterens concetto e la presenza di tanti
aggettivi e avverbi rendeva ancor piu evidente thi®ro uso € un aggiungere
informazioni e particolari. Aumenta anche la comsapezza dell'importanza, nello
scrivere, del rapportarsi con il destinatario ckeca nella lettura di un certo tipo il
divertimento o il rilassamento o la riflessionenesitre letture I'informazione ottenuta
in modo breve e sintetico.

TERZA FASE RICERCHIAMO NELLA REALTA' FORME DI SINTESI

A questo punto si aprono altre possibilita di oggeione dei tipi di scrittura
partendo dalla realta quotidiana in quanto i bam$iessi iniziano a rendersi conto,
come era successo per la lettura selettiva, datguaccasioni di sintesi siano
circondati e portano a scuola sintesi sportivegemsoni di libri o film con elementi di
testi sintetici. Nelle discussioni che ne consegusimotano le caratteristiche differenti
a seconda che un testo faccia la sintesi di unréwmento gia accaduto come una
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partita o di un film o libro che si voglia rendeirevitante senza svelare troppo.Si
inizia, a questo punto, a giocare in un senso,darmr, e nel suo contrario, ad
espandere, con alcune frasi trovate ad esempi® siallesi delle partite di calcio e ci si
diverte ad immaginare quali potrebbero esserelogli riassunti nei discorsi indiretti.

QUARTA FASE RILAVORIAMO SULLA SINTESI PER ESPANDERLA

Successivamente l'insegnante consegna ai bambatirquesempi di testi sintetici
tra quelli portati a scuola: una sintesi di unatipadi calcio e tre di film o telefilm. La
classe viene suddivisa in coppie che scelgono aledasto lavorare in base al criterio
di non aver partecipato alla partita ( € una padglla squadra locale ) o di non aver
visto il film o il telefilm, tutto cid per non farsondizionare perché il lavoro da fare
sara quello di espandere il piu possibile, di immage, ma rimanendo coerenti con i
paletti, le informazioni date dal testo sinteticognsto dal giornale dei programmi TV
su cui si deve lavorare o con il fotogramma di dilel o telefilm che viene proposto
dalla rivista accanto alla sintesi dell'episodio.

Interessante diventa, alla fine del lavoro, confaoa le possibilita che le coppie,
che lavorano sullo stesso argomento, hanno svitapipadirezioni diverse, ma pur
logiche e coerenti. Riportiamo la manipolaziondetafata su un testo ripreso dal
Venerdi di Repubblica, Programmi TV ( Dal film: &settimana da Dio).

Il reporter tv Jim Carrey, quando Dio, stancoelslie lamentele, gli cede i poteri,
decide di usarli a scopo rigorosamente personale.

Il reporter tv Jim, capelli castani, occhi marroct@aro e carnagione scura, era sempre
scontento e supplicava Dio per ogni problema :-nOh... la bicicletta nuova che & costata 500
euro, mi & cascata nel fosso ... riprendimela ti @régupplico !

E Dio:- No, no ,no Jim non ti posso rimediare tutt sono cose piu gravi! Dopo qualche
giorno Jim disse:- Oh no! E' vero tra dieci mirdivevo essere al ristorante con il completo che
la mia ragazza mi aveva regalato...come minimo @ $& un'ora, aiutami Dio ad andare piu
veloce. Dio, avendo udito le sue parole, disse:-rdaDi nuovo Jim, mi hai chiesto cinque
minuti fa di prestarti 50 euro...di nuovo no! Oratrangi!

Giulio, un reporter tv, non faceva altro che lamaesit rivolgendosi a Dio dicendo:- Dio
esaudisci questo desiderio: la macchina, la maacham la dovevo lasciare aperta, accidenti a
qguando me I'hanno rubata, come la vorrei riaveze pgacere Dio!

Si rivolgeva a Dio anche offendendo la sua raga®ia, accidenti a quando I'ho incontrata,
mi prende sempre in giro!

Dio era ormai ossessionato dalle lamentele di Giwlh ragazzo snello, alto, con i capelli
neri e gli occhi azzurri.

GLI CEDE | POTERI....
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Dio, dopo molti anni che ascoltava le sue lamenti#eise di mandarlo a chiamare.

Lo chiamo e gli disse:- Jim, domani mattina, all@ punto, vieni in spiaggia!

La mattina seguente, Jim, un po' addormentato ela spiaggia alle 5 in punto ,
indossava jeans, camicia e scarpe da ginnastica.

Vide sull'acqua una persona vestita di bianco dhgigse:- Avvicinati Jim.

Jim gli ando di fronte e la persona vestita di b@afo tocco e tutto ad un tratto jim non si
trovo piu con i piedi sottacqua, ma sopra l'acqua

Un giorno Dio, che aveva preso l'aspetto di un uaitm bruno e sempre vestito di bianco,
decise di incontrare Giulio. Dio, sapendo che Giglgni pomeriggio andava al porto a vedere il
mare, decise di incontrarlo, e fargli una sorpresa.

CAPITOLO VIl — DALL'ESPOSIZIONE “NORMATA” ALL'ESPOS  IZIONE
“RAPPRESENTATA”
L’atelier espositivo-narrativo
Maria Piscitelli

Questo percorso relativo all’esposizione/narraziénedicato per la scuola secondaria
di Il grado, non tanto perché non possa esseratavviella scuola secondaria di |
grado, ma perché la complessita ed ambiguita, degaprattutto all’esposizione, si
accentua in relazione ai saperi codificati, conpessibile riscontrare nelle esposizioni
che si trovano nei volumi scientifici e nei manuadiolastici. Difatti il contatto
sistematico con repertori di cultura diversificathe avviene proprio nella scuola
secondaria di | grado, crea sovente vistosi probtimaomprensione e di produzione,
nonché di appropriazione personale del sapereldPnoldi comprensione/produzione
e di appropriazione personale che, come sappiamm,sh risolvono affrontando il
problema unicamente dal punto di vista linguisfimanale; occorre entrare nel merito
dei diversi specifici disciplinari. Ma, probabilmten migliorando il livello di
competenza linguistica si facilita anche Il'acqummiz di linguaggi e concetti
complessi e specificatamente disciplinari.

Nel nostro caso abbiamo affrontato una situaziomecreta di orale, I'esposizione
dell'insegnante in classe per arrivare ad analezBarme espositive, combinate
talvolta ad altri aspetti (descrittivi, argomengtinarrativi, etc.) presenti nei testi
scritti, come i manuali scolastici o i testi letdr(teatro). Lo scopo é stato triplice: 1)
fornire conoscenze attorno a questa forma del disc@saminandola in un contesto
comunicativo autentico ( di orale e di scritto);a®)iare una riflessione e un controllo
su cid che si apprende e sulla lingua usata; 3)iongge il parlato espositivo negli
alunni.
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Destinatari dell’esperienza sono stati gli alunel Biennio della scuola secondaria
superiore, ma il percorso € stato sperimentato echuna terza media, con una
revisione degli obiettivi e una riduzione di alcwegmenti di attivita, in particolare di
quelli relativi all'analisi dei manuali scolastici.

La scelta del genere, la lezione, non é stata @soe € scaturita dalla volonta di
soddisfare esigenze di carattere pedagogico, patenando una forte attenzione agli
aspetti disciplinari. La prima esigenza ci ha cdtala trattare, attraverso un approccio
costruttivo, una forma testuale praticata quotidraente dagli studenti, della quale
sono stati esaminati i tratti pit significativi:lihguaggio, le modalita di trasmissione,
il grado di comprensibilita, le tecniche espositii@rrenti. A questa prima esigenza
se ne € aggiunta un’altra: quella di allargare Baodi osservazione, relativo alla
lezione “in contesto” (I'esposizione in azione), alondo della scuola (io, gli
insegnanti e gli altri), invitando lo studente grémere inizialmente il proprio punto
di vista sulla scuola e successivamente a esterpaglemi, spesso “segreti” ed
inconsapevoli, attraverso il gioco sul proprio vissscolastico, sul ruolo personale e in
particolare sul rapporto alunno- insegnante.

L'altra esigenza, di tipo pil tecnico, € stata tudi proseguire in verticale I'analisi di
quei generi testuali orali, awviata nelle scolarfigecedenti (dialogo, intervista,
discussione, dibattito, etc.), per approfondirla gu versanti ( I'esposizione allo
scritto) e poi approdare al testo letterario, ttarfiapertura allimmaginario. | punti di
approfondimento sono stati i seguenti:

la trattazione di modalita di presentazione oraleodcetti, pit 0 meno complessi;

lo studio del parlato espositivo e dell'orale comodice;

il confronto con la lingua scritta e le diversenfiar di scrittura nei testi a dominanza

informativa ed espositiva,;

l'individuazione dei tratti morfosintattici nei téss dominanza espositiva.

Relativamente ai due itinerari modulari, costitutiel percorso, il primo itinerario &
stato dedicato all'acquisizione di conoscenze irdatll’esposizione orale (parlato
espositivo, implicazioni comunicative, morfo-sirietie, lessicali, testuali, strategie di
pianificazione, accenni a somiglianze e differecae lo scritto), sviluppando forme di
analisi e riflessione, ampliate e sintetizzate'meskgnante. La riflessione sulla lingua
ha ricoperto un ruolo essenziale, per esploraignifecati sottesi alla comunicazione
orale e definire, in seguito, alcune peculiaritdl'esposizione. Mentre il secondo
itinerario ha trattato un insieme di aspetti, tesi
1) rafforzare le conoscenze apprese (esposizionelasse), inserendole in un
contesto diverso e utilizzando tecniche e strategitrali (la drammatizzazione);
2) problematizzare e insieme sdrammatizzare la rsltiée dei ruoli (
insegnante/alunno), facendo affiorare, seppur @tidimente, attraverso una
“lezione sulla lezione” una realta esistenzialegnitiva e psicologica, quale
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3)

4)
5)
6)

7)

quella scolastica, vissuta da tutti gli studentnrsempre positivamente, in un
periodo non breve della scolarizzazione;

far giocare I'alunno con il mondo della finziomedella realta, passando dal
mondo della “norma” (la lezione tradizionale étistionalmente radicata nella
tradizione scolastica quale modalita di comunicagidiffusa) alla trasgressione
della “norma” (ribaltamento dei ruoli, gioco dehescio);

potenziare e consolidare processi di interi@izane delle conoscenze, esaltando
il valore della dimensione affettiva emozionale;

fornire modelli estetici alti di rappresentazomlove la violazione della

“norma” e il gioco tra finzione e realtayeintano arte ( Moliére, lonesco);
migliorare le capacita di fruizione del testttdeario e teatrale, sollecitando la
ricerca dei molteplici sensi veicolati dal testo;

attribuire agli alunni un ruolo attivo, sia conosservatori delle modalita di
trasmissione delle conoscenze e del loro gradompcensibilita, sia come attori
che recitano la parte dellinseghante e rivivontiyagerso testi teatrali, la
diversita dei ruoli e dei linguaggi.

Dall’'esposizione “normata” all’esposizionérappresentata”

L'esposizione "normata” L'esposizione "rappnesda”
I
ITINERARIO MODULARE 1 ITINERARIO MODULARE 1
La lezione in classe La lezione "messa in scena”
19h, quattro fasi 26h, quattro fasi

Percorso didattico. L’esposizione “normata”

ITINERARIO MODULARE 1 La lezione in classe

L'itinerario, che si & svolto in un mese e mezz@h(l é costituito da quattro fasi:

L'immersione nel tema ( 4h)

La ricerca ( 5h)

La costruzione delle conoscenze (5h)
La sperimentazione ( 5h)

PRIMAFASE LIMMERSIONE NEL TEMA
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Obiettivi

L'alunno:

- esprime in modo chiaro e appropriato punti diavizersonali sul tema indicato
- comunica in forma strutturata percezioni, sermagzricordi

1. Llinsegnante, I' alunno e gli altri

In questa prima fase, vitale per avviare qualsidisvita, si leggono e si analizzano
testi relativi al tema prescelto, con lo scopo shlerare le diverse sensibilita degli
alunni

(percezioni ed atteggiamenti nei confronti dellaicta) e di fornire, al contempo,
strumenti di conoscenza.

Alla lettura e analisi dei testi segue una disamssicollettiva, i cui contenuti sono
verbalizzati da un alunno “volontario”.

L'insegnante presta attenzione alle modalita diwdisione dei ragazzi, utilizzando
schede di osservazione sulle loro capacita di:

- rispettare i turni di parola;

- favorire l'intervento di tutti;

- ascoltare gli altri;

- non sovrapporre le voci;

- controllare la quantita delle informazioni;

- formulare domande e rispondere a domande in mepartinente;

- spiegare e ripetere parafrasando.

Si indicano i testi di appoggio utilizzati.

TESTI DI APPOGGIO

Benni S. (1991)l.a scuola piu strana del mondio Ballate, Milano, Feltrinelli.

Dahl R. (1992, Il primo giornoin Boy, Firenze, Salani editore.

Gray F. (1987)E' passata Miss Dovela Buongiorno Miss Dovgrad. di F. Mella

Mazzuccato, Milano, Mursia.

Marianelli S. ( 1989)A scuola, una voltadaPer un pezzo di carfaMilano, Mursia.

-Mosca G. (1977)Compito in classe, | fiori nel teorema di Pitagpm Ricordi di
scuola,Milano, Rizzoli.

Pennac D. ( 1988}l temain Signori bambini Milano, Feltrinelli.

Rodari G. (1973)ll professore TerribilisdaNovelle fatte a macchindorino,
Einaudi.

Rodari R ( 1964)Che cosa faro da granda Il libro degli errori, Torino, Einaudi.
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Verifica su:

la comprensione dei testi
i contenuti della discussione ( sintesi)
il punto di vista personale

SECONDA FASE LA RICERCA

Obiettivi
L'alunno:

assume atteggiamenti di ricerca (raccoglie dasiserva, formula ipotesi, confrontar
verifica)

rileva caratteristiche testuali (la struttura@spva)

riconosce i tratti fondamentali dell’oralita

rileva aspetti caratteristici di un certo tipgparlato

individua alcune realizzazioni verbali nella jeatdiscorsiva della lezione

dell'insegnante ( connettivi pragmatici eusiappositivi, indicatori di riformulazione e

parafrasi)

1. L'osservazione e la raccolta dei dati

L'insegnante sceglie, per la lezione da svolgeneangomento di media difficolta,
poiché l'attenzione degli studenti dovra essereltavsoprattutto agli aspetti di natura
linguistica. Durante la lezione, che viene regtstrai creano cinque punti di
osservazione relativi a:

1.

2.

3.
4,

la situazione di comunicazione. | segni non a&kré i tratti sopra-segmentali del
discorso orale ( vedi sotto punto di osservazigne 1

alcuni procedimenti verbali usati dall'insegreaftedi sotto punti di osservazione
2e3);

I'articolazione della struttura espositiva (vedtto punto di osservazione 4);

lo sviluppo dei concetti e la chiarezza espasifvedi sotto punto di osservazione
5).

Punto di osservazione 1

La situazione di comunicazione. | segni non verlgali tratti sopra-segmentali del
discorso orale

I" espressione del volto, il movimento della éagci gesti, lo sguardo, la postura,
che accompagnano 'esposizione dell'insegnante;
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l'intonazione, le esitazioni,gli indugi, l'inteita (durata, con ricorso a mezzi
paralinguistici), variazioni di tono (energia, soité), I'inizio di risposta, lo

spostamento di tema, la deissi.

Annotare ad esempio il tono di voce (convincenggapo, uniforme, etc.); la varieta e
il controllo del tono di voce nei passaggi piu $figativi; il volume e il timbro della
voce, la pronuncia chiara delle parole; le pause preludono a correzioni o a
riflessioni.; segnali generici (ehm, hm) e tic delegnante.

Punti di osservazione 2 e 3

Alcuni procedimenti verbali usati dall'insegnante
Ricorrenza di connettivi pragmatici. Atti di:

correzione; rafforzamento (esatto, giusto); mtiento (su coraggio, alzate pure la
mano; suggerimento ( chi lo sa, chi viene alla dgnee?);

valutazione (bravo, perfetto proprio cosi);

verifica ( capito?);

fatismi ( no, vero?);

riconoscimento (si, va bene, certo).

Si utilizzano:

connettivi giustappositivi (e poi, inoltre, etc.)

atti di raccordo (come dicevo, torniamo a quehe dicevo, prima di concludere,
quindi, infine);

indicatori di riformulazione e parafrasi (cio@, altre parole, volevo dire, questo &
importante, etc.);

alcune formule tipiche dell'intercalare scolasti@obbiamo dire che, da come
possiamo vedere, vediamo che, bisogna dire cbg; et

intoppi, ripetizioni.

Punto di osservazione 4

L’articolazione della struttura espositiva
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un’introduzione, in cui si presenta I'argomentsi @rospettano i problemi che si
intendono affrontare (la presentazione);

un corpo in cui si sviluppano i contenuti (si toab in luce i problemi e aspetti
insoliti di cui si cerca una spiegazione. Si fazadi un problema principale,
avanzando ipotesi di soluzione del problema. Sbregpno in maniera ordinata i
dati di cui si dispone a spiegazione ed interpietezdelle ipotesi di soluzione e
si operano confronti, esempi, analogie);



una conclusione (un’interpretazione d’insiemeysiderazioni, proposte, etc.).

Punto di osservazione 5

Lo sviluppo dei concetti e la chiarezza

- i contenuti generali (concetti portanti, paroleiave, definizioni, linguaggio
specifico) e la disposizione gerarchica del cont@nu
- il grado di esplicitazione dei riferimenti e dwissi tra le informazioni.

Una parte della classe ( 10 alunni “osservatoiiigae coppie) riceve la consegna
di osservare alcuni tratti del parlato dell'insegtga che saranno poi esposti alla
classe. Durante l'osservazione gli studenti utdiza cinque schede elaborate
dall'insegnante, corrispondenti ai cinque puntiodservazione indicati. Per svolgere
questo tipo di lavoro gli alunni “osservatori” sorewvisati per tempo, si da
organizzarsi nel lavoro anche a casa (3h). La pegpane complessiva € valutata
dall'insegnante e inserita nel portfolio degli @i come attivita personale.

Il resto della classe ascolta e prende appuntindera lezione.

2. L'identificazione del parlato dell'insegnante

Successivamente (dieci giorni dopo) si ritorna -asdgoltare la registrazione della
lezione, prestando attenzione ai punti gia segnakatannotano e si discutono gli
elementi considerati rilevanti dal punto di vis&pesitivo, per passare, in un secondo
momento, a dare la parola agli studenti “osservatohe, a coppie, comunicano gli
esiti delle loro osservazioni (raccolte nel corstiallezione/ registrazione e sistemate a
casa). Iniziano due coppie di alunni che riferisc@uanto rilevato, soffermandosi
soprattutto sulle strategie pragmatiche, sulle fpasa e sugli indicatori di
riformulazione tipici del parlato usato dall’insegrte (esatto, giusto, proprio cosi,
capito? no, vero? si, va bene, certo, e poi, iepottome dicevo, torniamo a quello che
dicevo, prima di concludere, quindi, infine, ci@®,altre parole, questo &€ importante,
dobbiamo dire che, da come possiamo vedere, vediamg

Prosegue un’altra coppia che evidenzia i segni wembali e i tic dellinsegnante
('espressione distesa del volto, il tono di vo@cagto e convincente, le pause che
accompagnano i passaggi significativi, alcuni seéggemerici ehm, hmm.., il trasporto
esplicativo). Le ultime due coppie completano iddro, riportando frammenti di testo
della lezione, da cui si evince sia l'articolaziodella struttura espositiva, sia lo
sviluppo dei concetti esposti.

L'insegnante osserva ed annota quanto espost@rgechirlo poi con altri elementi,
che scaturiranno dalla riflessione collettiva.
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Si passa alla verifica su:
- riconoscere le principali procedure discorsiy@che dell'orale, individuando i
meccanismi internazionali;
- identificare gli aspetti fondamentali dell'espoene orale in classe;
- esporre una spiegazione ad un’altra classe sargamento trattato nelle due
classi.
Per costruire le prove delle due prime verifichgpassono utilizzare anche sequenze di
lezioni (registrate) di altri insegnanti.

TERZAFASE LA COSTRUZIONE DELLE CONOSCENZE

Obiettivi

L'alunno:

rileva alcune peculiarita del discorso legate Eone dell'insegnante

(le strategie di pianificazione, I'ordine espositila chiarezza, la precisione
terminologica e la densita concettuale)

mette a punto alcune caratteristiche del parlgto®svo

comprende il lessico specifico dei contenuti espasi

mette in relazione le conoscenze

fissa le acquisizioni attraverso un’organizzazipeesonale

1. Lanalisi e la riflessione

Completate queste prime fasi di lavoro, si avviattoe attivita per approfondire le
caratteristiche del parlato espositivo, gia in @atcennate dagli studenti “osservatori”
e dal resto della classe (articolazione della stratespositiva/sviluppo dei concetti
esposti, i diversi piani implicati /morfo-sintatticlessicale, testuale); a queste attivita
partecipano tutti gli alunni, ritagliandosi un ingm® suppletivo a casa (10 giorni di
tempo). Si chiede loro di ricercare altri trattil gmrlato espositivo non affrontati
prima, riascoltando al registratore la lezione evesedosi di tre griglie distribuite
dall'insegnante. Nel lasso di tempo indicato pepieparazione, I'insegnante guidera
gli allievi nell'organizzazione del lavoro, daransigli e fornira tutte le spiegazioni
necessarie su quanto richiesto nelle griglie. Isocai difficolta i ragazzi le
segnaleranno a margine della scheda, chiederaniegagmni sulle voci “poco
conosciute” in vista di un utilizzo personale. Biortano le grigli€3 proposte a cui si

93 per Ia costruzione delle griglie sono state ripadsune indicazioni fornite da Della Casa M. (4Q$%crivere
testi,Firenze, la Nuova ltalia.
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potranno apportare variazioni (aggiunte, eliminagichiarificazioni, semplificazioni,

etc.), a seconda del livello della classe.
Anche in questa occasione, I'impegno richiest@ ssgetto di valutazione da parte

dell'insegnante e andra ad arricchire il dosgersonale di ogni alunno.

Piano morfo- sintattico

Frasi Strutturazione | Uso: limitato/ Ricorso alla | Tendenza a
delle frasi frequente Utilizzare
Lunghe Soggetto- Pronomi Paratassi Forme nominali
Brevi predicato Connettivi: Ipotassi (sogg. agg,
Semplici complemento/ | temporali Dislocazione a | gruppi
Complesse complementi | logici Sinistra/ destra | nominali)
testuali forme verbali
forme modali
Piano lessicale

Uso sistematico/ medio/ sporadico di:

- espressioni generiche (cose di questo genera, bobsacco)

- termini astratti
- termini specifici

- riempitivi (ehm, penso, dunque, naturalmente,) etc
- varieta di vocaboli precisi e ristretti
- espressioni deittiche (io, ora, qui)

- poverta di vocabolario
- ripetizioni

Piano testuale

Impiego di una
Organizzazione testuale

Presenza di una:

Organizzazione tematica

Elaborata Si no
Scarna si no
Compatta si no
Disarticolata si no
Coerente si no

Continuita tematica

Violazione della continuita
tematica

(sviluppo meno pianificato
spontaneo, legato anche a
interventi dei partecipanti).

Temi:

principali secondari

D

pli

249




2. La comparazione e la discussione

Dopo la compilazione delle griglie e lo scambioditeriale, ogni gruppo prepara
I'esposizione sotto forma di monologo pianificatoncordando tempi e regole con
'insegnante (non interrompere durante I'esposigjoron superare i tempi previsti;
cercare di limitare la portata della spontaneitiosgiva aiutandosi con una
pianificazione preparata in anticipo; concordapeaslurre, all'interno dei gruppi,
schemi discorsivi, scalette, appunti che suppoitesposizione; tenere conto
dell’'uditorio e dell’esigenza di chiarezza dell'akatore).

Dall’'esposizione dei gruppi € risultato che:

1) le frasi usate dallinsegnante nella lezioneosamediamente lunghe e complesse;
diffuso & il ricorso all'ipotassi, contrariamente quanto si verifica durante I’
interrogazione degli studenti (uso frequente defleatassi);

2) il vocabolario & sovente specialistico o spegjfcome sistematico é

l'utilizzo di termini astratti. Tuttavia, trattandiodi un’esposizione orale, non mancano
ripetizioni e riempitivi (naturalmente, dunque);

3) elaborata € I'organizzazione testuale, con sgpmel tema in forme diverse;

4) dominanti appaiono i termini che esplicitanegdami logici;

5) I'ordine espositivo stabilisce una gerarchiaittancetti esposti.

3. La sintesi
3.1 L'insegnante interviene..

Al lavoro effettuato dagli alunni segue quello dompletamento e di sintesi da
parte dell'insegnante, che, riprendendo i puniesdl dell’esposizione dei diversi
gruppi, approfondisce i tratti del parlato, soffamdosi in particolare su quello
espositivo:

1) gli accenni interazionali di un certo parlato;

2) il tipo di linguaggio (il piu possibile ogdefo, neutro, ipotattico, coeso e
coerente, ma talvolta interrotto da richigmaisonali);

2) lo schema concettuale adottato che varia secgihdogomenti, lo stile
comunicativo, il destinatario, il conteste

4) il lessico specifico (relativo all'argomentoatii si parla);

5) i differenti scopi che possono contraddistingu&sposizione;

6) linformazione (si forniscono elementi di conesza circa l'oggetto di cui si
parla); la spiegazione (si spiegano cause, si amdicfunzioni e si illustrano
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relazioni fra le parti); la documentazione (si imihno fonti, dati). Ma
nell’esposizione si possono ritrovare parti desgdte/o argomentative;

6) i destinatari della comunicazione;

7) ilegami logici tra i dati piu 0 meno compliesise ricorrono frequentemente
(idee, procedure, problemi, etc.);

8) la varieta di tecniche e di strategie legditesposizione (descrizione,
narrazione, argomentazione, definizione, eiiogzione, deduzione logica,
etc.) e alla pianificazione espositiva;

9) le combinazioni possibili tra gli elementi infeativi, esplicativi, descrittivi,
argomentativi, narrativi, etc.

QUINTA FASE LA SPERIMENTAZIONE

Obiettivi
L'alunno:
- pratica il testo a dominanza espositiva in cantisersi
- fissa I'acquisizione di conoscenze attraversadiborazionr personale
(struttura testualerealizzazioni linguistiche)

1. Larielaborazione personale e la mobilitazioekedconoscenze

Una volta concluso il lavoro sul codice orale ssgma quello scritto, prendendo in
esame brani a dominanza espositiva, ricavati daiuala scolastici in adozione. Si
sceglie I'argomento della lezione dell'insegnanthe gli alunni avrebbero dovuto
studiare sul manuale scolastico. L'obiettivo € tpudl rilevare elementi di somiglianza
e di differenza fra I'orale e lo scritto.

L'insegnante arricchisce il quadro di analisi cdimi @&lementi conoscitivi (descrittivi,
argomentativi, le specificita dell’ argomento tedtf) per poi spostare la riflessione su
altri versanti, quali quello della comprensibildéi manuali in adozione e sul grado di
accessibilita dei contenuti proposti (concetti pott, parole- chiave, definizioni, ecc.).
Sollecita gli studenti ad interrogarsi su alcuninpu aprendo un altro tavolo di
discussione relativo a un tema ricorrente nellatigaascolastica, su cui forse é
opportuno tornare a ragionare: Ma i libri su cuidsdmo sono comprensibili? Perché?
Parliamone insienf .

941 relazione a guesta problematica vedi BorsesEifrentini C., Roletto E. ( 1996fprmule sulla
leggibilita e comprensione del testo. Considerazgmnuna ricerca relativa ai manuali di scienzelaecuola
mediag “Scuola e cittd”, n. 12, pp. 524/527.
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Su quest'argomento & possibile collaborare conirgdegnanti di altre discipline,
elaborando un nuovo percorso didattico centratosall’'uso dei sottocodici specifici
delle discipline, che sul livello di accessibildéi contenuti proposti agli studenti.

Brevi osservazioni

Il passaggio al manuale scolastico, effettuatoria prospettiva del tutto diversa dalla
routine scolastica, si € rivelato molto utile da punti di vista: da un lato ha costituito
un momento importante per la generazione di nuom®scenze e per la verifica di
cido che si & imparato (per esempio differenze 'gspbsizione scritta ed orale e la
varieta delle forme del discorso); dall’altro happeesentato un’occasione non
trascurabile di mobilitazione delle conoscenze &itgu in contesti differenziati,
(situazione di scritto, gestione di una quantitaggiore di concetti e nozioni,
combinazione di piu elementi del discorso).

Percorso didattico. L’esposizione “rappresentata “

ITINERARIO MODULARE 1 La lezione “messa in scena”

L'itinerario, che si & svolto in un mese e mez26l}), & costituito da 4 fasi:
L'apertura all'immaginario (4h)

L'approccio al testo letterario e teatrale ( 6h)

Dal testo alla messa in scena (6h)
La messa in scena (10h)

PRIMAFASE L'APERTURA ALL'IMMAGINARIO

Obiettivi

L'alunno:

- sviluppa capacita immaginative per rappreseniarépezzo” teatrale
- comunica in forma strutturata le proprie emozioni

- arricchisce la conoscenza lessicale ( LS)

- costruisce e fissa alcune strutture morfo- siictae (LS)

1. L'inversione dei ruoli: I'alunno diventa insegrea
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Dopo l'osservazione e l'analisi condotta dagli alusulla lezione dell’insegnante, si
propone agli studenti di realizzarne una, attravérgioco delle parti (capovolgimento
dei ruoli, dei diritti e dei doveri) e immaginandbe uno di loro diventi “insegnante”.
Fino ad ora é stato l'insegnante a “controllareptasa di parola, a organizzare
concretamente i ruoli, a guidare gli allievi, distrendo materiali e assegnando
compiti” (Desideri, 1992, p. 190). Ora invece saglp stessi studenti a gestire la
situazione, preparando una lezione (la stessardljnante o di altri insegnanti). Per
affrontare questo compito si invita la classe aetepresente cid che awviene in
qualsiasi forma di esposizione e cioé che:
- si comunicano informazioni ed idee;
- siforniscono chiarimenti e spiegazioni;
- si descrivono fenomeni, eventi e situazioni;

il inguaggio usato deve essere pertinente gbarento trattato e alla

situazione comunicativa scelta;

gli aspetti interazionali e il linguaggio non keate sono importanti;

si deve aver chiaro lo scopo della comunicazmtenere conto dell’'uditorio

che si ha di fronte.

Vengono tuttavia consentite alcune trasgressiolativamente ai ruoli (insegnante/
alunno) e all’ordine espositivo (si pud ad esemplterare la consequenzialita
cronologica o logica). Ne scaturisce una “lezione”chiave umoristica /ironica, per la
cui realizzazione gli alunni si sono serviti dinahe e strategie teatrali (importanza
della voce, del movimento, dell’espressione, ecc.).

Questo tipo di attivitd pud essere preparata aithellaborazione con I'insegnante di
Lingua straniera, facendo utilizzare agli alunniifggua italiana e straniera.

SECONDA FASE L'APPROCCIO AL TESTO LETTERARIO E TEATRALE

Obiettivi

L'alunno:

- stabilisce contatti con forme linguistico- letige diversificate

- accresce la comunicazione mediante I'acquisizidingna maggiore padronanza dei propri
mezzi espressivi non verbali e verbali

- comprende i significati espliciti e impliciti din testo

- adotta atteggiamenti di ricerca dei molteplicisiereicolati dal testo

- attiva strategie di comprensione del testo latter

- migliora la capacita di fruizione della letteté

- arricchisce il livello lessicale- morfo- sintahi e semantico ( LS)

- sviluppa un apprendimento consapevole della An@$)
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1. Lalettura recitata e i giochi sul testo

Dalla sperimentazione in classe da parte degliestlicsi passa alla lettura di brani
letterari, attraverso i quali & possibile far iwvedere quando I'immaginario diventa un
fatto estetico. | brani scelti sono i segueh@zione di pronunciaatto I, scena VIl
borghese gentiluomaWoliére; Lezione di pronunciaLezione di aritmeticain La
lezione E. lonesco. Si inizia da#ixtrait di Moliére di cui si ricerca:

il senso generale e I'idea globale del testodattotitolo, la morale, il
messaggio centrale, etc.);

il movimento del testo e la progressione deilbag, la sua evoluzione
(lo schema temporale, cid che contiaghe cambia, il gioco dei
tempi);

gli elementi di comprensione (parole chiave aisege) che ricostruiscono
I'ossatura ( struttura) del testo;

I'orchestrazione fonica del testo, i campi leabie semantici, i sinonimi e
contrari, i registri di lingua, le figuretoriche / la ripetizione, l'iperbole, etc./;
lo schema attanziale ( personaggi, relazionepexsonaggi);

alcuni connotati del genere (il comico, il tragitassurdo, la parodia
etc.).

Dopo questo primo momento di ricerca e di analestuale si avviano attivita
propedeutiche alla messa in scena. In prima badtyteopongono:

esercizi fonetici, di dizione e di mimica facadski rileva il tragitto del

suono con una gamma di esercizi pradigni alunno mette in scena un tratto
particolare emerso dal testo:I'esagieree, I'insolito, il paradosso, ecc.);
giochi sui linguaggi (lavoro sulla voce, sull'&w fisico delle parole/sulla
fonetica, sulla relazione tra suonit@o, che svelano il carattere della
persona, stati d'animo, status socf@leota ad esempio che il sistema delle
consonanti possono portare il suomeptali il volume, l'intensita).

TERZAFASE DAL TESTO ALLA MESSA IN SCENA

Obiettivi

L'alunno:

- attiva, tramite strategie e tecniche teatraliautentico processo di
comprensione e di interpretazione dei liggu@ dei mondi rappresentati dai
testi

- manifesta “piacere” nella costruzione personateléa scoperta di nuovi mondi in
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un contesto interattivo;
- pianifica quel che deve dire e i mezzi patd
- partecipa attivamente al processo di apprendiment
- instaura relazioni interpersonali
- affinala pronuncia in LS
- fissa e amplia conoscenze lessicali e morfoatiiche ( LS)

1. La discussione su... la caratterizzazione e la coisine del’ambiente e dei
personaggi

Si  prosegue con altre attivitd propedeutiche quajielle relative alla
caratterizzazione/costruzione dei personaggi eadaliente, da affrontare in momenti
diversificati di riflessione, confronto e condiwgie. Se ne discutono alcuni aspetti
come: le peculiarita e le relazioni tra i persona@me si muovono, cosa fanno,
perché lo fanno?); I' I'ambiente di riferimento @u &, com’é?). Si esaminano le
reazioni dei personaggi principali (precettoreiscepolo), il crescendo della tensione
psicologica e della forza espressiva; I'aspettadi® il carattere; il portamento dei
personaggi, soffermandosi su qualche dettaglicetispalle loro movenze, al tono di
voce. Si passa a coglierne i significati ripostitratteggiare il tipo di rapporto, a
conoscere meglio la situazione sociale e il coatdstiferimento.

Durante queste attivita gli studenti sono suppbortiat una griglia di analisi dei
personaggi (sotto riportata), che li aiuta a descei i luoghi, i personaggi e gli oggetti.

Griglia di caratterizzazione dei personaggi e detbiente

Nome Aspetto fisico | Carattere| Abbigliamento| Oggetti | Moviment Storip Dettag|

2. ll racconto dei personaggi e la ricostruzionéatenosfera socio- culturale

Alle descrizioni effettuate si aggiungono battutscambi dialogai, introducendo il
discorso del narratore. Si inizia a narrare e arke sul punto di vista. Gli studenti
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- raccontano alla terza persona o alla prima pergto divento quel personaggio,
noi siamo i personaggi e diciamo...);

- scelgono lo stile narrativo e il tono della naiome (serioso, neutro, distaccato,
abbattuto, gioioso, partecipato, etc.);

- individuano la prospettiva per determinare I'omlidei valori messi in scena nel
testo;

- passano alla ricostruzione dell'atmosfera deltap approfondendo le loro
conoscenze con elementi forniti dall'insegnante;

- ricercano costumi, musiche, oggetti e quadri.

Ad ogni alunno viene assegnato un ruolo o un campia svolgere, deciso
collettivamente.

3. La selezione degli elementi da “mostrare” eagaggio alla scrittura di regia

Si arriva cosi al momento della scelta degli eleinga mostrare sulla scena e della
scrittura di regia (il copione). Si riprende il regtle a disposizione (battute, scambi
comunicativi, descrizioni e narrazioni) e, in visiella messa in scena, si individuano i
punti chiave; si trasformano in didascalie porzidntesto ( descrittivo-narrativo) e si
selezionano le scene, i personaggi, il tono datado{il comico, il ridicolo, I'assurdo).
Si riporta una scheda, utile per individuare giineénti da mostrare a livello teatrale.

SCHEDA 2 Elementi da mostrare a livello teatrale
Elementi dg Azioni Entrate in Costumi | Ambient| Luci Musica| Dettagli
mostrare scena e

Successivamente, la classe (gruppi di 4 alunngirsenta nella stesura del copione.

Dietro la regia di un “regista”, di un “aiuto-retpd e di un segretario che verbalizza le

differenti sedute, ogni gruppo stende un capit@bodpione, che sara messo in scena
da operatori teatrali.
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Verifiche: Le operazioni svolte in classe e i testi pradott

QUARTAFASE LA MESSA IN SCENA

Da curare con un operatore teatrale nelle ore pdiaae.

Osservazionflash

Questo tipo di lavoro, di cui abbiamo fornito urcqmlo esempio, pud essere avviato
nella scuola primaria e proseguito nella scuolarsgaria di | e Il grado, iniziando ad
affrontare, la dove & possibile, anche la pratieilasigomentazione (riconoscimento
dell’argomentazione ed eventuale manipolazionedlilidifferenziati). Difatti insieme
all'esposizione si possono svolgere attivita ptegjcorali e scritte, che preludono a
una dimensione argomentativa, come per esempo: il f

presentare una propria posizione, legata ad wanawmento o esperienza personale e
sostenuta da un argomento concreto (un esempidattonstorico, dei dati) o da un
argomento astratto (un ragionamento che contengdasine la sua confutazione);
presentare parecchie opinioni su un dato prohleNella prima attivita si pone
soprattutto I'accento sul coinvolgimento da par&’alunno a sostenere il proprio
punto di vista, nonché sullimpegno a far condivedda propria opinione. Nella
seconda la diversita di opinioni, talvolta divergeanconflittuali, impone un maggior
distanziamento e distacco dall’'altro. Anche seautalo, nel prendere in considerazione
il discorso altrui, attraverso il lavoro di rifordmzione, e la posizione, conosciuta o
presunta, dei suoi destinatari, puo manifestaefepgnze e operare delle scelte,
sviluppandone una propria.

Per questo filone di attivita, proponiamo, in maaig@uramente orientativa, alcuni
generi che possono offrire occasioni di lavorovaukante dell’esposizione e
dell’argomentazione a livelli differenziati:

le diverse forme del dialo§® (come sviluppare delle informazioni in rispostdedle
domande e come comunicare e sostenere la progrieoiog).ll dialogo quotidiano, il
dialogo nell'intervista, nei fumetti, in un raccorg in sequenze filmiche;
I'interrogatorio. Si puo partire da scene filtméco trasmissioni televisive (Il processo)
e approdare a testi letterari ( A, Camlugtranger, StendhallLe Rouge et le Noir

il resoconto e il commento (il commento di un reeesportivo, il commento sulla
lettura di un romanzo, di un articolo di giornadés.);

95 per guesto genere testuale vedi: Stati 8ialogo, Liguori Editore, Napoli, 1982. Cerami V (1996)a
vicinissimo: la costruzione del dialogo Consigli a un giovane scrittore. Narrativeinema, teatro, radip
Einaudi, Torino. Zinato E. (1999%\ttualizzazione del dialogo. Didattica di un genémedo tra passato e
presente;Chichibio”, n°4, Anno I.
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la valutazione ( & possibile lavorare sul portfal su valutazioni intersoggettivé)

la conferenza (registrare una conferenza e riptadn classe secondo i rituali indicati
da E. Goffmann)(Goffmann, 1987).

la relazione di esperienze, la rassegna, I'egjrs- quadro, la recensione.
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