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Resumo

O presente estudo centra-se na importancia das experiéncias, cognitivas,
estéticas e artisticas que as artes promovem no seu contributo ao desenvolvimento do
ser humano, estreitando-se na concecdo transversal do desenho no ensino das artes

visuais.

Pretende-se compreender a valorizagdo dada ao desenho enquanto promotor de
experiencias estéticas, artisticas e cognitivas em todas as disciplinas de artes visuais, por
parte dos professores, e analisar qual o contributo dessa concecéo e das artes visuais em

geral, para um curriculo diversificado.

Partimos de um quadro tedrico que aborda reflexdes de forma abrangente sobre
0S conceitos supracitados, que permitiu desenvolver o estudo empirico de forma
quantitativa e qualitativa, com recurso a questionarios dirigidos a professores de Artes
Visuais.

Os resultados indigitam que a transversalidade e implicidade das artes estara
para um curriculo diversificado, como a transversalidade e implicidade do desenho
estara para a todas as disciplinas de artes visuais. Uma vez que as artes visuais
impulsionam experiéncias fortemente enriquecedoras no desenvolvimento cognitivo,
social, cultural e civico do individuo, seria pertinente que o ensino secundario tivesse
também uma disciplina de cariz estético, ndo sendo tdo sectarista nas areas de

conhecimento como é oferecido pelo Ministério da Educacéo e Ciéncia.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais, Desenho, Curriculo diversificado,

Experiéncia, cognicdo, Processo e resultado final.
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Abstract

This research, centred on the importance of the aesthetic and artistic experience,
is concerned about arts and its significance for the development of the human being,

focusing on Drawing as an extended subject for the “visual arts” education.

Aiming to understand the value of Drawing as a subject, which promotes and
develops aesthetic, artistic and cognitive experiences on the Visual Arts Education, this
study is centred on the teachers’ role and on the visual arts as part of an extended

curriculum.

In order to develop the empirical study, we started from a theoretical framework,
addressing to reflections on the above concepts, which allowed us to develop
questionnaires for the art teachers.

The presented results prove the importance of an extended art curriculum, as
well as the consequence of drawing, as present on all art subjects. Because the visual
arts strongly encourage enriching experiences in the cognitive, social, cultural and civic
development of the human being, it would be appropriate for the secondary school to
have a discipline of aesthetic nature, instead of focusing on the “established” program

that as is offered by the Ministry of Education and Science.

Keywords: Visual Arts Education, Drawing, Extended Curriculum, EXxperience,

Cognition, Process and Final Result
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Introducéo

A concepcao do desenho e o percurso da sua afirmagdo enquanto expressdo
artistica, tanto ao nivel do conceito, como do processo, como fim em si mesmo, abrange
uma pandplia coesa de ferramentas concetuais para 0 processo artistico. Dai a
transversalidade que percorre todas as disciplinas de artes visuais. Queremos, por isso,
perceber como é que os professores de Artes visuais percepcionam e difundem em
termos de ensino-aprendizagem esta concecdo, bem como a pertinéncia das artes num

curriculo diversificado.

O trabalho de investigacdo surge no ambito do mestrado em ensino de artes
Visuais no 3° ciclo do ensino basico e no ensino secundario que vem acrescentar valor a
nossa experiéncia e formacdo em Artes Plasticas e a sua exposi¢do escrita esta de
acordo com as normas da universidade Lusdfona de Humanidades e Tecnologias e com

as normas de publicacdo da APA (American Psycological Association).

A sua estrutura desenvolve-se em trés partes em que a PARTE I, capitulo I,
enquadra teoricamente a base da investigacdo, PARTE II, capitulos Il e Ill, que
introduzem o estudo empirico definindo a problematica e a metodologia de estudo e a
PARTE Ill, capitulos IV e V, que apresentam e analisam os dados que permitem a

discussao e as conclusoes finais.

O primeiro ponto do capitulo | evoca o conceito do curriculo, a sua relacdo com
as politicas educativas e com a democracia, bem como o lugar das artes no mesmo,
onde s&o pertinentes as reflexdes de Antonio Ribeiro, Ivor Goodson, Michael Apple,
Albert Victor Kelly, Giroux, Jack Delors.

O segundo ponto faz um enquadramento historico da arte quanto as teorias e ao
ensino, reflete o ‘estético’ e o ‘artistico’, refere a ligagao entre a cognicdo e a arte e 0
contributo pedagdgico da experiéncia na sua relacdo com a arte, onde sdo destacados 0s
contributos dos artistas, das suas publica¢des, bem como dos teoricos Jodo Frois, Defim
Sardo e do filésofo Gardner, e dos movimentos artisticos do século XX, nomeadamente

a partir da segunda metade, sendo ainda apontadas breves introducdes filoséficas de

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.
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Kant e Baumgarten. Transversais a estes dois pontos situam-se os autores John Dewey,
Arthur Efland e Elliot Eisner.

Relativamente ao terceiro ponto, abordamos o desenho enquanto expresséo
espontanea e natural na infancia onde convocamos Betty Edwards e Georges-
Henri Luquet, para falar do valor do desenho no ensino das artes quanto a sua concecao
e transversalidade nas disciplinas de artes visuais, tivemos por base as teorias de
Molina, Cabezas e Borges, de artistas como Bruce Nauman e Tania Kovats. Também

transversal a todo o terceiro ponto € a autora Betty Edwards.

No respeitante a PARTE Il, no capitulo II, temos por objectivos compreender
qual a valorizacdo dada ao desenho enquanto promotor de experiencias estéticas,
artisticas e cognitivas em todas as disciplinas de artes visuais, por parte dos professores
e saber se os professores de artes visuais defendem um curriculo diversificado com
lugar para as artes em todas as areas de conhecimento. No respeitante aos aspetos
metodoldgicos, capitulo 111, conduzimos o estudo de forma descritiva e interpretativa,
enquadrando dados qualitativos e quantitativos que visam apoiar o processo de reflex@o
e de analise de dados trabalhados a partir da PARTE 111 no capitulo 1V, permitindo-nos

chegar a resultados conclusivos, no capitulo V.

No final apresentamos as conclusdes resultantes da analise da informacéo

recolhida e laborada.
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PARTE I

Capitulo I - Enquadramento tedrico

1. Curriculo, artes e democracia
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1.1. Curriculo — apontamentos gerais

O conceito de curriculo ndo tem uma objectividade linear quanto a sua definig&o.
Num ambito geral podera dizer-se que o curriculo compreende um conjunto de
actividades educativas delineadas pela comunidade escolar face aos objetivos
educativos. Considerado abstractamente, pode ser definido enquanto catalisador de

mudanca, na medida em que, concretiza a transicdo entre 0 pensamento e a pratica.

Ribeiro (1990) entende o curriculo partindo das defini¢cGes que lhe sdo atribuidas
mais frequentemente, identificando-o como “o elenco e sequéncia de matérias ou
disciplinas propostas para todo o sistema escolar, um ciclo de estudos, um nivel de
escolaridade ou um curso, visando a graduacdo dos alunos nesse sistema, ciclo, nivel ou
curso”, identificando-o como um “programa de ensino” para uma determinada area de
estudo do sistema escolar, que compreende uma listagem organizada e sequenciada de
conteudos e orientacfes metodoldgicas. Todavia, para 0 autor esta caracterizacdo realca
0s aspectos exteriores do curriculo em detrimento dos seus elementos intrinsecos e
substantivos, uma vez que ndo manifestam a diversidade de experiéncias formativas
absorvidas pelos alunos. Deste modo o curriculo, na sua concepcao essencial, devera ser
entendido como o “conjunto de experiéncias educativas que engloba todas as
actividades de aprendizagem proporcionadas pela escola, quer elas resultem de
intencBes ou propositos explicitos, quer decorram da propria organizacao e ingredientes

da vida escolar na sua multiplicidade” (Ribeiro, 1990:14).

Apesar de surgir de um conjunto de pressupostos de partida, das metas que se
desejam alcancar e dos passos que se ddo para as alcancar (Zabalza, 1994), o curriculo
ndo € trabalhado s6 em sala de aula, como defende Formosinho (cit. por Machado e
Gongalves 1991:43) definindo-o como “o conjunto das actividades educativas

programadas pela escola, ocorram elas nas aulas ou fora delas”.

As experiéncias ou processos de aprendizagens estdo entdo incluidas no
curriculo além do plano estruturado de ensino-aprendizagem, objectivos a alcancar,
conteddos a ensinar e metodologias a aplicar. Neste sentido observamos o curriculo

como “o conjunto de experiéncias de aprendizagens planeadas, bem como de resultados

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.
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de aprendizagem perviamente definidos, formulando-se umas e outros mediante a
reconstrugdo sistematica da experiéncia e conhecimento humano. Sob os auspicios da
escola e em ordem ao desenvolvimento permanente do educando nas suas competéncias

pessoais e socias” (Tanner e Tanner 1975, cit. por Ribeiro:17)

Como ja foi observado, a mudanca no ensino deve ter a sua base na alteracéo e
articulacdo adequada do curriculo, uma vez que este comporta aspectos sociais,
culturais, individuais, ideoldgicos. Segundo Hernandez (1997) as mudangas e as
concepcdes nas praticas da educagdo nao se devem a uma unica ordem de razGes, mas a
um conjunto de factores que vao desde as préprias correntes estéticas e artisticas,
passando pelas correntes artisticas dominantes, até aos valores sociais e as mentalidades

gue orientam cada época.

A concepcéo que Ivor Goodson (1995) mobiliza, assim como Apple, uma viséo
critica do curriculo, com potencial para produzir um controle social critico ou dialéctico.
Todavia o autor compreende que a discussdo em torno do curriculo pode ser
interpretada em termos de conflito em relacdo a status, recursos e territorio no &mbito
de disciplinas escolares, académicas ou cientificas. Por outro lado Popkewitz entende o
curriculo, bem como a escolarizacdo, como veiculos constituintes de processos de
regulacdo social, pretendendo assim diferenciar-se em relacdo a categoria de controlo
social assumida por Goodson, tendo em vista que, diferentemente de uma nogdo mais
global da segunda, a regulacdo social enfatizaria “os elementos activos de poder

presentes nas capacidades individuais socialmente produzidas e disciplinadas”

(Popkewitz, 1997: 13).

O curriculo assume-se como o fundamento de qualquer sistema de ensino e as
modificac¢Oes que o sistema sofre tém nele um peso bastante forte e dominante. Para que
o Curriculo seja eficaz é necessario rever e fazer uma recepcao real e substancial do

mesmo, e da planificacdo e desenvolvimento que os agentes de educacdo Ihe propdem.

Albert Victor Kelly, no livro O Curriculo, Teoria e Pratica (1980) defende que
o Curriculo, como fundamento l6gico para o programa educacional da instituicdo, com

caracteristicas gerais da mudanga e desenvolvimento intrinseco ao mesmo, ndo podera

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
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estar dissociado de &reas de matéria individuais. O autor faz distin¢es ente Curriculo
Oficial, que vem do Ministério da Educacdo, Curriculo Real, que é trabalhado na prética
e devera resultar de alguma intencionalidade por parte do professor, e o Curriculo
Oculto, que devera abordar questdes de sociedade, valores e atitudes, bem como outros
aspectos da vida, que ao serem trabalhados pelo professor com os alunos incrementam
estratégias de trabalho. Deste modo pode-se trabalhar o curriculo oculto intrinsecamente
no curriculo real, focalizando assim a qualidade pedagdgica, mas sem descartar 0
curriculo oficial. Uma boa articulacdo do curriculo prevé uma boa planificacdo geral
que ndo deve desconsiderar a hipdtese de o professor contornar e planificar de acordo
com 0s pré-requisitos dos alunos, ndo sendo totalmente inflexivel, “transformando” o

programa sem lhe tirar as bases essenciais.

O curriculo tem na sua génese altruista a atitude de realcar informacéo
abrangente e partilha da variedade de opinides, permitindo aos docentes e alunos serem
leitores criticos da sua propria sociedade, uma vez que o0 conhecimento também se
constréi socialmente, com base na diversidade, nos valores e nos interesses dos
individuos. Neste sentido Rolddo refere que o curriculo surge do “conjunto de
aprendizagens que socialmente se pretende e se espera que a escola promova e garanta a
todos os cidadaos.” (1999:23) e Apple, na mesma confluéncia de conceito, critica “(...)
o curriculo devia acentuar pressupostos hegemonicos, que ignoram o papel do poder na
vida cultural e social e que remetem para uma aceitacdo natural, beneficéncia
institucional e uma visdo positivista, em que o conhecimento se encontra divorciado dos
actores humanos concretos que o criaram. Julgo que a chave para clarificar esta questdo

se encontra no tratamento do conflito no curriculo” (1999: 139).

O Curriculo nunca é simplesmente uma montagem neutra de conhecimentos, que
de alguma forma aparece nos livros e nas salas de aula de um pais. Sempre parte de uma
tradicdo selectiva, da seleccdo feita por alguém, da visdo que algum grupo tem do que
seja 0 conhecimento legitimo. Ele é produzido pelos conflitos, tensées e compromissos
culturais, politicos e econdmicos que organizam e desorganizam um povo (Apple, 2000:
53).

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.
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Denis Lawton (1980) define trés fontes fundamentais do planeamento, o saber,
relacionado com o saber cientifico, as matérias, o aluno para o qual o curriculo esté a
ser planeado e a sociedade, fonte de varios factores e que “aguarda” a forma como a
escola os ira encarar e absorver, uma vez que a propria faz parte desses mesmos
factores. Do mesmo modo que a educacdo ndo se deve restringir ao ensino do
conhecimento como algo acabado, mas que o saber e habilidade do estudante adquirem
possam ser integrados a sua vida como cidaddo, pessoa, ser humano; também o
curriculo acaba por evocar um campo em aberto e ndo absoluto e definitivo, mas que
valoriza a integracdo da disciplina no quotidiano do aluno, tentando ultrapassar as
barreiras da tradicdo instituida pela cultura dominante. Assim é proporcionado ao aluno
um leque de diferentes perspectivas bem como liberdade de opinido e construcéo do seu
préprio conhecimento, fazendo entdo com que este tenha um papel activo no proprio

ensino.

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.
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1.2.1. Curriculo e politicas educativas

Anténio Novoa no seu Livro Evidentemente. Histdrias da Educacdo escreve
“Tudo sdo evidéncias nos textos e nos debates, nas politicas e nas reformas educativas.
Ninguem tem ddvidas. Todos tém certezas. Definitivas. Evidéncias de senso comum.
Falsas evidéncias. Continuamente desmentidas. Continuamente repetidas.” (2005:14)
Esta frase expressa 0 que acontece efectivamente na relacdo entre o curriculo e as
politicas educativas, e a realidade pratica. Teoria muitas vezes tdo bem elaborada mas
bastante desfasada da sua exequibilidade na pratica do ensino. No entanto sera na teoria
que nos podemos basear, ou melhor na escolha adequada da mesma (se possivel for)

para adoptarmos uma pratica qualitativa.

N&o pretendemos portanto fazer uma abordagem histérica das teorias
curriculares ao longo das épocas e suas concepgdes, mas sim destacar definicbes de
autores, que nos parecem mais pertinentes, face ao curriculo e suas aplicacfes na

comunidade educativa, bem como a influéncia politica no mesmo.

A partir de Teorias do Curriculo. Uma Introducdo Critica. (2000) de Tomas
Tadeu da Silva, em tracos largos e superficiais, podemos contextualizar o curriculo nas
suas teorias tradicionais e nas teorias criticas. As teorias tradicionais contextualizam o

surgimento de ‘estudos de curriculo’ com a institucionalizag¢ao da cultura de massas.

O contexto do seu aparecimento, a dos anos vinte nos Estados Unidos da
América, também marcou a natureza das primeiras concepgdes de Curriculo enquanto
area especializada. O processo ai decorrente de industrializagdo e urbanizagédo
aceleradas, para além das sucessivas hordas de imigracéo a busca do sonho americano,
trouxe consigo a exigéncia da racionalizacdo dos Curriculos para uma escolarizagéo
necessariamente de massas, inspirada no modelo de ‘“administragdo cientifica” de
Taylor (1985). E de frisar que a escola publica surge no auge da Revolugdo Industrial,
que mobilizou a deslocacdo de grandes massas populacionais do campo para 0sS

subUrbios das cidades.
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Ferdinand Bobbitt, (1918) em The Curriculum defende que cabe aos
especialistas organizar e especificar habilidades a serem desenvolvidas bem como a

elaboracdo dos instrumentos a aplicar.

Parafraseando Jesus Maria Angélica Fernandes Sousa (2002)" registamos que o
Curriculo surge, assim, do ponto de vista politico, com caracter instrumental: ele
destina-se a processar (transformar) o aluno com o maximo de eficacia e 0 minimo de
custos, numa légica empresarial, comercial ou industrial, tal como afirmam Beyer e

(13

Liston: “ (...) O modelo fabril do desenvolvimento do Curriculo que emerge nos
primeiros anos do campo realca a racionalidade técnica do processo-produto ligada a
uma énfase na eficacia e produtividade” (1996: 22). Acredita-se, deste modo, que a
eficacia e a produtividade sdo alcancadas através duma “gestdo cientifica” do ensino,
tecnificando o processo de forma ordenada e sequencial, com um design preciso, tendo
em vista alcancar objectivos que fossem claros, observaveis e mensuraveis. O objectivo

final seria, assim, a soma dos objectivos parciais intermédios.”

O curriculo encontra-se entdo na esfera da eficiéncia, organizacdo e
desenvolvimento e o funcionamento da escola esta concebido a semelhanca da empresa
industrial ou comercial, no sentido em que a finalidade da educacdo visa responder as
exigéncias profissionais da vida adulta. O curriculo com funcéo estritamente técnica viu

a orientacdo comportamentalista — tecnicismo — radicalizada na década de 60.

Embora tenham ficado como marcos definidores da emergéncia do curriculo
como objecto especifico de estudo e pesquisa 0s livros especializados de Ferdinand
Bobbitt?, The Curriculum (1918) e How to make a Curriculum (1924), os modelos

progressistas na figura central de John Dewey, trazem a debate a necessidade de

! A Dimensdo Politica Do Curriculo, Sumério pormenorizado da licdo sintese. A dimenséo politica do
curriculo, da disciplina de Desenvolvimento Curricular, para efeitos de provas para obtencdo do titulo de
agregado na area de Curriculo do Departamento de Ciéncias da Educacdo da Universidade da Madeira

2 A experiéncia de planeamento curricular de escolas primarias nas Filipinas, numa altura de ocupacéo
americana, deu azo a que Bobbitt reflectisse sobre a necessidade de organizagdo e desenvolvimento do
Curriculo, percorrendo as seguintes etapas antes de se chegar a planificacdo propriamente dita:

1. Anélise da experiéncia humana; 2. Analise de tarefas; 3. Derivacgdo de objectivos; 4. Seleccédo de
objectivos. SO depois se passaria para a “Planifica¢do em detalhe” (a quinta etapa). Com a publicagio, em
1927, do 26° Anuario da National Society for the Study of Education , o Curriculo passa a ser mais
generalizadamente aceite como organizagao burocratica e desenvolvimento técnico.
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estabelecer a distingdo entre processo e contetdo de ensino no curriculo. O termo
Curriculo é, neste contexto, utilizado por John Dewey nas suas obras The absolute
curriculum (1900), The curriculum in elementary education, (1901) e The child and the

curriculum (1902).

Dewey defende que o curriculo tem por finalidade capacitar os alunos a lidar
eficazmente com o mundo moderno, como tal ndo deve ser apresentado com um
desfasamento em relacdo a realidade da vida. O comportamento das criancgas, segundo o
autor, caracteriza-se em quatro esferas, nomeadamente, sociais, construtivas,
expressivas e artisticas. Deste modo o curriculo deve construir-se em sentido ordenado
de acordo com o mundo onde a crianca vive. O autor, na sua concepcao progressista’,
defende que a escola ndo poderia assumir um curriculo enquanto um instrumento de
adequacdo dos alunos ao mundo existente, mas sim um curriculo que se adequasse mais

a realidade dos alunos.

Na génese da teoria critica esta a responsabilizacdo do status quo pelas
desigualdades e injusticas sociais, que tem uma forte influéncia da analise marxista da
sociedade, e a conexdo desta com a educacao e a familia. Pierre Bourdieu e Jean-Claude
Passeron denunciam a estrita relagdo entre cultura e economia na qual se funde o
conceito de capital cultural, ou seja, a dindmica da reproducdo social centra-se no
processo de reproducdo cultural, que por sua vez, representa o ciclo de aprendizes das
classes dominantes que véem esse capital reconhecido e favorecido. Neste quadro o

curriculo da escola baseia-se na cultura dominante.

A exploséo da literatura critica do curriculo da-se nas decadas de 70 e 80 em que
a compreensdo do curriculo como actividade técnica ja ndo se enquadra nas teorias
sociais de origem. A fenomenologia e a hermenéutica propdem estratégias

interpretativas de investigacdo para o curriculo, dando enfase as significacdes

¥ Em muitos aspectos, o curriculo pragmatista constitui-se um processo num corpo distinto de disciplinas.
As disciplinas tradicionais ndo séo ignoradas; ao contrario sao estudadas e usadas pela contribuicdo que
ddo a problematizacéo e pensamento critico do aluno. Ou seja, o curriculo pragmatista é composto tanto
pelo processo como pelo contetido, nédo é fixo nem constitui um fim em si mesmo.

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.

18



JOANA POLONIA DE BARROS. A conceco do desenho no ensino das artes visuais e curriculo
diversificado

subjectivas e a teoria marxista promove e impulsiona a critica estrutural da escola e do
curriculo existente, critica esta que seré fonte para as analises de Michael Apple e Henry
Giroux. Estes dois autores protagonizam uma ruptura radical com as teorias tradicionais

do curriculo.

Apple adopta uma viséo estrutural e relacional do curriculo enquanto processo
de reproducdo social, vinculando a esta ultima a reproducdo cultural. Teoriza sobre
curriculo oficial e curriculo oculto, trabalhando o conceito de hegemonia, contribuindo
assim para a politizacdo das teorias do curriculo. Defende o conflito no curriculo como
0 caminho para se alcangarem novas ideias, e uma forma de se conseguir a evolugédo do
individuo através do pensamento e¢ de ideias proprias. “Os conflitos s3o produtos
sistematicos da estrutura em mudanca de uma dada sociedade e, pela sua propria
natureza, tendem a conduzir ao progresso. Desta forma, a ordem da sociedade passa a
ser a regularidade da mudanca. A realidade da sociedade € conflito e fluxo e ndo um
sistema funcional hermético.” (Apple, 1999:158). Assim, o curriculo ganha relevada
importancia na andlise de mediacGes, contradicdes e ambiguidades no processo de
reproducdo cultural e social. O pensamento e a obra de Michael Apple revelam-se assim
decisivos para aqueles que se encontram preocupados com as questdes de politica

educativa.

Giroux vem também criticar um curriculo vinculado a reproducdo de
desigualdades e injusticas sociais cunhando-o numa base de resisténcia contra o poder e
a sociedade dominantes. Desenvolve uma teoria critica alternativa baseada na
resisténcia a racionalidade técnica e utilitaria e ao positivismo das perspectivas técnicas
do curriculo. Critica ainda as analises fenomenologicas do curriculo, pela auséncia de
énfase dada a forma como as construgdes de significado se desenvolvem na escola e no
curriculo, bem como as relagBes mais amplas de poder e controle defendendo deste

modo a intrinseca importancia do curriculo na sua relagdo com a politica.

A oferta de oportunidades educacionais e as reformas educativas tém vindo a
crescer e com isto muitas alteracBes ao nivel do sistema educacional, bem como de
metodologias pedagdgicas, tém vindo a ser propostas num ambito de desenvolvimento,
pois também as rapidas mudancas sociais assim o exigem. Todavia nem sempre existe
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compatibilidade entre essas mudancas e a oferta educacional, nem sempre as reformas

educativas acompanham as mudangas sociais e as suas necessidades especificas.

A democracia parece ter deixado de ser um conceito social passando a aparecer
revestido como um conceito econdémico. Actualmente existe uma relacdo laboral de
coacgdo entre os agentes da educacdo. De um lado o Ministério de Educacédo e Ciéncia
estabelece para esta relagdo chavdes como a submissao, a passividade, o objecto (como
¢ visto o sujeito ou como este se v€) e a vitima (atitude inerte). Do outro lado 0s
professores que apelam a uma relacdo laboral de autonomia — criacdo, confrontando os
quatro chavodes supracitados com outros, a saber a autonomia, a producdo, o sujeito e a
responsabilidade (atitude activa). Na primeira situacdo ndo ha uma perspectiva nem uma
projec¢do no futuro. A semelhanga de acgdes “psicopatas” existe uma contribuigio para
assassinar a profissdo, sem consciéncia nem arrependimento. Ja na segunda, o futuro é
contingente, depende da ac¢édo e o sujeito surge como agente transformador e criador. A
energia do tempo flui e se essa energia se concentrar em conjunto, ao juntarem-se
esforcos, o impacto serd sem duvida diferente. Quanto mais unido mais coesdo. Sem
esta consciéncia o sujeito passa a ser um objecto. E entdo numa base de consciéncia

colectiva que se deve perspectivar quem somos e para onde vamos.

Os autores Pacheco e Pereira* defendem a construcdo de uma vontade colectiva
para novas direc¢des politicas, culturais, e para a reforma intelectual e moral, no que
respeita a educacdo, nomeadamente que tipo de identidade estd adjacente a
globalizacdo. A escola é uma comunidade aberta a varias comunidades, a pessoas de
diferentes estratos sociais, economicos, diferentes religides, culturas, com diferentes
formas de ver e estar no mundo e esta diversidade é importantissima para o0 processo de
ensino / aprendizagem. No entanto subjacente a tentativa de homogeneizar o ensino esta
0 esbatimento dessas especificidades e riquezas naturais. Para que tal ndo aconteca é

necessario criar uma cultura de responsabilidade em que a padronizacdo de um sistema

*n PACHECO, J.A. & PEREIRA. N. (2006) Globalizacao e identidades educativas: rupturas e incertezas.

Revista Lusofona de educacao, 8, 13-28.
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ndo implique a padronizacdo dos individuos, e que esse padrdo sirva para a optimizagao
do conhecimento e da eficiéncia dos resultados da aprendizagem.

A legislacdo educativa ao estar sujeita a relagdes politico-econémicas pGe em
ambiguidade o conceito de identidade e o seu sentido de individualidade e autonomia
vai-se desvanecendo. Apercebemo-nos de que com 0 pensamento pos-moderno o
processo de ensino/aprendizagem é cada vez menos unidireccional sendo que para ele
concorrem diferentes influéncias. Observemos o exemplo da europeizagéo do curriculo
na implementacdo do processo de Bolonha — tem como vantagens a mobilidade e
certificagdo numa plataforma comum, todavia os estados perderam a autonomia, eles sé
policiam, e desta forma criou-se um sistema de mercados na educacdo (Pacheco e
Pereira, 2006).

Em muitos aspectos o perfil comum das agendas das politicas educacionais
relaciona-se com aquilo que podemos denominar por politicas de identidade. O
objectivo é alterar 0 que pensamos que SOmMos € como é que S0 as nossas grandes
instituicGes sociais para responder a esta identidade alterada. (...) 0 que somos e como
pensamos sobre as instituicGes encontra-se intimamente relacionado com quem tem o
poder para produzir e circular novas formas de compreensdo das nossas identidades.
Tanto as politicas educativas (e curriculares), quanto a constru¢cdo do senso comum
desempenham neste contexto um papel preponderante” (Apple, 2001: 9). Apple aborda
questdes existentes nas relagdes entre conhecimento legitimo, ensino e poder, dando
énfase aos quesitos relativos as escolas como organizagbGes sociais, bem como a
relevancia das diferentes classes sociais e assuntos raciais e de etnicidade, e as
consequentes atitudes dos agentes de educagéo, dos docentes, dos jovens e dos pais. Na
sua obra Ideologia e Curriculo, especificamente no capitulo dedicado ao Curriculo
oculto e a natureza do conflito, o autor reflecte acerca dos “interesses sociais ainda
associados nas formas dominantes do conhecimento curricular que se encontram,
actualmente, nas escolas e que traduzem uma série de pressuposicdes ideoldgicas
propondo ainda uma andlise ao conhecimento explicito nas propostas e no material
curricular amplamente aceite nas ciéncias e nos estudos sociais, prestando particular

atencdo, mais uma vez, a ideologia do consenso que preenche o conhecimento escolar e
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a falta de distribui¢do de conhecimento curricular com maior poder politico.”
(Paraskeva, 2002: p.112). O curriculo ndo pode ser tido em conta como uma verdade
incontestavel e intocavel, mesmo porque esta sujeito a ‘“contaminac¢des” de ordem

politico-econdmica.

As mudangas que vao acontecendo ao nivel das sociedades ddo-se também ao
nivel global, oferecendo tragos comuns de actuacdo, numa base unificada, uma espécie
de legislacdo educativa de saberes que advém de uma conjuntura politica e econdmica,

uma vez que as ldgicas identitarias sdo processos de racionalidade (Giddens, 2000).

Convocamos novamente os autores José Augusto Pacheco e Nancy Pereira com
a defesa de que o conceito de identidade provoca algum sentido de incompatibilidade,
na mediada em que, além de nela se reflectir o sentido da individualidade e da
autonomia dos sujeitos, também carece de incorporar a questdo do conhecimento, quer
como ferramenta de homogeneizacdo e diversificacdo cultural, quer como recurso de
formacéo dos individuos e das comunidades escolares. No entanto mais importante que
atingir uma definicdo de identidade e globalizacdo é saber ver quais as relevancias
transversais aos mesmos conceitos, e estas independentemente das suas designacoes,
sdo pontos basilares na formatacdo dos ciclos de formacao da educacgdo. Hoje vemos a
possibilidade de uma globalizacdo da prépria escola, na ldgica da continuidade
neoliberal do mercado. Entretanto, outras possibilidades se demonstram, ndo podemos
esquecer as questdes educacionais das trocas de experiéncias e 0s cambios
internacionais. Este conceito liga-se a questdo da padronizacdo cultural que a escola
institui na sua funcdo da educacdo geral. A globalizacdo, que hoje é funcional e
mediadora de praticas comuns, constitui-se numa esfera de abordagens de

consciencializag&o critica do aluno ao nivel do seu desenvolvimento particular e civil.

Com o século XX, o curriculo e a escola passam a ser vistos como processos em
construcdo, culturas que devem estar comprometidas com a emancipacdo das classes
oprimidas, com a ligacdo de conteudos a experiéncias vividas pelos mesmas, de
maneira a provocar uma consciencializacdo das suas condi¢cbes de vida e uma
perspectiva de mudanca destas, deste modo as identidades e a globalizagdo comegam
a ter um valor de orientacdo. Segundo os autores, um estado unificado e com
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diferentes culturas, oferece multiplicidade e valor cultural e uma globalizagdo néo
totalizante permite Estados Culturais e a proliferacdo da diferenga, existindo
continuamente espaco para a criacdo de novas identidades e novas subculturas, desde
que os sujeitos que as formam estejam comprometidos colectivamente com um
determinado projecto de formacdo. Deste modo, a regulagcdo da educacdo é cada vez
mais realizada nos contextos supranacionais, impondo um padrdo comum para a

optimizacdo do conhecimento e da eficiéncia/eficacia dos resultados da aprendizagem.

Assim sendo, sera possivel acreditar numa escola comum, num ensino mais justo
e adaptado sem inclusdes politicas e de numeros, onde a segregacdo deixa de ser
exemplo e a homogeneizagdo cultural é um dom bem-vindo aos conteiudos de
aprendizagem. Assim como o0s métodos, as ferramentas e as instalacdes, em que a
diversidade marca profunda e positivamente a escolarizacdo dos alunos e do processo de
ser professor neste mundo que é global, havendo uma maior garantia de apropriacéo de
saberes, atitudes e competéncias.
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1.2. As Artes no Curriculo

As artes encontram-se ainda rotuladas com um estigma de marginalizacao,
onde a ciéncia ainda é vista como a verdadeira fonte e forma de conhecimento na
generalidade dos curriculos, mentalidade fruto ainda do positivismo. No entanto as artes
exigem esfor¢o cognitivo como observar, analisar, criar e criticar, 0 que demonstra
relevantes contribuicGes para o cultivo da mente e a formacdo da personalidade. Ha
ainda uma ‘mancha’ que ndo se desvinculou da ideia do fazer arte como um trabalho
apenas artesanal, ligado a médo, em que ndo ha um desenvolvimento conceptual ao nivel
do pensamento, cognitivo e também intelectual. Nada poderia estar mais errado. Mesmo
qguando a Historia nos relata a arte submissa a canones em que a imaginacao nao era
livre, pelo menos a que teria de ser aplicada a obra, ja tinha de haver um pensamento

profundo, tanto pelo lado estético, como técnico.

Ao nivel ontoldgico, a razdo de ensinar artes (porqué ensinar artes) prende-se
com varios factores importantes, a consciencializacdo do ser que abre caminho a
construcdo moral, ética, social, cultural, artistica do aluno, reforcando a sua identidade,
0 reconhecimento das suas capacidades, o assimilar das diferentes realidades culturais
enquanto contributo para a defini¢cdo da humanidade.

Ao nivel pedago6gico os objectivos de ensinar artes (para qué ensinar artes)
passam pelo despertar da consciéncia do papel da imagem e objectos artisticos, pelo
atribuir de estimulos, estratégias, metodologias, de competéncias de cognicdo, de
expressao, do trabalhar das emocéo e das ideias, de saber observar, compreender, criar,

comunicar, desenvolver criatividade, fornecer bases e relagcdes que promovam a critica.

Para Rodriguez (2005) o estudo das artes permite compartilhar projectos
interdisciplinares com outras areas, com grandes beneficios para a préatica educativa,
dada a grande riqueza de possibilidades e conexdes com o contexto extra-escolar e o

mundo de interesses dos alunos.
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Segundo Eisner (2002) a deficiéncia na consciéncia do papel substantivo das
artes ndo esta na ndo compreensdo da relagdo intrinseca entre o poder da imaginagdo
que materializa a expressao criativa, e 0 pensamento e aquisicdo de conhecimentos. A
maior parte dos curriculos, mesmo a nivel global, privilegiam as da linguagem verbal, a
ciéncia e outas &reas para desenvolvimento intelectual do aluno e mais necessarias fora
da comunidade escolar, segregando o ensino das artes por considera-las agradaveis, mas
desnecessarias para o intelecto e formacdo da personalidade do aluno/individuo. Séo do
ambito do lddico, ndo contribuindo para o desenvolvimento cognitivo geral, nem como

contributo de um bom rendimento escolar.

Eisner conceitua a educacdo como um processo de reinvencdo do
individuo/aluno dando grande enfoque a imaginacdo, expressdo e liberdade de
exploracdo. A arte ou talento artistico emerge como uma pratica baseada na imaginacgéo
e criatividade qua aplica a técnica para seleccionar e organizar qualidades expressivas
com o fim de alcancar objectivos estéticos. A préatica artistica deve entdo ser apoiada
numa continua reflexdo do seu préprio processo. Ora, uma vez que o autor defende o
ensino como uma arte’, esta relacdo de conceito-pratica-reflexdo tanto se aplica ao
aluno no seu percurso artistico, como ao préprio professor. Nesta instancia o que 0s
alunos aprendem supera 0 que os professores ensinam, sendo que a estes acontece 0
mesmo perante o curriculo e os seus conteddos, mas espera-se que seja de uma forma
mais criteriosa. Todavia no contexto real quase sempre aprendem menos e as
expectativas do professor quase nunca se cumprem. Mas isto deve fazer com que as
situagcbes sejam repensadas numa reflexdo reversivel e que a criatividade ndo seja
apenas ferramenta para os alunos desenvolverem o seu trabalho, mas também para os
préprios professores poderem ter um melhor desempenho, sempre com uma visdo de

elasticidade perante varias atitudes e metodologias aquando da pratica docente. °

5 A partir do subcapitulo Obstaculos a la practica docente entendida como una arte do capitulo 3 do livro
Elarte y la creaction de la mente. El papel de las artes visuales en la transformacion de la consciéncia
(2004).

® No seu livro El arte y la creacion de la mente, nomeadamente no 3° capitulo, Eisner exemplifica através
de trés personagens/professores diferentes metodologias em que se reflecte a valorizagédo da experiencia.
Sdo eles, Harsh que ensina estética a uma classe de jovem de uma zona urbana deprimida com o
objectivo de ajuda-los a reconhecer diferentes maneiras de experimentar 0 mundo enfatizando a relagdo
entre experiencia pratica e experiencia estética,tendo como objectivo principal fazer com que os alunos

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.

25



JOANA POLONIA DE BARROS. A conceco do desenho no ensino das artes visuais e curriculo
diversificado

Os alunos devem estar conscientes que tém algo a dizer, que tém uma livre
responsabilidade com eles proprios € com o que produzem, que ha uma valorizagdo
conceptual do seu trabalho, ainda que esse conceito/intencdo/proposito ndo seja fixo,
pois quase sempre esta sujeito a transformacdes processuais. Uma vez que grande parte
do que é realmente importante nas artes, comparativamente com outras disciplinas, ¢ a
imaginacdo (Eisner, 2004), a capacidade de os alunos mobilizarem e materializarem
essa imaginacdo tém uma importancia fundamental no ensino artistico, e

consequentemente as experiencias cognitivas, estéticas e artisticas dos alunos.

Na mesma linha de confluéncia entre a arte e a cognigdo, Arthur Efland
centraliza o curriculo nas artes visuais, defendendo a relacdo entre as mesmas e 0
desenvolvimento cognitivo do aluno e colocando as obras artisticas em lugares onde a
integracdo do conhecimento é maximizada pois estas sdo chaves de compreensdo do
mundo, e como tal deviam ser centrais no curriculo como um dominio de sobreposicoes.
A observacdo e interpretacdo da obra de arte requer rigor intelectual por parte do aluno,
0 que 0 obriga a utilizar 6rgdos especificos do dominio de conhecimento que
desenvolvem estratégias cognitivas e estimulam uma experiencia holistica na relacdo do
desenvolvimento individual e social. Em Art and Cognition: Integrating the Visual Arts
in the Curriculum (2002) apresenta um conjunto de argumentos sobre as teorias da
cognicdo e a inclusdo das mesmas na experiencia artistica para uma necessaria e
justificavel integracdo da aprendizagem das artes de aprendizagem no curriculo de

educacéo geral. Enumerando esses argumentos podemos mapea-los em quatro campos':

compreendam que a atitude perceptiva é uma opcdo e que existem varias maneiras de ver, sendo esta uma
boa base para depois se expressarem materializando artisticamente os seus pensamentos. Pede entdo aos
seus alunos que reflictam entre duas actividades que realizem no seu quotidiano e até de forma rotineira,
uma de caracter pratico e uma de caracter estético; Wayne, que trabalha um projecto com estudantes do
secundario em que estes criam mascaras de animais de que gostam e que, de alguma forma, se aproximam
das suas caracteristicas pessoais, de modo a promover o conhecimento das propor¢des adequadas entre 0s
membros e o corpo. Os objectivos de Wayne estdo ao nivel tanto de uma dimenséao introspectiva e de
autoconhecimento como do conhecimento entre as relagdes de proporcdo do corpo. Nota-se neste caso 0
bom exemplo do estabelecer de propositos e objectivos; Chan, uma senhora que trabalha no centro de
Macau e que descreve a sua planificacdo curricular com trés procedimentos,

1. Competéncia para o pensamento visual e introducéo dos conceitos artisticos,

2. Apreciagdo artistica de uma obra de Georgia de O’Keeffe,

3. Fazerarte.

" A partir de Inés Carolina Robusto Leitdo da Silva, O Contributo da Arte Contemporanea no Ensino do
desenho Artistico, através de métodos Experimentais (2010). Dissertacdo de mestrado em Educagdo
Artistica pela FBAUL.
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a flexibilidade cognitiva que enfatiza o caracter de excepcdo que as artes conferem a
aprendizagem; os tipos de conhecimento integrado que s&o consolidados durante a
experiéncia artistica, aquando da analise do contetdo de uma obra de arte, na medida
em que essa experiéncia conduz o pensamento a varios dominios do conhecimento; o
poder da imaginacdo enquanto actividade reguladora dos exercicios narrativos e
metaféricos e construtora de significados e resolucdo de problemas; O papel da

experiéncia estética para o desenvolvimento dos valores educativos.

Reconhece-se a importancia das artes visuais no desenvolvimento cognitivo, na
medida em que instigam situacdes problematicas que, por sua vez, estimulam a

8 onde a interpretagdo

produgdo de significados e de “mapas de conhecimento
relaciona 0os mundos conceptuais, culturais e socias da obra, pois 0 seu conteddo
expressivo assim o permite. A mente ndao pode ser encarada como um repositorio
hierarquico de estruturas I6gico-cientificas, ela € suficientemente flexivel para empregar
diferentes estratégias de compreensdo, de variedade de dominios de conhecimento, de
matrizes e de mapas coerentes que estruturam varios modelos do mundo. Nesta
convergéncia de ideias Efland, a semelhanca de Eisner, evoca a imaginacdo como a
mais integradora de todas as ferramentas do processamento de simbolos, poderosamente
formativa e capaz de criar novas ideias ou imagens através da combinacdo e
reorganizacdo da experiéncia anterior (2002:133). A imaginacdo trabalha varios
instrumentos culturais, como a linguagem, a matematica, as obras de arte, etc., e em

seguida, reutiliza-os remodelando continua e criticamente a sua concep¢do do mundo.

Outro factor importante na relagdo com o ensino € que os seus efeitos mais
importantes ddo-se no contexto exterior ao da sala de aula. Mais importante que 0s
alunos “captarem” o conhecimento que posteriormente serd avaliado em provas, e
pouco tem a ver com o mundo exterior, € a capacidade de aplicar esse saber eficazmente
fora da sala de aula, o contexto que realmente valoriza o saber e que procura um relagédo
ndo utopica e com aplicabilidade entre a escola e a sociedade, entre a escola e a vida,

entre a arte e a vida.

® Os mapas de conhecimento protagonizam ligacBes entre dominios de conhecimentos sobrepostos.
(Efland, 2002:164)
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Existe ainda a necessidade de reconhecer que os alunos mais facilmente
guardam em si a causa dos significados pessoais que extraem do que aquilo que
realmente os professores pretendem ensinar-lhes. Cada um deles contextualiza e
relaciona as varias situacbes com a sua historia pessoal, dando-lhes significados
proprios e independentes dos demais. Assim, serd mais facil que o que os alunos

aprendem supere 0 que os professores ensinam.

Salienta-se também que um professor de artes necessita ter conhecimento
profundo do comportamento dos materiais bem como de técnicas que pede para serem
exploradas pelos seus alunos, e deve tentar sempre articular da melhor forma a leitura
que faz desses trabalhos que deve ser construida através do realce positivo de um
aspecto para 0s aspectos negativos a melhorar, de modo a que a critica seja construtiva,
com o espaco que deve deixar livre para que certos aspectos sejam descobertos pelos
alunos. Embora esta ac¢do pedagdgica se deva retractar em todas as disciplinas, como
por exemplo no ensino da ortografia em que a intervencdo do professor é mais l6gica,
no campo artistico, o processo € mais subjectivo, uma vez que o trabalho a realizar
depende muito de interpretacdo individual e da expressao de um ponto de vista pessoal.
Assim sendo, e neste espago aberto para as suas proprias interpretagdes, os alunos
precisam de compreender o que lhes é pedido mas também o porqué de estar a ser
pedido desta forma e ndo de outra, isto €, o objectivo do trabalho. Porque foi escolhido
um suporte quadrado e ndo rectangular? Porque em certos casos 0 enquadramento deve
estar centrado e noutros ndo? Observamos novamente um aspecto que é extensivel a

todas as disciplinas mas torna-se mais relevante no ensino artistico.

A arte, a experiéncia artistica, e a experiéncia estética necessitam de ser
estruturadas como uma pratica baseada na imaginacdo e criatividade que aplica a
técnica para seleccionar e organizar qualidades expressivas com o fim de alcangar
objectivos estéticos. A préatica, bem como o seu ensino artistica deve entdo ser apoiada

numa reflexdo continuada do seu proprio processo.
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1.3.Educacédo, democracia e artes — a necessidade de um curriculo diversificado

A Educacdo, ao permitir a todos o acesso ao conhecimento tem um papel
elevado no cumprimento desta tarefa universal, onde a socializa¢do do individuo e o seu
desenvolvimento enquanto tal, ndo tém de ser objectivos contrérios e dispares. A
relagdo de equidade entre a sociedade e os individuos atraveés da democracia, e 0
conceber da humanidade como comunidade planetaria, numa consciéncia alargada de

cidadania, sdo duas grandes finalidades éticas da Educacéo.

Ao abranger tamanha capacidade e forca, a educacdo devera possuir um espacgo
privilegiado entre o sistema educativo, a familia e a sociedade, sendo um agente
elementar a ter em conta nas opcBes politicas, econdmicas e financeiras. Todavia a
conciliagdo entre o crescimento econdmico e o desenvolvimento do ser humano quanto
as suas bases de construcdo moral, cultural e social, mostra-se cada vez mais distante.
Actualmente vive-se um desencanto que contrasta com as esperancas surgidas no final
da segunda guerra mundial. No entanto, a inquietude e o mal-estar causados pela
incerteza e falta de clareza numa visdo do futuro, ndo s6 em relagdo a Educacdo, como a
outros campos estruturais de uma sociedade, revela, no cerne de muitas outras crises,
uma crise identitaria tanto no aspecto individual como colectivo. Neste clima que avista
uma ruptura cada vez mais acentuada entre uma minoria determinada e apta a reerguer-
se, e uma maioria que cada vez mais se sente impotente para influenciar e construir o
destino do colectivo, o foco de esforgo deve apontar para um mundo com uma maior
compreensdo mutua, uma maior nocao de diversidade cultural e aceitacdo das diferencas

e um maior sentido de ética e responsabilidade.

Todavia, o grande motor de confluéncia e, a0 mesmo tempo escape, destes
factores, a democracia, ndo parece conseguir respirar em areas onde esta
institucionalizada h& anos. Este facto tem em si implicita uma ndo consciéncia da
incapacidade de, enquanto individuos e cidaddos, vivermos com 0 outro nas nossas

comunidades de pertenca, contendo ainda a questdo da génese democratica que é saber
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se queremos, ou podemos, participar na vida em comunidade, praticando a propria

cidadania.

Que benévolo e habil caminho pode a educacdo apontar e a0 mesmo tempo
trilhar? Como e onde é que a propria educacao se sedimenta num cenario tdo ambiguo e

volavel?

Delors (1996), acerca das perspectivas para o séc. XXI sobre a Educacéo,
defende que “Dado que oferecera meios, nunca antes disponiveis, para a circulagdo e
armazenamento de informacles e para a educacdo, o proximo século submeterd a
educacdo a uma dura obrigacdo que pode parecer, a primeira vista, quase contraditoria.
A educacdo deve transmitir, de fato, de forma macica e eficaz, cada vez mais saberes e
saber-fazer evolutivos, adaptados a civilizacdo cognitiva, pois sdo as bases das
competéncias do futuro. (...) A educac¢do cabe fornecer dalgum modo, a cartografia
dum mundo complexo e constantemente agitado e, a0 mesmo tempo, a bussola que

permita navegar através dele” (1996: 77).

No mesmo relatério observamos que a educacao deve reflectir, e ser ao mesmo
tempo reflectida, tendo por principio trés bases de analise e intervencdo que se
estendem: 1) Da comunidade de base a sociedade mundial; 2) Da coesdo social a

participacdo democratica; 3) Do crescimento econdmico ao desenvolvimento humano.

Observando os aspectos emergentes da prépria globalizacdo quanto as questdes
econdmicas, cientificas, culturais, politicas e sociais que convergem sem ddvida com
uma interdependéncia planetaria, instrumentalizada pela abertura de fronteiras
economicas e financeiras, pelas migragdes internacionais, pelo veloz crescimento
tecnoldgico, concluimos que cada vez mais este nosso habitat torna-se confuso e
inseguro onde se antevé um sentimento colectivo de defraudacdo e de perda de
identidade. “Esta livre circulacdo de imagens e de palavras, que prefigura o mundo de
amanhd, até no que possa ter de perturbador, transformou quer as relagdes
internacionais, quer a compreensdo do mundo pelas pessoas; € um dos grandes
aceleradores da mundializagdo (...).” (1996: 35). Uma educacdo adequada desempenha
um papel fundamental no ser humano, na medida em que impulsiona os individuos a

conseguirem hierarquizar, interpretar e criticar as informacoes recebidas e cultiva numa
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utopia orientadora o objectivo de fazer convergir os individuos nas sociedades para uma
maior compreensdo, respeito e solidariedade muatuos e um maior senso de
responsabilidade na aceitacdo das diferencas culturais. Deste modo, se cada um
conhecer melhor o mundo e outro conhecer-se-4 melhor a si mesmo. Aqui verifica-se
um dos objectivos essenciais da educagdo, o desenvolvimento do ser humano na sua

dimensao social e cultural.

As actividades comuns e valores partilhados entre os seres humanos sedimentam
uma sociedade. Estas manifestacbes, com o decorrer do tempo, vao-se homogeneizando
tornando-se uma “memoria individual e colectiva, uma heranca cultural, no sentido
mais lato do termo, que serve de base ao sentimento de pertenca e de solidariedade.”
(Delors, 2011: 45). A concretizagdo destes factores tende a tornar-se cada vez mais
lenta, uma vez que actualmente o estado social apresenta um ruptura cada vez maior, se
por um lado as desigualdades se evidenciam em relacdo aos fendmenos de pobreza e
exclusdo social, por outro o conceito de democracia esta cada vez mais desfasado da sua

prépria préatica ideoldgica.

Ora a Educacdo poderd contribuir para essa coesdo social, ao promover uma
educacdo intercultural, permitindo a consciencializacdo em cada individuo, de que,
enquanto cidaddo, devera ter presente as suas vantagens colectivas e sociais para ter
participacdo numa vida verdadeiramente democratica. Este desafio parte do cidaddo

comum, abrange o sector politico e consequentemente os sistemas educativos.

Para que os sistemas educativos sejam eficazes terdo de rejeitar a partida um ensino
standartizado e formal que privilegia o desenvolvimento do pensamento abstracto, mais
teorico em detrimento da valorizagdo da criatividade e imaginacdo, aptiddo para
comunicar, desenvolvimento de competéncias para o trabalho em equipa, destreza
manual, estimulo para reflexdo e sentido do belo e da concepcdo da arte. E nesta
multiplicidade de talentos individuais que a educagdo também deveria concentrar 0s
seus esforcos, pois a riqueza de expressodes culturais conseguem, com maior facilidade,
alcancar o respeito pelo pluralismo. A par de alguns principios de ac¢do na relacéo da
educacdo com a dindmica social, Delors defende que o ensino deve, também, ser

personalizado: esforcar-se por valorizar a originalidade, apresentando opcdes de
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iniciacdo as diversas disciplinas, actividades ou artes, e confiando esta iniciacdo a
especialistas, para haver reconhecimento social, € bom, sempre que possivel,
diversificar os sistemas de ensino e implicar em acordos ou parcerias educativas as
familias e os diversos actores sociais (Delors, 2011). Bom exemplo desta situacdo € o
projecto An Dealbh Mor Project’ que é adagio da relagdo educativa entre a arte e a

comunidade.

As potencialidades da educacdo para estes valores e condi¢Ges necessarias a
democracia, ndo sdo, nem poderiam ser, objectos de ensino. A escola pode e deve criar
condicdes para que estes valores e condicdes sejam assimilados e desenvolvidos pelos
alunos de modo a que sejam estimulados para debates que impliquem questBes éticas,
pois a imposigdo de valores que ndo estdo definidos nem sdo objecto de reflexdo nos
individuos certamente levara a sua negacao. Sé terdo sentido e resultado efectivos se a
pessoa tiver acesso ao conhecimento e opcdo de escolha, enfatizando as capacidades

criticas e reflexivas do ser humano.*

Mais que uma observacdo do espirito democratico, pretende-se efectivamente
que o aluno seja preparado para a vida com capacidade para reflectir criticamente,
interpretar, tomar decisGes e fazer escolhas para a sua propria vida, para o futuro e para
a sua vivéncia na sociedade tendo liberdade para viver a sua individualidade no
colectivo da melhor forma possivel. A colaboragédo das ciéncias sociais e humanas bem
como as artes, torna-se essencial, na medida em que abordam tanto a existéncia em si

mesma como factores sociais.

Para dar respostas a esta realidade Delors defende que a educacdo devera

organizar-se a volta de quatro aprendizagens fundamentais, os quatro pilares do

% Projecto de artes de artes visuais desenvolvido na Scottish Art Concil de paisagem. E um projeto de
grande escala que comegou pelo desenho de paisagem de Skye feito pelos alunos e envolveu toda a
comunidade, desde artistas plasticos e um compositor, professores de varias disciplinas, e as pessoas de
Skye. Descri¢do do projeto em:
http://www.scottisharts.org.uk/1/artsinscotland/education/features/airtime/archive/andealbhmor.aspx

10" A questdo foi debatida na quinta sessdo da comissdo (Santigo do Chile) no decorrer da qual foram
apresentadas algumas experiéncias originais, levadas a cabo especialmente em Portugal, onde foi criado
um secretariado para a educagdo intercultural e onde a formacdo pessoal e social foi considerada como
uma actividade transdisciplinar noz ensinos primario e secundario
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conhecimento®, com o objectivo de que os individuos ao longo da vida tenham no
conhecimento, uma base fundamental. S&o eles: Aprender a conhecer adquirindo os
instrumentos da compreensdo; aprender a fazer para poder agir sobre o meio
envolvente; aprender a viver juntos para participar e cooperar com 0s outros em todas
as actividades humanas; aprender a ser, constituindo-se a via essencial que integra os
trés precedentes. Uma nova concepc¢édo alargada da educagédo, no que diz respeito aos
quatros pilares do conhecimento, deve ser objecto de atencéo igual por parte do ensino
estruturado, em que a educacao apareca como uma experiéncia levada a cabo ao longo
da vida, no plano cognitivo e prético, para que todos possam descobrir, reanimar e
fortalecer o seu potencial criativo, de modo que ndo seja uma via obrigatéria de obter

1 Aprender a conhecer, visa 0 dominio dos proprios instrumentos do conhecimento, sendo considerado
como um meio, pois pretende que cada um aprenda a compreender 0 mundo que o rodeia, como um fim,
baseado na compreenséo, no conhecimento e na descoberta, privilegiando o exercicio do pensamento com
avancos e recuos entre o concreto e o abstracto, numa combinagéo entre o estudo e a investigacéo, e
mesmo numa possivel combinacdo de dois métodos entre o dedutivo e o intuitivo, valorizando a
experiéncia. O ser humano ao ter acesso, desde a sua infancia e de forma adequada, a metodologias,
instrumentos, conceitos e referéncias resultantes dos avancos das ciéncias, das artes, dos paradigmas do
nosso tempo e da cultura em geral, num contexto de abertura a outras linguagens e conhecimentos,
conseguird mais facilmente comunicar e trabalhar em profundidade diferentes assuntos; Aprender a fazer
visa uma aprendizagem mais associada a questéo da formagdo da actividade laboral e técnica, de como
aluno poderd levar & pratica os seus conhecimentos em termos profissionais, bem como o adaptar da
educacdo ao trabalho futuro, & empregabilidade. Na observacdo desta questdo, convém distinguir, o caso
das economias industriais relacionadas com o trabalho assalariado e restantes economias relacionadas
com o trabalho independente e informal. Ora o futuro das economias depende, da sua capacidade de
transformar o progresso dos conhecimentos em inovagGes geradoras de novos empreendimentos, logo
novas empresas e novos empregos. Todavia Aprender a fazer, ndo deverd ser restringido a accdo de
preparar o individuo para determinada tarefa material, devera ter também um fim de evolugdo; Aprender
a viver juntos compreende uma evolucéo na humanidade no sentido de conceber uma educacéo capaz de
resolver os conflitos de maneira pacifica, desenvolvendo o conhecimento dos outros e das suas culturas,
tendo nogéo dessa imensa dificuldade, o ser humano tem tendéncia a sobrevalorizar as suas qualidades e
as do grupo a que pertence, e a alimentar preconceitos desfavoraveis em relacdo aos outros. Na actividade
econdmica tem a tendéncia a dar prioridade ao espirito de competicdo e ao sucesso individual. Se num
contexto educacional com diferentes grupos culturais, for realizado com igualdade, na concretizacdo de
objectivos e projectos comuns, 0s preconceitos e a hostilidade, tendem a desaparecer e dar lugar a uma
cooperacdo mais serena; Aprender a ser propde como objectivo da educagdo contribuir para o
desenvolvimento total da pessoa, em que todo o ser humano deve ser preparado para elaborar
pensamentos autbnomos e criticos, formular os seus juizos proprios de valor, de modo a poder decidir por
si mesmo, como agir nas diferentes circunstancias da vida, conferindo a todos os seres humanos a
liberdade de pensamento, discernimento, sentimento e imaginagdo de que necessitam para desenvolver 0s
seus talentos e permanecerem tanto quanto possivel, senhores do seu préprio destino.

O desenvolvimento do ser humano, desde o0 nascimento até a morte, é um processo dialéctico que comeca
pelo conhecimento de si mesmo para se abrir, de seguida, a relagdo com o outro.

Na hip6tese duma experiencia profissional de sucesso, a educagdo pode ser tida como um meio para
alcancar tal realizacdo, sendo também um processo individualizado e uma construgdo social interactiva.
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certos resultados, mas sim que passe a ser considerada em toda a plenitude, a realizagéo
da pessoa que, aprende a ser.

Relacionando estas estruturas entramos intrinseca e extrinsecamente no processo
de enriquecimento pela experiéncia pela qual John Dewey tanto se debateu. Atentemos
para a seguinte reflexdo: “ (...) O combate de Dewey contra a ‘educa¢do como
preparagdo para’ 0 centrar da decisdo sobre os valores e finalidades educativas na
prépria educacdo sdo problemas (ainda que filoséfica e ideologicamente percebidos e
situados) deslocados instrumentalmente para 0 campo da acc¢do educativa, para a
pedagogia como espago para o sujeito exercer e desenvolver as suas potencialidades, se
auto-realizar. E 0 que acontece ao longo das paginas de Democracy and Education,
onde, desmontada a falécia, a solucdo é pragmaticamente ensaiada no universo pratico
da acdo educativa. Sdo os professores, mais que os politicos, os agentes da mudanca. A
autonomia da educacao na definicdo dos seus proprios objectivos assim o implica: € aos
actores, directamente implicados, que cabe a responsabilidade de definir/reconstruir os
objectivos, pois estes desenvolvem-se no proprio processo educativo” (Gamboa,
2004:43). E precisamente por isto que Dewey no capitulo 8 do livro Democracia e
educacdo, dedicado aos objectivos da educacdo afirma que “um objectivo denota o
resultado de qualquer processo natural trazido a consciéncia e que se tornou um factor
na determinacdo da observacao e da escolha dos modos de actuar. Significa que uma
actividade se tornou inteligente. Especificamente, significa a previsdo das
consequéncias alternativas resultantes dos diferentes modos de actuagdo numa dada
situacdo e o uso daquilo que é antecipado para direccionar a observacao e a experiéncia.
Um verdadeiro objectivo opGe-se, assim, por completo, a um objectivo que é imposto
por um processo de accdo a partir do exterior. Na educacdo, a prevaléncia destes
objectivos impostos externamente é responsavel pela énfase que se da a nocdo de
preparacdo para um futuro remoto e por tornar o trabalho do professor e do aluno
mecéanico e escravizado. Gamboa alerta que “ o leitor de Dewey é constantemente
advertido, pelo proprio autor para a necessidade de uma compreensdo holistica,
totalizadora, que restaure e interconecte os diferentes dominios da experiéncia humana
falaciosamente fragmentada nas velhas dicotomias da cultura: o homem vs. a natureza, a

moral vs. a ciéncia, 0 corpo vs. a alma” (2004: 55).
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Reconhece-se a relacdo entre a expressao artistica e a democracia, que vé o seu
ponto de convergéncia no exercicio da liberdade, pois a manifestacéo artistica consegue
variadas interpretacfes e solucdes para uma mesma problematica, sempre com um
caracter individual e unico do mundo. Deste modo ao criar e desenvolver uma malha de
significados, auxilia a compreensdo dos mistérios da vida, aponta novos rumos e
dimensdes que a ciéncia por si s6 tem suficiéncia para fazer (Vasconcelos, 2011).
“Limitar, portanto, a educa¢dao ao desenvolvimento de capacidades verbais e
matematicas € extremamente redutor do potencial humano, pois as artes permitem
desenvolver diferentes tipos de cognicdo como a teoria de Gardner das inteligéncias
maltiplas defende. Sendo as artes um fendmeno social e cultural de carécter universal,
um subsistema da cultura e sendo as escolas, meios privilegiados de cultura, o lugar das

artes na educacdo, é, como se diz no titulo, inalienavel*

, embora tantas vezes
menosprezado por incompreensdo da sua importancia no desenvolvimento humano”

(2011: 175).

12 \vasconcelos, C e Duarte J.B. A funcéo inalienavel das Artes Visuais. Reflexdo a duas vozes. Revista
Lus6fona de Educacéo, n° 18, 173-192
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2. Arte, teoria e ensino — Valorizacao da Cognicgéo e da Experiéncia no ensino das
artes.
1.2.1. Arte, teoria e ensino.

A partir do século XX a Arte, a par dos paradigmas e movimentos artisticos,
gerou, na sua propria concepcdo ontologica e material, um campo de rupturas,
subversoes, experiéncias e mudancas para a qual a estrutura do ensino, ainda que nao
preparada, é obviamente influenciada. As propostas modernistas foram influentes para
a projeccao de disciplinas artisticas nas escolas, uma vez que as hierarquias herdadas
das tradicbes e categorizacdes académicas ao nivel da pintura, desenho e escultura
foram postas em causa por propostas artisticas interdisciplinares onde o cruzamento de
diferentes meios e areas de producdo, bem como o alargamento de hipoteses ao nivel

expositivo, se tém vindo a desenvolver até & contemporaneidade™.

Nas duas primeiras décadas a vontade incessante de mudanca ao nivel Artistico
é visivel, entre outros, nos movimentos Dada e Surrealista onde os artistas
promoveram condicBes intelectuais e criticas favoraveis ao desenvolvimento de um
ensino liberal e culturalmente exigente. Vejamos o exemplo da concepc¢do de Marcel
Duchamp que efectuou uma estrita, diluida e profunda relacdo entre o ready-made e a
pintura, considerando o proprio tubo de tinta um ready-made, resultado da
industrializagdo e radicalmente diferente do “processo de culinaria pictérica

indispensavel antes da invencao das tintas industriais” (Sardo, 2006: 9).

A democratizacdo critica em relacdo & Arte emergia em varias conce¢des da
mesma. Uma dessas concepcoes referia-se a ideia limite da possibilidade da pintura
“personificada” pelo monocromo enquanto modelo modernista por exceléncia. Em 1923
Nikolai Tarabukin* afirmava convictamente que a Gltima pintura seria um pequeno
guadro monocromatico de Rodtchenko apresentado em 1922 (5x5=25, 1921),

particularmente porque era indiferente a sua similaridade em relacdo ao Quadrado

13 Entenda-se por Contemporaneidade a relacdo com a arte contemporanea.

1% Nikolai Tarabukin, Ot mol’berta k mashine, Moscovo, 1923, cap. I a XII (“From the Easel to
Machine”, tradugio e edigdo de Christina lodder) in Modern Art and Modernism (ed. Francis Frascina,
Charles Harrisson) Harper and Row, Londres, 1982, p. 135.
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negro sobre fundo branco, apresentado em 1915 por Malevitch na exposi¢dao”0,10”. Na
opinido de Tarabukin a esséncia da pratica da pintura teria chegado a um ndo censo no
qual a autoria, a qualidade da imagem, a qualidade de representacao e a sua viabilidade
seriam indiferentes chegando a afirmar tratar-se de uma pintura “sem sentido, estapida e

9515

como uma parede cega”>, N0 entanto os artistas da época preteriam a representacao,

que constituiria sempre o destino da pintura, face a ‘utilidade’ que uma pintura nio tem.

Outro exemplo da diversidade e dindmica artistica do seculo XX é preconizada
na didatica da Bauhaus constituindo uma forte influéncia enquanto modelo pedagdgico
que combinava 0 pensamento artistico com o progresso industrial, conjugando ainda a
filosofia do movimento Arts and Crafts e a teoria da percepc¢do visual, possibilitando
fasear o ensino ao nivel do projecto, do desenvolvimento, da expressdo individual e do

pensamento critico.

Durante as decadas de 30 e 40 o termo “Cultura de massas” foi largamente
debatido por Walter Benjamin, Theodor Adorno, entre outros, onde o contributo da
revolugdo industrial promoveu um forte impacto social e cultural, tanto ao nivel da
escolarizacdo, como atraveés da producdo cultural aliada ao desenvolvimento das
tecnologias e dos meios de comunicagdo como cinema, radio, fotografia, banda

desenhada, ilustracdo, design.

As décadas de 50 e 60 foram consideravelmente importantes para o sistema
artistico uma vez que na Europa Ocidental observavam-se inimeras actividades de
teor politico e social como a Guerra, a sexualidade, os Direitos Humanos, o
Feminismo, entre outras problematicas que serviram de matéria exploratoria para o
campo artistico. O ambiente da 2* Guerra Mundial e a “faléncia” do mundo moderno
abriram caminho para um revigorado panorama artistico, com novos movimentos e
categorias. Exemplo sera o Movimento Fluxos, designacdo adoptada por um
movimento internacional formado em 1962, com a finalidade de reunir a vanguarda
artistica europeia e norte-americana. “Foi, porventura, um dos mais complexos e mais

proficuos da cena artistica contemporanea, constituido por um grupo influente de

15 Tarabukin, idem.
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artistas que pretendiam revolucionar a propria vanguarda artistica atraves do discurso
em parte conceptual, dos novos media associados a fotografia e ao video e das
praticas performativas. Em causa estavam uma apreciacdo estética do quotidiano, a
supressdo da diferenca entre a arte e a vida e a desmistificacdo do estatuto do objecto
artistico. A ideia de fluxo fazia deste grupo um conjunto ecléctico que recorrendo a
temas retirados da propria vida, tal como é o caso da ecologia, da politica, da
cidadania e da sociedade de consumo, projectavam uma arte vanguardista em relacéo
directa com o quotidiano, capaz de se transformar, progressivamente, numa

ferramenta de contestacdo” (Silva, 2010: 11).

O campo artistico foi convocado para lugar de expansao reflexiva e critica,
onde 0 processo criativo ganhava consideravel destaque. Sol LeWit num artigo para a
publicacdo Arteforum, em 1967, intitulado Paragraphs on Conceptual Art *° refere a
importancia da ideia ou do conceito que precede a execucdo da obra como 0s aspectos
fulcrais, remetendo o objecto artistico para um campo superficial submetido ao processo
criativo. Estas concepcdes vieram pdr em causa, de modo mais enfatico, os
procedimentos, as técnicas e 0s meios da producéo artistica, promovendo ideias como a
desmaterializacdo do objecto artistico’” em que a arte é pensada como ideia, acgdo e
conceito e site specific que reflectia a relacdo da obra ou objecto artistico com o
espectador, e consequencialmente, 0 seu espaco expositivo. Deu-se entdo lugar, no final
da década de 60 e inicio da década de 70 a novos modelos como a arte conceptual, arte
anti-formal, Land e Earth Art, Hapenigs, Performances, Video Art. Movimentos

Fluxus, entre outros.

Em 1978, Rosalind Krauss, no ensaio The expanded field of sculpture criticou a
concepcao tradicional da escultura restituindo-a enquanto “campo expendido” a outras
linguagens que ndo apenas as técnicas do escavado, moldado, edificado. Delfim Sardo

ao reflectir sobre este texto e na sua importancia para a época escreve: “Tantas foram as

1® Texto Paragraphs on Conceptual Art em http://radicalart.info/concept/LeWitt/paragraphs.html.

7 Estas concecdes de arte como ideia e arte com accéo vém referidas em The Dematerialization of the
Art, datado de 1968, por Lucy Lipard e John Chandler. Este ensaio encontra-se na antologia Six Years:
The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. Lucy R. Lippard. New York: Praeger,1973.
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alteracOes da prética escultorica, nomeadamente a introducdo da imagem projectada, a
incorporacdo ou mesmo a utilizacdo exclusiva de som, bem como a saida de um
conceito unitario que derivasse da tradicdo do monumento ou do objecto, que
“escultura” passou a ser uma abstraccdo, um nome que ndo designava ja qualquer

tipologia reconhecivel” (2006: 7).

A partir da década de 70 a producdo artistica € marcada pelo abandono dos
canones tradicionais até aos dias de hoje. Ndo que deixassem de ser importantes mas
porque deixaram de ser condicdo sin ne qua non para a concepcao de obra artistica.
Mais interessante que estabelecer genealogias de afastamento ou aproximacdo sera
compreender por que eixos de desenvolvimento se tem vindo declarar o recurso
reiterado as praticas artisticas como género, de modo a que a transi¢do das artes visuais

para o ensino seja a mais eficaz.

Em Portugal apds a aprovacdo da Lei de Bases do Sistema Educativo portugués,
Frausto da Silva avanca em 1988 propostas de alteracdo curricular que foram
concretizadas em 1991 com os Novos Programas do Ensino Basico e Ensino

Secundario.

A intervencdo curricular mais recente, Curriculo nacional do Ensino basico —
Competéncias Essenciais, publicada em 2001, teve a iniciativa do Departamento de
Educacdo Basica do ministério da Educacdo, cuja concecdo foi resultante de um grupo
reunido pela faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa que teve como
coordenadora para o Conselho Consultivo do Curriculo do Ensino Béasico para a

educacdo Avrtistica, a Professora Escultora Virginia Frois.

A partir de uma reformulacéo da visdo e concecdo das artes visuais que se encontravam
ainda como funcdo ilustradora das outras areas do conhecimento foi elaborado para a
Disciplina de Educagdo Visual, o documento programatico das Competéncias
Essenciais para a Educacéo Artistica, Educacao Visual, onde os conteddos vao beber a
varias disciplinas que se ocupam do Ver e do Olhar como a Historia da Arte, a teorias
da Arte, a psicologia, a Semidtica e a Cultura visual. Sobre este assunto Vasconvelos

refere: “O modelo portugués, construtivista como a maioria dos modelos europeus,
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coloca a literacia em artes como o grande objectivo programético nas suas 4
competéncias essenciais: apropriagdo das linguagens elementares das artes,
desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagdo, desenvolvimento da
criatividade e compreensdo das artes no contexto, subdivididas por sua vez em inimeras
competéncias especificas. Possui este documento curricular mais recente,
"Competéncias Essenciais” (ME 2001), uma inspiracdo do DBAE de Eisner e do Getty
Center sem, no entanto, promover a divisao pelas disciplinas de estética, historia, critica
da arte e producdo de arte como o modelo inspirador refere. Resgata o interesse
educativo da arte como experiéncia necessaria para o desenvolvimento individual e
social, referindo "a dindmica propiciadora da capacidade de descoberta, da dimenséo
critica e participativa e da procura da linguagem apropriada a interpretacdo estética e

artistica do mundo™” (Vasconcelos, 2011: 187).
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1.2.2. Arte — o Estético e o Artistico

Desde o séc. XVIII que a investigacdo e estudo acerca da natureza da arte se
debruca, explicita ou implicitamente, sob dois conceitos basilares, o sujeito e o objecto,
consagrados, respectivamente, na experiencia estética e na obra de arte (Carmo D’Orey,
2007).

Alexander Baumgarten (1714 — 1762), seguidor de Descartes e contemporaneo
de Kant, em 1750 elabora Aesthetica o primeiro tratado reflexivo sobre a nocdo de
estética, entendida como ciéncia autbnoma que abrange toda actividade artistica. O
autor traz concepcdes bastante pertinentes em reacao a descricdo racional exclusiva da
consciéncia, introduzindo o termo cogniito aesthetica, reconhecendo que o
conhecimento das percepgdes e sensacOes também faria sentido para a compreensao da
realidade e elevando a percepc¢éo estética, ainda que inferior a cognicdo racional, a um
nivel mais elevado que uma mera sensibilidade sensorial.’® < A percepcio, aisthesis, é
uma forma de conhecimento tdo clara como a cognicdo logica de René Descartes.”
(Fréis, 2005: 48). A experiéncia estética, segundo Baumgarten, encerra em si mesma
dois aspectos: o da relacdo com a arte e o da relagdo com a beleza, tornando-se num
conhecimento exclusivamente sensorial (representativo sensitiva) e inferior, pois aceita
um conhecimento que ndo é racional, no sentido em que é obscuro. Contudo, afasta-se

da tradicdo por aceitar um conhecimento nao racional.

Immanuel Kant (1724 — 1804) na Critica da Razdo Pura aponta o caracter
desinteressado e sem necessidade de possessdo material, do belo e da experiéncia
estética, e ndo é tdo intelectual como as concepcdes préprias do entendimento, porque

advém também do campo afectivo®®, engloba na estética o campo da sensibilidade. Na

18 A originalidade da sua teoria e 0 seu grande contributo foi a demostracio de que a percepcgéo, na sua
origem, ndao é um simples estado preliminar, um comeco obscuro do conhecimento, mas ja é um
conhecimento.

B“Existe uma diferenca, ndo s6 de grau mas de natureza. Duas das nossas faculdades intelectuais,
habitualmente divergentes, aqui estdo de acordo: a imaginacdo e o entendimento. Esta coincidéncia nao
habitual causa-nos prazer; é este prazer do acordo que é um prazer estético; é por isso que é
desinteressado e ndo tem necessidade de possessao material. (...) No fundo, o que achamos belo, é um
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Estética Transcendental, “uma ciéncia de todos os principios a priori da
sensibilidade”, Kant aparta a sensibilidade do entendimento e, em seguida, separa da
intuicdo tudo o que pertence a sensacdo. No julgamento do gosto, ou julgamento
reflexivo estético, considera apenas o efeito subjectivo e ndo a relacdo reciproca da
imaginacdo e do entendimento considerado objectivamente, como o que tem lugar no

esquematismo transcendental (Bayer, 1961).

No século XX a estética ganhou outro estatuto e popularidade na semidtica,
nomeadamente com o surgimento da concepcdo de codigo estético®, que rompe a
fronteira com a estética idealista, ampliando as categorias tradicionais estéticas aos
fendmenos do quotidiano ndo associados habitualmente a Arte, como podemos
observar nos paradigmas, concepc¢des e movimentos artisticas que se desenvolveram a

partir deste século.

A estética surge entdo como cognicdo sensivel, tdo importante como o
raciocinio logico e deve ser ensinada como um instrumento para a compreensao da arte
(Parsons, 1993; Smith, 1995). Neste sentido, a partir da estética, analisamos as ideias
com as quais pensamos a arte, ou seja a estética € o modo de pensar a arte. Dai
reforcarmos novamente a necessidade de um curriculo diversificado, na medida em que
mesmo que o aluno ndo venha a ser artista, tera um conhecimento mais abrangente,
mais critico, mais consciente da multiplicidade das suas capacidades para a interac¢édo
com o mundo que o rodeia, utilizando ndo s6 competéncias de caracter técnico mas

(13

também imagéticas, criativas e auténomas. Sera importante educar a pessoa
tornando-a sensivel, & beleza e a arte, capaz de ter emogdes estéticas e sentimento
estético e, a0 mesmo tempo, torna-la susceptivel de entender e apreciar a arte, de
contempla-la de julgé-la, e também de a recriar ou de criar simplesmente, trata-se de

educar a pessoa no sentido estético da vida para que seja capaz de aceder a uma das

objecto que estimamos, que toda a gente deve achar belo. Kant considera que o belo ndo é tdo intelectual
como as concepgdes proprias do entendimento, porque ai entra um elemento afectivo: existe, com efeito
sempre um prazer. (...) O belo ndo ¢ pois outra coisa que o que produz um prazer universalmente
partilnado. E puramente subjectivo e encontra-se no acordo de duas das nossas faculdades. “ (Bayer,
1961: 172)

% Um c6digo estético representa uma forma subjectiva de ver a realidade, ndo somente através do belo

mas também pelo concreto, sensivel e perceptivel pelos sentidos
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suas possiveis dimens@es: a dimensdo estética. Esta acedéncia educa a pessoa (...) a
adornar tanto os seus actos como as suas producdes, dando-lhes um aspecto atractivo e

prazenteiro capaz de levar o préprio e os outros a gostar” (Frois, 2005: 82).

A educacgdo estética esta intrinsecamente envolvida com a educacédo artistica,
uma vez que a educacdo artistica é respeitante a pratica da arte e a educacao estética
tem por objectivo pbr os sujeitos receptivos a arte. Esta relagdo impulsiona o
pensamento resultante da interaccdo do sujeito com a obra de arte e a arte em geral,
estimula a expressdo dos sentimentos de modo a conhecer emogdes, onde a inteligéncia
atende ao sentir, captando os aspectos formais e convoca a sensorialidade para captar
0s aspectos expressivos. Deste modo os eixos da criagdo e da apreciagdo de um objecto
artistico tém consequéncias educativas projectaveis na experiéncia humana que se
repercute no fendmeno artistico e nas percepcdes basilares da apreciacdo da arte.

Digamos que h& uma experiencia biunivoca entre a arte e a experiéncia (Frois, 2005).

Varios foram os autores como Lev Vigotsky, Herbert Read, Elliot Eisner, John
Dewey, Thomas Munro, Arthur Efland, Viktor Lowenfeld, Nelson, entre outros, que
aprofundaram o esclarecimento destas problematicas da educacdo. Para alguns a
educacao estética é considerada num campo mais abrangente e para outros assume-se
de uma forma mais especifica com métodos e praticas préprias, como a educacgdo
artistica. Contudo o eshatimento e entrosamento destas analises constituem-se

fundamentais para o ensino das artes visuais.
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1.2.3. Educacao artistica e cognicéo

Por cognicdo entende-se processo mental de conhecer, que envolve atencao,

percepcao, memdaria, raciocinio, juizo, imaginagdo, pensamento e linguagem.

Apesar da divisdo que foi aceite no pensamento filosofico ocidental entre e
percepcdo estética e a cognicdo em que a consideracdo do efeito subjectivo do
julgamento estético seria exterior ao raciocinio formal e isolado do julgamento estético,
foram apresentadas propostas no sentido da relagdo intrinseca entre a relagdo
estéetica/artistica e a cognigao.

A partir da diferenciacdo entre estético e artistico encontramos
consequencialmente uma diferenciacdo entre a educacdo estética e educacao artistica,
contudo ambas estdo interrelacionadas. Quintana Cabanas (1993) defende que a
pedagogia estética tem como objectivo a formacgdo do gosto de modo a proporcionar o
entendimento dos elementos criticos necessarios para fazer juizos sobre a arte, e a
educacdo artistica tem como objectivo orientar a educacdo da expressdo artistica.
Thomas Munro também apresentara esta distingdo ao afirmar que “a experiéncia
estética, no seu sentido restrito distingue-se da experiéncia artistica, que ocorre mais
durante a criacdo, o desenho, a manufactura, a execugdo e a representacdo na percepcao,
uso, fruicdo e critica das obras de arte, do que em técnicas de producdo e da
representacdo. A experiéncia estética ndo é necessariamente derivada da Arte, mas a
arte € uma das suas melhores fontes. Durante esta experiéncia, a atencdo centra-se num
estimulo sensorial exterior, podendo esse ser uma obra de arte ou uma cena da natureza”
(Munro, 1956: 4). Convocamos ainda Ralph Smith que tende, ainda que distintamente, a
integrar mutuamente a relacdo entre o estético e o artistico quando afirma, citado por
Frois (2005: 58) que “o termo experiéncia estética € muitas vezes utilizado para referir o
tipo de experiéncia proporcionada pela Arte. Mas a terminologia € menos importante do
que o reconhecimento de uma diferenca entre ter conhecimentos de arte e experimentar

pessoalmente a sua presenga e o seu poder (...) (Smith, 1995: 28).”
Esta explanacdo torna-se pertinente, por um lado porque tem empregabilidade
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directa no ensino das artes, ainda que ndo seja indispensavel uma vincada distin¢do na
prética, por outro, porque introduz a importancia e a necessidade da cognicdo no fruir
estético e no fazer artistico, na medida em que a arte implica e aplica caracteristicas

cognitivas como observar, analisar, criticar, construir, desconstruir, criar.

A revolucdo cognitiva, ocorrida a partir dos finais da década de 50 teve uma
enorme relevancia para a desmistificacdo das artes enquanto entretenimento e ocupacéo
fatil para o cultivo intelectual, e inerente apenas a emocdes e ndo a ideias e concepgoes.
A psicologia cognitivista® aponta as emocdes, a intuicdo e a criatividade como
resultado da actividade intelectual que é inerente a todas as actividades da natureza
cognitiva. Todavia, ainda que o curriculo actual continue a debater-se teimosamente
com esta realidade, a educacdo artistica abraca e aplica estes factores. Como menciona
Vasconcelos: “Com a revolugdo cognitiva das artes, a teoria das inteligéncias maltiplas
e investigacOes ligadas ao campo das artes (Gardner, Perkins, Hetland e o Project Zero
da Universidade de Harvard) colocam-se novos problemas as escolas, ndo no sentido de
uniformizar, mas apontando para a heterogeneidade de resultados a tal "idiossincrasia
produtiva" que Eisner refere. Provocatéria e desafiadora dum certo status quo
enraizado, que negligencia 0 ensino das artes e que as vé como actividades néo
cognitivas, a teoria das inteligéncias multiplas reforca o papel das artes no curriculo, se
a escola quiser ser o lugar de socializacdo e de integracdo. Se a mente humana tem
diferentes capacidades cognitivas e cada pessoa tem um perfil diferente, a educacéo
deve fornecer oportunidades de explorar e desenvolver todas essas capacidades.” (2011:

185).

O Projecto Zero?, fundado por Nelson Goodman e que tem vindo a contar com
a colaboracdo de Howard Gardner, David Perkins e Steve Seidel, entre outros,

preconizou a investigacdo e o estudo sistematico do pensamento e conceito artisticos,

21 Jerome Bruner (1960) procurou introduzir, a partir da psicologia cognitiva, um novo conceito que
designasse a percepcdo, explicando o fenémeno segundo o qual um processo activo e varidvel estaria de
acordo com a predisposicdo de cada individuo em torno do seu contexto individual de habitos e de
interesses veiculados por sugestdes de conhecimentos prévios, motivacdes, desejos e expectativas.

22 Informagcao detalhada em http://www.pz.harvard.edu/
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pondo em evidéncia as bases intelectuais para debate, em particular de natureza
cognitiva, convocando ainda disciplinas da éarea humana e cientifica que
progressivamente evoluiram para o sistema educativo, bem como para empresas,

museus e ambientes digitais.

A par de Jean Piaget e de Rudolf Arnheim, Howard Gardner procurou
estabelecer os processos de visdo enquadrados em actividades cognitivas, inferindo a
relacdo das variantes do pensamento com a criatividade, uma vez que estas implicam
sempre a producdo de simbolos que assentam em estruturas mais complexas do que, por
exemplo, as ciéncias, a l6gica e a escrita, 0s processos da mente tém uma privilegiada e
intima relacdo com a arte. Observamos que Gardner avaliou o desempenho da educacao
artistica em afinidade com psicologia da arte, reconhecendo na percep¢do uma funcgéo
cognitiva “e revendo nas artes sobretudo um meio privilegiado para estimular os
sentidos, uteis para o desenvolvimento da cogni¢ao e da imaginag¢ao (...) ao reconhecer
diferentes tipos de inteligéncias (Inteligéncias Multiplas) e de pensamento veio reforcar
a importancia das artes visuais na educacdo, no que diz respeito ao desenvolvimento da
percepcao visual e da imaginacdo, bem como a prioridade dos projectos artisticos, onde
os jovens estabelecem uma correspondéncia entre intuigdo, produgdo e simbolismo”

(Silva, 2010: 21).

Rudolf Arnheim (1969) veio também defender a importancia da expressdo
artistica enquanto promotora de actividades cognitivas. A par dos principios fundadores
da Gestalt, o autor deu um enorme contributo a actividade criativa da percepcao visual
onde o pensar e 0 percepcionar estdo intimamente relacionados, uma vez que o
pensamento visual é traduzido por operagBes cognitivas, nomeadamente a exploracédo
analitica e critica, a abstrac¢éo, a sintese, a comparacdo e a resolugédo de problemas em
geral. Toda esta dindmica é geradora de conceitos e categorias visuais e esses sistemas

visuais validam um excelente modelo para a compreensao da arte.

Efland (2002) embora tenha uma tese em que radicaliza as artes no centro do
curriculo, defende o objectivo final da educagdo de forma bem coerente, na medida em
que o eleva a activacdo do potencial cognitivo do aluno, em que a integracdo do

conhecimento deve evitar as perspectivas repartidas de modo a haver uma efectiva
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transferéncia do mesmo. O autor congrega um conjunto de argumentos ocorrentes no
ensino das artes e na experiencia artistica; o primeiro respeitante a flexibilidade
cognitiva que evoca o caracter personalizado que as artes conferem a aprendizagem; o
segundo refere o conhecimento integrado que se consolida no trabalho artistico através
de conexfes com dominios concorrentes que permitem o conhecimento do contexto e
contetdo da obra de arte como um todo; o terceiro contextualiza a imaginagéo enquanto
actividade estruturante e reguladora dos exercicios narrativos e metaféricos de modo a
construir novos significados e a resolver criativamente problematicas no intuito de
conceber representaces unificadas e coesas; o Ultimo defende o eficaz contributo da
experiencia estética para o valor educativo. As artes visuais estimulam o
desenvolvimento cognitivo, pois promovem oportunidades Unicas na concepcdo de

significados e de ‘mapas de conhecimento’.

Eisner (2004) para dar resposta a questdo de que funcgBes cognitivas as artes
desempenham, introduz o conceito de cognicdo como campo que inclui todos os
processos por meio dos quais 0 organismo se torna consciente do meio ambiente, na
medida em que pensar, em qualquer das suas manifestagdes é por si s6 um evento
cognitivo. Refere vérias dimensdes cognitivas das artes: ensinar a observar, e
consequentemente, a conhecer o0 mundo que nos rodeia; a explorar o incerto, a aplicar
juizos livres de procedimento e regras prescritivas, estimulando a relacdo entre evolucao
interior e o lado subjectivo, o que privilegia o desenvolvimento da autonomia
individual; originar processos criativos que através de meios instrumentais permitem-
nos “fixar”, dar alguma permanéncia e fazer as imagens e ideias e agucando-nos uma
analise mais detalhada e critica dessas mesmas imagens e ideias; e por ultimo fornecem-
nos meios de, genuinamente, explorar a nossa propria paisagem interior, 0 nosso ser
emocional, oferecendo-nos recursos para experimentar a nossa receptividade e
sensibilidade. Mediante esta exposicdo convocamos as emog¢des pois, enquanto
processos mentais, levam-nos além do visivel e geram outros significados, outros
lugares, outras relagcdes. As artes falam-nos também atraves das emocbes como
observamos na citagdo que Eisner faz de Susanne Langer: “Una obra de arte nos
presenta sensasiones (en el sentido amplio que antes he mencionado, como qualquer
cosa que se pueda sentir) para que las contemplemos, haciéndolas visibles, audibles o
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percepibles de alguna manera mediante um simbolo que no es inferible de um sintoma.
La forma artistica es congruente con las formas dinamicas de nuestra vida directa
sensorial, mental e emocional; las obras de arte son proyecciones da la “vida sentida”,
como la llamaba Henrry James, en estruturas espaciales, temporales y poéticas. Son
imagenes de sensasiones y sentimentos que formulan para nuestra cognicion” (2004:
29).
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1.2.4. A Arte e a experiéncia - Dimenséo pedagodgica da experiéncia

Pode-se reflectir em dado momento com Immanuel Kant (1724-1804), que
defendeu na Critica da Razao Pura que, se por um lado toda experiéncia sem a forma
do conceito é cega, 0 conceito sem o contetdo da experiéncia é vazio. Embora Kant se
refira a experiéncia estética no sentido da recepcdo e ndo da accdo, esta frase
contextualizada no pragmatismo pode reflectir a importancia da experiéncia na relagdo
entre a teoria e a pratica. Ou seja, podemos afirmar que alguém é honesto se nos
fundamentarmos em factos possiveis de serem observados, ou seja nas suas acgoes e
atitudes. Nesta linha de pensamento convocamos ainda Aristételes que afirma que nédo
tocamos as esséncias, sO podemos ter acesso as esséncias através das operacdes das
esséncias®, ou seja, tem de haver uma experiéncia empirica que determina o que as

coisas sdo e como sao.

John Dewey® (1859 — 1952) deu enorme contributo para a valorizagdo das
experiéncias estética e artistica e a sua relacdo com a educagdo. No seu interesse pela
pedagogia, adopta uma linha pratica e empirica baseada na Teoria do Conhecimento que

estava de acordo com a Escola Americana do Pensamento, de bases pragmaticas®,

Bhttp://www.armazem. literario.nom.br/autoresarmazemliterario/eles/martinhocarloshost/filosofia/44_mo
dulo44.htm

% John Dewey ficou associado a corrente filoséfica do pragmatismo, embora Dewey preferisse
denominar-se como instrumentalista. O pragmatismo defende que uma afirmacdo que néo tenha qualquer
relagdo com a experiéncia é desprovida de sentido. Dewey tem no pragmatismo o propdsito de fornecer
uma directriz a0 pensamento, evitando que a razdo, na sua relagdo com o abstracto, se desvincule do
objecto, da realidade, da vida, contrapondo-se as ideologias metafisicas de caracter dogmatico e
propondo, por outro lado, que o raciocinio seja guiado por métodos semelhantes aos da ciéncia, que
incluem a observacdo dos fenémenos, a formulacdo de hipéteses, 0s testes praticos e a revisdo de teorias.
O pragmatismo s6 pode oferecer em troca uma existéncia mais criativa, num oceano de possibilidades. E
por esta razo que o pragmatismo estranha qualquer ideia de certezas inatas ou absolutas.

% Apesar da escola do pragmatismo ter também como fundamentadores William James (1842 — 1910) e
Charles Sanders Pierce (1839 — 1914), Dewey seguiu uma linha de influéncia fortemente hegeliana e neo-
hegeliana, sendo particularmente empirista e utilitarista. James afirmava que a experiéncia, de diferentes
ambitos como social, cultural, tecnol6gica, filoséfica, poderia ser usada como juizo de valor da verdade.
Exemplo disso serd a concepcao que faz acerca da religido, na medida em que, esta seria boa sempre que
fosse benéfica para o ser humano, pelo facto do mesmo ter acesso cognoscitivo ao dogma religioso. Este
parametro do pragmatismo denominado como critério de verdade foi alvo de criticas, nomeadamente de
Bertrand Russell defendeu que se uma crenca deve ser julgada verdadeira na medida em que as
consequéncias praticas dessa crenca sejam boas, entdo verdade seria qualquer coisa na qual compensasse
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defendendo que um dos principais objectivos do educador é educar o aluno como um
todo. O mais importante é que o individuo se desenvolva num somatorio de crescimento
fisico, emocional e intelectual, onde o0 sujeito passa a ser somente um conceito
significante, quando considerado parte integrante da sociedade, enquanto esta, nenhum
significado possui, se for considerada a parte, longe da participacdo de seus membros
individuais. Esta concepcdo enquadra a tese central de Dewey em que todo o individuo
recebe e sofre influéncia do meio. A este facto o autor chamou experiéncia, onde a arte
tem um lugar de destaque pois integra os proprios valores da vida, surgindo dos

processos de interacgdo entre 0 organismo e 0 meio.

A concepc¢do de Dewey da Arte como experiéncia explorada na sua obra Art as
Experience (1934), infere que, independentemente de ser de indole produtiva,
experiéncia artistica, ou contemplativa, experiéncia estética, € uma experiéncia.
Interpreta a experiéncia e a arte como uma forma relacional de prética. Defende que
toda a arte faz qualquer coisa como um material fisico, o corpo ou alguma coisa a ele
exterior com ou sem recurso a ferramentas intervenientes e com fim de chegar a
producdo de algo visivel, audivel ou tangivel. A experiencia de ‘fazer’ é tdo marcante
que os dicionarios habitualmente a definem em termos de accdo habilidosa ou
habilidade de execucdo. Nesta instancia a teoria deve ser aplicada na préatica atribuindo
maior valor a aquisicdo de conhecimento onde a experiéncia €, antes de mais, um
assunto activo-passivo, onde a medida do valor de uma experiéncia reside na percepgéo
das relagdes ou continuidades a que conduz, incluindo a cognicdo, na medida em que é
cumulativa, acrescenta alguma coisa ou tem significado. E neste sentido que as artes
devem ser orientadas para a organizagdo de experiencias reais onde a qualidade do

pensamento qualitativo é enfatizada (Frois, 2005).

acreditar. Torna-se Obvio que existe uma transi¢do entre considerar uma crenga Util e assumi-la como
verdadeira - uma diferenca que a definicdo pragmatista de verdade ignora, sem no entanto destruir o
significado comumente dado a palavra verdade, o que resultaria numa irremediavel inadequacdo entre
critério de verdade e significado da palavra verdade. O pragmatismo ndo apresenta nenhuma razéo para
que a verdade e a utilidade andem sempre juntas. (A partir de William James's Conception of Thruth.
RUSSELL, Bertrand Russell (1910) Philosophical Essays, p. 72) Contudo Dewey, em contraste com
James, embora reconhecesse a importante funcdo das instituicdes praticas e religiosas na vida humana,
rejeitava a crenga em um ideal estatico, no caso, um deus pessoal.
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Na obra supracitada Dewey ressalva que a experiéncia activa e dindmica é a base
para a arte e argumenta sobre a correlacdo entre a matéria e a forma em que se deve
preservar o distanciamento com que devem ser empregues 0s principios da interpretacao
da arte, afastando as interpretacfes que reduzem a arte a funcéo representativa. Sobre
isto diz Inés Araljo: “Nada mais estranho ao pragmatismo, analisa Kaplan, do que a
concepcao vulgar de que ndo passa de um utilitarismo e que, portanto, nada teria a dizer
sobre arte, uma vez que ecla é inutil.” Contudo Dewey reserva a arte o lugar de
construcdo de pensamento e ‘materializagdo’ da mesma, o mesmo lugar da experiéncia,

conceito chave na compreenséo das suas ideias (2010: 108).

Considerou algumas teorias estéticas limitadas devido a compartimentalizacédo
do seu objecto e do seu estudo quando afasta a experiéncia quotidiana, como foi o
exemplo da sua resisténcia as exposi¢cdes Clement Greenberg, por enfatizar a forma em
detrimento do significado. Ndo tencionamos de todo descredibilizar as teorias de
Greenberg, que tanto influenciaram a educacdo modernista, privilegiando as artes
visuais e 0 seu contributo para educar a visao artistica ou educar a literacia visual que se
fundiram com a psicologia experimental e a fundamentacdo de uma educacdo artistica
centrada na aprendizagem da representacdo do visivel, elaborando concep¢bes sobre o
desenvolvimento do sujeito cognitivo e afectivo. Contudo o que Dewey néo privilegia é
a abordagem formalista deste autor. Fréis (2005: 56) aponta a ideia de experiencia Unica
de Greenberg em que este cita: “Quando se chega a experiéncia estética fica-se
completamente sozinho do seu inicio ao seu fim.” (Dalton, 2001: 78). Esta visdo
perceptiva das artes propde-nos uma ideia de exclusividade face a experiencia em que
atraves de observacdo e com 0s mesmos dispositivos visuais, todos poderem ver e sentir
da mesma formas. Ainda que seja uma interpretacdo de indole democratico, é limitada.
Dewey enfatizou a relagdo da obra de arte e a sua fungdo intensificadora dos varios
significados da experiéncia estética onde a solucdo de tensbes e conflitos leva a uma
harmonia e prazer qua hd uma adaptacdo, pois a experiencia ¢ a arte em estado

germinal.

As ideias ndo sdo algo puramente mental, fluem em convergéncia com aspectos
afectivos e préaticos expressas em significados e simbolos. Dewey concebe o conceito

expressdo como um processo, em que as obras de arte necessitam de tempo para serem
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compreendidas e, concludentemente a expressao ocorre quando, perante uma situacéo
uma resposta emocional, € experimentada como sendo portadora de significado para o
individuo e aperfeicoada em gesto intencionalmente comunicativo. As qualidades
estética e artistica ndo sdo exteriores ou desligadas do intelectual, nem da pratica, existe
uma interacgdo individuo/meio que surge de uma estrutura de adaptacdo continua em
que a accdo amplifica as experiéncias que resultam em sensibilidade, habilidade,

inteligéncia e imaginacéo.

O individuo pde nos trabalhos artisticos as suas experiéncias, e esse processo
torna-se como continuo em que o que representa ¢ ‘esteticamente’ modificado, revendo
e reapresentando no objecto uma significacdo propria da sua “visdo imaginativa”. Obra
de arte resulta entdo da arte e funciona imaginativamente expandindo e concentrando a

experiéncia.

Como analisa Inés Araujo, “ (...) a arte ndo pode ser definida unicamente pelo
aspecto ludico, ha a livre criacdo do eu, mas ela é ordenada pelo material que s6 se torna
arte pela fusdo do subjectivo como objectivo ao produzir uma nova experiéncia.
Novamente Dewey se posiciona contra a tese da representacdo do objecto pela mente, e
contra a tese de que a arte é conhecimento. A arte transforma o saber pela viséo

imaginativa e emocional, ela é expressao” (2010: 113-114).
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3. O valor do desenho no ensino das artes
13.1. Desenho, o principio das artes

O desenho é a expressao artistica mais completa praticada pelas criancas. Todas
as criangas desenham. No ensino pré — escolar o desenho é uma ferramenta de trabalho
porque através dele as criangas expressam o que conhecem. No desenho infantil a

imagem tem um modelo interno, o equivalente visual a uma ideia geral.

O desenho convoca a primeira aproximacao as artes, € o principio das Artes.
Vérios autores desenvolveram teses fundamentais para a valorizacdo das artes,
nomeadamente do desenho, entre os quais Georges-Henri Luquet, Betty Edwards,
Viktor Lowenfeld, Rudolph Arnheim, Elliot Eisner, Howard Gardner, Michael Parsons,

Kerry Freedman, Herbert Read, Paul Duncan, entre outros.

Luquet (1935) teorizou quatro campos sequenciais que a crianga atravessa
qguando desenha. Contudo atentamos para o fato de que falamos de uma categorizacédo
teorica flexivel, pois uma fase pode comecar estando a anterior inacabada e a evolugédo

do desenho esta sujeita a regressdes.

Na primeira fase - Desenho involuntario — a crianca principia a sua expressao
grafica pelo prazer do movimento no acto de desenhar, até alcancar um realismo fortuito
conseguindo uma certa semelhanca com algo que ndo estava a procura. Na segunda fase
— Incapacidade sintética — a crianca ndo chega a sistematizar num conjunto coerente 0s
detalhes distintos, uma vez que a sua preocupacao é representar cada elemento por si.
Na terceira fase — Realismo intelectual - a crianca tenta reproduzir um objeto com tudo
0 que Vvé e o que sabe/conhece dele, de modo a obter as formas representativas da
aparéncia visual. Na quarta fase — Realismo visual — existe no desenho uma submissao a
perspectiva. Contudo s6 quando a crianca manifestar o desejo de conformar os seus
desenhos a aparéncia visual se devem introduzir conceitos de perspectiva, ou seja, estes
objectivos tém de respeitar as etapas naturais, sem apressar a sua evolucdo gréfica, pois
crianga tem de adquirir determinados habitos ou técnicas para 0 proprio

desenvolvimento da sua existéncia.
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Susan K. Donley (1985 e 1987) relaciona as etapas do desenvolvimento do
desenho infantil apresentadas por Viktor Lowenfeld em Creative and Mental Growth
(1947) e Betty Edwards em Drawing on the right side of the brain (1979). De acordo
com Susan K. Donley®® as fases do desenvolvimento propostas por Viktor Lowenfeld

acontecem da seguinte forma:

2 anos - Fase da Garatuja - As primeiras garatujas sdo desordenadas advindas da
atividade cinestésica. Aproximadamente seis meses depois, a medida que se tornam
mais absortas, as criancas vdo desenhando as garatujas de forma mais ordenada,

nomeando-as. E um importante marco para o desenvolvimento da crianca;

3 e 4 anos - Estadio pré-esquematico — Por volta desta idade acontece a primeira criagdo
consciente da forma, um registro tangivel do processo de pensamento da crianga. Essa
primeira tentativa de representacdo é uma pessoa, geralmente utilizando um circulo para
a cabeca e duas linhas verticais para as pernas. Posteriormente vdo desenvolvendo
outras formas que se tornam por vezes bastante complexas, num processo de constante

procura de novos simbolos;

6 anos - Estadio esquematico - A crianca esquematiza uma forma concludente de
representar um objeto, embora essa forma seja passiva de modificacdo. O esquema
representa o conhecimento ativo da crianca sobre o tema ou objeto. Nesta fase, ndo ha

ordem definida nas relacGes espaciais: tudo fica no mesmo plano;

8 a 10 anos — O despertar do realismo - A crianca descobre que a generalizacdo
esquematica ja ndo é suficiente para expressar a realidade. Isto acontece porque ela
comega a olhar mais detalhadamente para os objetos individuais, comega a ‘vé-los’. O
espaco e descoberto e desenhado com sobreposicao de objetos e representam a linha do
horizonte, mas ainda fica aquém do desenho naturalista. As criangas comecam a

comparar o seu trabalho umas com as outras e tornando-se mais criticas;

12 anos - A fase pseudo-naturalista — Uma vez que as criangas sdo cada vez mais

% A partir de
http://pioneer.netserv.chula.ac.th/~tampail/ampai/Drawing%20Development%20in%20Children.htm,
consultado a 10.05.2013.
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criticas dos seus desenhos, esta fase marca o fim da espontaneidade. O foco aponta para
0 produto final, em que existe um esforco para criar desenhos naturalistas. Existem
‘apontamentos’ de luz, sombra e movimento. O espaco ganha alguma
tridimensionalidade, onde o tamanho dos objetos que estdo mais distantes é mais

reduzido em relagcdo aos que estdo mais proximos;

14 a 16 anos - O periodo de decisdo - nesta fase a arte ou é continuada e explorada, ou
abandonada. O desenvolvimento natural e espontdneo que acontecera até aqui
terminara. Para haver uma continuacéo terd de haver uma decisdo consciente de modo a
melhorar e desenvolver competéncias para desenhar. Isto deve-se ao facto de os alunos
serem extremamente conscientes da imaturidade de seu desenho, e consequentemente,
facilmente desencorajados. Lowenfeld defende como solugéo, introduzir conceitos da
arte dos adultos como aspectos ndo representativos e outros campos para além da

pintura e desenho propriamente ditos.

De acordo com Susan K. Donley as fases do desenvolvimento propostas por
Betty Edwards ocorrem da seguinte maneira:

. 2 anos - Fase da Garatuja — as garatujas comegam, aproximadamente entre um ano e
um ano e meio de idade, de forma bastante aleatdria, mas muito rapidamente se
modificam para formas mais ‘concluidas’. Os movimentos circulares s&o 0s primeiros a

serem desenhados, na medida em gque anatomicamente sdo mais naturais;

3 anos — Estadio dos simbolos — Depois de bastantes garatujas, as criangas descobrem a
arte: um simbolo desenhado pode representar uma coisa real num determinado contexto.
A forma circular torna-se um simbolo universal para quase tudo. Posteriormente 0s
simbolos véao-se tornando mais complexas, o que reflete as observagdes da crianca sobre

0 mundo que a rodeia;

4 anos — Imagens que contam histdrias — aos quatro ou cinco anos, a crianga comega a
contar histérias com seus desenhos, resolvendo problemas, alterando formas bésicas
conforme necessario para comunicar, para expressar os seus significados. As criancgas,
guando exprimem através do desenho um problema, muitas vezes, sentem-se mais

capazes de lidar com ele;
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6 anos — A paisagem - aos cinco ou seis anos, as criangas desenvolvem um conjunto de
simbolos para criar uma paisagem que eventualmente tornar-se-a numa variagao Unica e
indefinidamente repetida. Uma linha azul em cima e uma linha verde na parte inferior
tornam-se representacdes simbdlicas do céu e terra. A composi¢do da paisagem é feita
com muito cuidado, dando a impresséo de que a remocao de qualquer forma tiraria todo
o0 equilibrio ao desenho;

8 anos — A fase da complexidade - Aos nove ou dez anos, as criangas procuram ser
mais detalhistas, na esperanca de representar um maior realismo e uma certa realizacao.
A preocupacdo que era dada ao lugar das formas, a composicdo do desenho €
substituida pela preocupacdo com a aparéncia das formas, nomeadamente tanques,
dinossauros, super-herdis, etc., para os rapazes e modelos, cavalos, paisagens, etc., para

as raparigas;

10 anos — O estadio do realismo - a paixdo pelo realismo ferventa. Quando 0s
desenhos ndo se parecem com o real que é observado, procuram resolver o conflito
alternando no seu desenho, o0s objectos como parecem e as informagfes armazenadas
anteriormente que impede de ver o objeto como ele realmente €. Isto acontece porque é
exigido um certo conhecimento de perspectiva, escorco, e outras questdes espaciais que
ja se demarcam da maneira como pensam a forma em relacdo a maneira como a forma

€, como a observam, como a vém;

12 anos — O periodo da crise - O inicio da adolescéncia traca, ha maioria das criancas 0
fim do desenvolvimento artistico devido a frustracdo que estas sentem por ndo
conseguirem representar as formas como véem, mais proximas do real. Aquelas que
conseguem superar a crise e aprender o “segredo” do desenho ficardo maravilhadas.
Todavia Betty Edwards acredita que essa crise pode ser evitada através de métodos de

ensino adequados para que possam aprender a observar e desenhar.

A autora desenvolveu um metodo de ensino-aprendizagem bastante importante,
onde, através de exercicios especificos, qualquer individuo podera aprender a desenhar.
O método de Betty Edwards ndo se caracteriza como um manual técnico, embora alguns
educadores tenham para a sua tese, uma concepgao de ensino meramente tecnicista. O
foco da autora € uma possivel explicacdo teorico-pratica do processo do desenho de

observacao, partindo das pesquisas do neurocientista Dr. Roger Wolcott Sperry sobre a
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bilateralizacdo dos hemisférios direito e esquerdo do cérebro humano. A partir daqui
seria possivel desenvolver a habilidade do desenho de observacdo, partindo do
pressuposto de que os dois hemisférios cerebrais do ser humano processam as
informacdes visuais percebidas através do aparelho da visdo, de modos diferentes. O
estimulo do processamento das informagGes visuais pelo hemisfério direito seria o

responsavel pela eficacia do seu método.

Deste modo a autora contribui para quebrar a barreira da ndo continuidade do
exercicio do desenho, do estigma que se cria que para saber desenhar é necessario um
talento. Muitas vezes os individuos tém aptiddo mas ndo a conhecem e como nao sao
ensinados, pois 0 processo ja ndo ocorre espontaneamente, abandonando os exercicios

que os levaria a experiéncias artisticas.
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1.3.2. Desenho e ensino das artes

Sobre a definicdo de desenho Molina, Cabezas e Borges defendem que ela é
estabelecida numa relacdo temporal de continuidades e descontinuidades que
determinam os segmentos, através de estruturas dindmicas, do nomeavel e ndo
nomeével. Aprender a desenhar torna-se comparavel a nomear o reportorio das estrelas
no firmamento do nosso universo num processo continuo de reconhecimento de novas
relacBes surgidas entre as palavras e as coisas, 0s objectos, as figuras. A actividade de
desenhar estabelece o limite das palavras onde determinar os elementos pictoricos e
interromper a continuidade do que nomeamos é uma actividade que expande ou
concentra o eco de uma frase, da sonoridade e da ac¢do, por onde nos aventuramos a
ultrapassar barreiras e caminhos que previamente determinamos para no intuito de criar
os limites de seguranga do nosso conhecimento. “Precisar el dibujo es ante todo
establecer un respiro, un lugar de descanso provisional a nuestro deseo de nombrar
nuevos territorios; es una orden provisional desde el que explicamos la realidade, un
modelo de relaciones posibles que él ejemplifica en el gesto. Controlar el dibujo es un
acto de soberbia com el que establecemos nuestra relacion definitiva com las cosas, un
acto que tiene inmediatamente a ser desdicho, cuestionado, en la periferia del gesto,

para dejar paso a una nueva interpretacion” (2008: 39).

Estas dindmicas acontecem num territorio relativo ao pensamento visual. John
Ruskin nos seus estudos disserta sobre como o desenho estaria confiado aos principios
da educacéo visual. Observes em The Elements of Drawing: In 3 Letters to Beginners, o
compromisso do desenho enquanto precursor de um vasto campo de experiéncias e de
conhecimentos no ambito educativo: “I believe that the sight is a more important thing
than the drawing; and | would rather teach drawing that my pupils may learn to love
nature, than teach the looking at nature that they may learn to draw” (Ruskin, 1888:
11).

A sociedade na qual vivemos estd mergulhada numa opuléncia da imagem a
varios niveis o que apela ao dominio da literacia visual e da respectiva e adequada

aprendizagem. Nesta conjuntura o desenho além de constituir-se como meio de
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aprendizagem também se retracta como ferramenta fundamental para o
desenvolvimento do pensamento e da comunicacdo, desempenhando um papel bastante
significativo na aquisicéo da literacia visual, pois desenhar permite traduzir a realidade
através de processos de seleccdo, rejeicdo, nivelamento e acentuacdo de elementos,
conduzindo ao dominio instrumental da representacdo grafica e apoiando um visao e
consciéncia criticas ndo s6 em relagcdo a sociedade de consumo com a realidade em si
mesma. “No campo da estruturagdo de ideias, a pratica do desenho concorre para
literacia visual, partindo de duas vertentes, designadamente, a estruturacdo do
pensamento, em que se dinamiza a andlise e a sintese do registo grafico. Cabe aqui
referir que, durante a aprendizagem, o entendimento que envolve a organizacdo de
ideias e a estruturacdo de procedimentos se pode traduzir por um esquema construtivo,
contribuindo para a compreensdo de métodos artisticos que potenciam o alargamento da
cultura visual do individuo” (Silva, 2010: 35).

O desenho permite que o individuo imite e analise a sua realidade sensivel,
podendo transforma-la, criar uma nova realidade e desenvolver a critica do seu trabalho.
Torna-se entdo numa forma de conhecer, investigar, compreender e comunicar. E
actuante na producdo de conhecimento, tanto exterior, como interior. Os programas de
Educacdo Visual’” e Desenho A% congregam de forma geral o principio de que o
desenho adestra conjuntamente a analise, a percep¢do, a concentra¢do, 0 raciocinio
visual, o juizo critico e comunicacdo, paralelamente aceitacdo do imprevisto e
ambiguidade. Eilen Adams (2002) enumera em trés qualidades as ideias relativas a
pratica do desenho: o desenho como meio de percepcdo ordena, através da observagdo
analitica, as ideias e pensamentos de acordo com 0 prazer e o0 interesse pessoal; 0
desenho ao comunicar ideias invoca cédigos e convencdes simbolicas; o desenho ao
abranger a metodologia de projecto apresenta-se como ferramenta de interrogacéo,

compreensdo e, consequentemente, comunicacao.

27 programa disponivel em: http://dge.mec.pt/metascurriculares/index.php?s=directorio&pid=25,
consultado a 15.05.2013.

%8 programas de Desenho A 10° e Desenho A 11% 12° disponivel em http://www.dgidc.min-
edu.pt/ensinosecundario/index.php?s=directorio&pid=2, consultado a 15.05.2013.
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Recuando na Historia observamos que o desenho de representacdo do mundo
natural manifestou-se na antiguidade classica. No entanto a valorizagcdo de desenho
enquanto processo indispensavel para a representacdo propriamente dita, deu-se
efectivamente a partir do Renascimento. Paula Tavares cita Lorenzo Ghiberti que nos
seus commentari (Venturi, s.d.) afirmava: “O desenho é o fundamento e a teoria.”
(2009: 10). Com a descoberta da perspectiva conica linear e a sua capacidade de
representacdo do real a partir da regra da geometria, a arte e a ciéncia passam a ter uma

relacdo directa através do desenho.

Em Portugal, no século XVIII, o escultor Joaquim Machado de Castro, a pedido
de Pina Manique, elabora o “Discurso sobre as utilidades do Desenho “considerando ser
da maior utilidade para todos os cidad&os a pratica e o conhecimento do desenho, e que
ambos devem ser dirigidos com bom gosto e na imita¢do da natureza e evidenciando as
suas aplicacdes nas diversas areas do saber, como a medicina através da anatomia, a
geografia e a historia natural, entre outras. Contudo, devido a conturbada politica da
época, que Viu sucessivos governos e consequentemente sucessivas reformas de
educacdo, s6 em 1860 foi criada uma disciplina com a designacdo de Desenho nos
planos de estudos liceais. A partir do século XIX o ensino do desenho foi inserido nas
academias. Contudo nota-se uma ambiguidade na dicotomia artistico-industrial, uma
vez que o0 ensino de desenho era articulado ao curriculo industrial, onde encontramos
nas academias de belas artes, vocacionadas para a formacdo de artistas, aulas de
desenho dirigidas a preparacdo de operarios industriais orientadas na mesma perspectiva

da formacdo de artistas.

Entre o século XIX e o século XX da nossa historia assistimos a diversas e
conturbadas dindmicas ideoldgicas e politicas como o Absolutismo, o Liberalismo, a
Republica, a Ditadura e a Democracia. Considerando os trés momentos revolucionarios
que a histdria portuguesa teve nos dois ultimos seculos, a revolucdo liberal de 1820, a
revolucdo republicana de 1910 e a revolucdo democréatica de 1974, os quais tiveram
inevitavelmente repercussdes nos sistemas educacionais da época, podemos observar a
discussdo problematica da Educacéo Estética do ser humano por alguns dos intelectuais
portugueses (Santos, Arquimedes, 1989).
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Mas foi indubitavelmente a partir do século XIX que o ensino artistico se
desenvolveu mais aprofundadamente, primeiramente com base na copia dos mestres e
no modelo nu. A progressiva extensdo da instrucdo artistica conduziu a especializacdo
de didacticas, como os métodos de observacdo, a perspectiva linear e o projecto, e
evidentemente, a partir da revolucdo artistica iniciada no séc. XX, mais especificamente
a partir da década de 60, como vimos no capitulo Arte, teoria e ensino, o desenho
também foi alvo de grandes mudancas em termos de concepcles, finalidades, até
conseguir a sua autonomia, enguanto obra artistica quer seja ao nivel processual, como

no sentido de ser um fim em si mesmo.

Na obra de Bruce Nauman o desenho é considerado terminado quando atinge o
ponto em que a ideia se define como necessaria, ou seja, 0 desenho emerge para além
dos limites da sua definicdo original, é redimensionado enquanto modelo de uma
concepcdo mental. Na arte contemporanea também temos na mesma linha de
confluéncia, Um, Dois, Trés trabalho realizado por Miguel Angelo Rocha e Sara Bich&o
onde os artistas “estabeleceram uma relagdo epistolar por correio electronico. Uma
correspondéncia que teve como motivo essencial a troca de impressdes, ideias e
indagacGes em torno do Desenho: o que é o desenho?, o que pode o desenho?, onde nos
leva o desenho?. Foram trocadas cartas que utilizam a escrita especifica do desenho.
Miguel Angelo Rocha [M.A.R] e Sara Bichdo [S.B.] enviaram cerca de quarenta
desenhos perguntas-respostas. Destes envios uns sao mais imateriais do que outros,
como as configuragdes que surgiram em devaneios, as visdes informadas por memarias
ou as descricdes daquilo que se sonha com os olhos abertos; seguindo a capacidade
singular do desenho de fazer emergir tudo isto num mesmo plano. A primeira carta que
foi enviada € um esquema com as instruces para um desenho. Esta carta € um desenho
por-vir; a correspondéncia centrou-se neste evoluir. Os desenhos afirmavam-se
desenhos ao serem enviados, destinados, recebidos, trocados; decorrendo como numa

conversa, uma coisa a seguir a outra.” 2

Também Tania Kovats (2006) reflectiu a importancia da segunda metade do séc.

XX para a expansdo dos seus limites convocando Richard Serra como uma das mais

2 Ler o processo em http://www.sarabichao.com/--texts.php
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importantes referéncias para o desenho enquanto “campo expandido” (Elias &
Vasconcelos, 2009). O Artista citado por Cooke, Serrota & Sylvester afirma: “O
desenho é sempre indicativo do modo como os artistas pensam. N&o consigo referir
imediatamente nenhuma obra digna desse nome, na qual o desenho ndo seja um
elemento chave. Quando falo em desenhar, ndo me refiro ao desenho como uma
disciplina diferente da pintura ou da escultura. Ha o desenho no desenho e ha o desenho

na pintura, assim como ha o desenho na escultura.” (1992: 21-22)

O Desenho abrange uma multiplicidade de funcdes, traduzindo estruturas e
faseamentos perante obras que se querem desenvolver, antecipando projectos,
apontando caminhos tanto no captar analitico e momentaneo do real, como nas
expressdes de memoria, emocdes e inquietacBes, tornando-se intermediario entre
passado e futuro. O desenho tem a capacidade de p6r em pratica toda a concep¢do de
cognicdo e valorizacdo da experiéncia ja enunciadas. Além de permitir assimilar,
expressar e investigar mecanismos de percepcdo, ele actua naquilo que pretende,
tornando-se bastante enriquecedor nas demais areas em que o ser humano se insere,
como na dindmica social, ou na interaccdo cultural, pois possui forga interventiva e

critica, sendo enaltecido pelo seu caracter democratico e de facil disseminacao.
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1.3.3. Desenvolver competéncias para o Desenho

Como temos visto, as artes enriquecem e desenvolvem o conhecimento, “ (...)
sdo dominios criativos por exceléncia o que nao quer dizer que a criatividade ndo exista
nas ciéncias ou em qualquer outra area; a criatividade faz parte da condicdo humana.
Uma diferenca importante entre as artes e as ciéncias é que exatamente a regra nas artes
é a celebracdo da diversidade, da individualidade e da surpresa enquanto nas ciéncias
domina a fatualizacdo, linearidade, correccdo, ajudando-se os alunos a obter certezas,
regras e generalizacdes (Eisner, 2002). No entanto, a verbalizacdo e a quantificacdo sao
apenas algumas das formas de literacia, de modos de se configurar a compreensdo
humana do mundo. S&o outras as formas de literacia em artes no sentido em que
descrevem qualidades dum mundo que ndo se pode explicar discursivamente, mas
experienciar apelando a nossa sensibilidade e contribuindo de um modo distinto para o

conhecimento e aprendizagem” (Vasconcelos, 2011: 178).

No curriculo escolar do ensino basico® existe lugar para as artes, mas o estigma
ligado as artes e as disciplinas artisticas, ja discorrido anteriormente, impedem que estas
transitem para o ensino secundario a ndo ser por op¢do do aluno ao ingressar no Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais®* como podemos observar no Decreto-Lei n.°
139/2012 de 5 de Julho referente ao ensino secundario (respeitante ao conjunto de
aprendizagens a desenvolver pelos alunos de cada curso de nivel secundéario, de acordo

com 0s objectivos consagrados na Lei de Bases do Sistema Educativo): “A reducdo da

*® Programas e metas curriculares do ensino bésico em http://www.dgidc.mine-
du.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=3, consultado em 16.05.2013

31 Optamos por fazer esta descriminacdo porque a oferta formativa do ensino secundario compreende os
diferentes cursos: a) Cursos cientifico-humanisticos vocacionados para o prosseguimento de estudos de
nivel superior; b) Cursos com planos préprios; c) Cursos artisticos especializados, vocacionados,
consoante a area artistica, para o prosseguimento de estudos ou orientados na dupla perspectiva da
insercdo no mundo do trabalho e do prosseguimento de estudos; d) Cursos profissionais vocacionados
param a qualificacdo profissional dos alunos, privilegiando a sua inser¢do no mundo do trabalho e
permitindo o prosseguimento de estudos; €) Ensino secundario na modalidade de ensino recorrente;
f) Cursos de ensino vocacional. O nosso estudo enquadra-se nos Cursos cientifico-humanisticos
nomeadamente o Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais.
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dispersdo curricular concretiza -se no reforco de disciplinas fundamentais, tais como o
Portugués, a Matemaética, a Historia, a Geografia, a Fisico — Quimica e as Ciéncias
Naturais, na promocdo do ensino do Inglés, que passard a ser obrigatdrio por um
periodo de cinco anos. Adicionalmente, na area das expressdes reafirma-se se um
refor¢o da identidade disciplinar.”®

A probleméatica que sobressai, e que tem sido referida ao longo do
enquadramento tedrico da dissertacdo, € o porqué de disciplinas que desempenham
actividades artisticas, ou experiencias estéticas promovidas pela arte, ndo terem lugar na
continuagdo do ensino obrigatorio, por todas as razbes ja enumeradas nos capitulos
anteriores acerca da importancia das artes na educacdo, e consequentemente no
individuo. Temos como valida a conclusdo da producédo artistica de uma crianca ndo
poder ser examinada primeiramente de uma perspectiva individual, mas sim social. O
que ela conhece e aprende quando trabalha numa pintura ou numa escultura ndo é o
mesmo que aprende sobre como trabalhar com determinado material, na mediada em
que, quando esta a produzir tem implicito o que aprende com outras pessoas engquanto
membro de uma comunidade. O contexto cultural, através de normas, modelos e
condutas sociais, bem como a oportunidade de partilhar e conversar com 0s outros sobre
0 seu trabalho sdo factores enriquecedores de aprendizagem (Eisner, 2004). O aluno
quando transita para o ensino secundario ndo deixa de ser um ser social, ainda que com
especificidades e desenvolvimentos cognitivos diferentes. Se a arte, assim como
qualquer outra experiéncia, ocorre e a0 mesmo tempo promove a socializacdo, torna-se

pertinente reflectir o seu lugar neste nivel de ensino.

No Ajustamento do programa da disciplina de Educagdo Visual — 3° Ciclo® no
sentido de se propor a melhor adequacdo ao actual programa da disciplina, de acordo

%2 Curriculo e programas do ensino secundério em http://www.dgidc.min-
edu.pt/ensinosecundario/index.php?, consultado em 16.05.2013.

%3 “Nio foi alterado o disposto da formulagio dada aos contetdos e areas de exploragio nele descritos,
propondo-se uma seleccédo de acordo com o que nos parece prioritario e significativo para a formacéo dos
alunos. Assim seleccionamos os contetidos de acordo com o que vem descrito no volume 11 do «Plano de
Organizacao do Ensino-Aprendizagem», tendo o cuidado de Ihes apresentar uma abordagem de proposta
sequencial, baseada na experiéncia da pratica lectiva e tendo presente o desenvolvimento cognitivo dos
jovens. (...) ” Ajustamento do programa de educacao Visual 3° ciclo em:
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com a nova organizacdo curricular podemos ler o seguinte: “(...) A integracdo da
disciplina de Educacéo Visual numa éarea de Educacdo Artistica situa-a nos dominios
concretos da expressdo Plastica e do Desenho, entendido este como uma escrita visual
de uma linguagem especifica das artes plasticas. A Educacdo Visual ¢ uma disciplina
fundamental para a EDUCACAO global do cidadio. (...) Finalmente devemos salientar
que o DESENHO ¢ o exercicio basico insubstituivel de toda a linguagem plastica, bem
como constitui uma ferramenta essencial na estruturacdo do pensamento visual. Nessa
medida, deve ser desenvolvida de forma sisteméatica, nomeadamente em registos livres,
registos de observagdo ou na representagdo rigorosa.” (Ajustamento do programa de
educacdo Visual 3° ciclo - Programa de educacdo Visual do Ensino Basico, 3° ciclo —
Vol. 1)

Analisando os pontos comuns do desenho nas disciplinas das Artes visuais, que
se enquadram no grupo 600 de leccionamento, quer seja de forma explicita como na
disciplina de Desenho A, quer implicita, nas restantes disciplinas como Educacdo
Visual, Oficina de Artes, Desenho e Geometria Descritiva, podemos afirmar que,
adaptados as faixas etarias, pretendem assegurar o desenvolvimento da capacidade de
interrogacdo, das capacidades de representacdo, o desenvolvimento dos métodos de
trabalho colaborativo enfatizando também a vertente civica, a aquisicdo de sentido
critico face ao meio visual envolvente, a formacdo de padrdes estéticos de exigéncia,

onde se pressupde transversalmente a formacdo de uma consciéncia historica e cultural.

Vejamos as Finalidades - Objectivos Gerais das disciplinas de Educacéo
Visual, Desenho A e Oficina de Artes, e pela ordem que véem descriminados nos

respectivos programas:

Educacdo Visual: **

http://dge.mec.pt/metascurriculares/index.php?s=directorio&pid=25 — Programa de educacéo Visual do
Ensino Baésico, 3° ciclo — Vol. Il. Consultado em 17.05.13

% Objectivos especificos da disciplina de educagdo Visual estdo dispostos consoante as suas finalidades
da seguinte forma: Desenvolver a percepcdo — avaliar as qualidades formais (linha, luz-cor, textura,
estrutura etc.) e expressivas dos objectos; avaliar as interac¢des do “elementos visuais” num determinado
“campo visual” (movimento, ritmo, etc.); compreender a “geometria das formas visuais”; representar o
“mundo real”. Desenvolver a sensibilidade estética — ser sensivel a influéncia das relaces formais na
qualidade visual do envolvimento; ser sensivel ao valor estético de diferentes formas de expressao visual.
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* Desenvolver a percepgéo;

* Desenvolver a sensibilidade estética;

* Desenvolver a criatividade;

* Desenvolver a capacidade de expresséo;

* Desenvolver a capacidade de utilizar os meios de expresséo visual,
* Desenvolver o sentido critico;

* Desenvolver a capacidade de comunicacao;

* Desenvolver o sentido social;

* Desenvolver a capacidade de intervencéo.

Desenho A: *°

Desenvolver a criatividade — materializar o desenvolvimento de uma ideia estabelecendo novas relagées
ou organizando em novas bases. Desenvolver a capacidade de expressdo — Analisar as reac¢des pessoais
aos acontecimentos e as qualidades do mundo envolvente; utilizar intencionalmente as interacgdes dos
elementos visuais para 0 enriquecimento da expressdo. Desenvolver a capacidade de utilizar os meios de
expressdo visual — ter consciéncia dos critérios de apreciacdo que aplica, compreender a influéncia dos
factores estéticos, funcionais, fisicos, econémicos e sociais na determinacéo das formas dos objectos e do
movimento; emitir opinifes e discutir posicbes com base na sensibilidade, na experiencias e nos
conhecimentos adquiridos. Desenvolver a capacidade de comunicagdo — assumir uma posi¢do consciente
e critica em relacdo aos meios da comunicacao visual; interpretar e executar objectos de comunicagéo
visual utilizando diferentes sistemas de informacao/representacdo; compreender os esteredtipos como
elementos facilitadores, mas também empobrecedores da comunicacao; representar a terceira dimensao
no plano, utilizando formas sistematicas e formas expressivas; empregar adequadamente vocabulario
especifico. Desenvolver o sentido social — ter em conta as opinifes dos outros, quando justificadas, numa
atitude de construcdo de consenso como forma de aprendizagem em comum; ter consciéncia do valor das
manifestacdes artisticas de culturas diferentes 8no espaco e no tempo); cumprir normas democraticamente
estabelecidas para: trabalhar em grupo, gerir materiais e equipamentos colectivos, partilhar espacos de
trabalho; Empenhar-se conscientemente nos problemas de grupo, avaliar o funcionamento do grupo de
trabalho, designadamente quanto a cooperagdo, rendimento e sentido de responsabilidade; conhecer
ambientes de trabalho relacionados com actividades artisticas; tomar contacto com valores, atitudes,
problemas, vocabulério especifico, de profissionais de actividades artisticas. Desenvolver a capacidade de
intervencdo — compreender a importancia da qualidade do envolvimento; assumir uma posi¢ao consciente
e critica perante o envolvimento visual; Intervir no envolvimento visual no sentido da melhoria da
qualidade de vida, designadamente nas suas relagdes com: a Defesa do Ambiente, a Defesa do
Patrimonio, a Defesa do Consumidor.

% Objectivos especificos: Usar o desenho e 0s meios de representacdo como instrumentos de
conhecimento e interrogacdo; Conhecer as articulacdes entre percepcdo e representacdo do mundo visivel;
Desenvolver modos proprios de expressdo e comunicacdo visuais utilizando com eficiéncia os diversos
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* Desenvolver as capacidades der observacéo, interrogacao e interpretacao;

* Desenvolver as capacidades de representacao, expresséo e de comunicagao;

* Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios de
convivéncia e cidadania;

* Desenvolver o espirito critico face a imagens e conteldos mediatizados e adquirir,
com autonomia, capacidades de resposta superadoras de esteredtipos e preconceitos
face ao meio envolvente,

* Desenvolver a sensibilidade estética, formando e aplicando padrbes de exigéncia;

* Desenvolver a consciéncia historica e cultural e cultivar a sua disseminag&o.

Oficina de Artes: *°
* Desenvolver a sensibilidade e a consciéncia critica, mediante a mobilizacdo do aluno
para os contetdos especificos das diferentes areas das artes visuais;
* Fomentar a capacidade de manipulacdo sensivel e técnica dos materiais, dos suportes
e dos instrumentos, visando um melhor entendimento do espago bidimensional e
tridimensional em varios dominios da expressao plastica;
* Incentivar e desenvolver a criatividade, habitos de pesquisa e métodos de trabalho
experimental,
* Proporcionar aos alunos o acesso aos fundamentos e pressupostos cientificos
essenciais que determinam grande parte da fenomenologia das artes visuais, desde o

acto criativo em si a perspectiva critica e de intervencdo no ambito da comunidade.

Consideramos entdo que todas as finalidades e objectivos gerais, e

consequentemente os especificos, ttm em si mesmos a tricotomia observar e analisar;

recursos do desenho; Dominar os conceitos estruturais da comunicacgdo visual e da linguagem plastica;
Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no dmbito do projecto visual e plastico
incrementando, neste dominio, capacidades de formulagéo, exploracédo e desenvolvimento.

% Obijectivos especificos: Desenvolver conhecimentos e competéncias ja& adquiridos em é&reas afins,
relacionando-os e adequando-os aos diversos modos de projectar; Entender os modos de projectar como
parte integrante do processo artistico, relacionando a dindmica das aprendizagens anteriores com as novas
hipoteses expressivas; Conhecer as fases metodologicas do projecto artistico; Desenvolver competéncias
nos dominios da representacdo bidimensional e tridimensional; Explorar técnicas de representagdo
expressiva e rigorosa do espaco e das formas que o habitam; Compreender as questBes utilitarias
relacionadas com certos tipos de iconicidade, na area da cidadania; Desenvolver capacidades de trabalho
em equipa, necessarias a consecucdo de projectos.
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manipular e sintetizar; interpretar e comunicar que séo as competéncias a desenvolver
no programa de Desenho A, uma vez que, se observarmos com atengdo todos os
objetivos de todas as disciplinas, eles sdo conseguidos se estas competéncias forem
adquiridas e desenvolvidas. Neste enquadramento o desenho institui-se enquanto fio
condutor e transversal no processamento e desenvolvimento das artes visuais,

integrador de todas as disciplinas do seu grupo.

Se 0 ensino das artes, por tudo o que ja discorrermos, torna-se uma necessidade,
0 ensino do desenho, pela importancia que tem para o desenvolvimento estético e
artistico e para a evolugdo a varios niveis, que o ensino das artes promove, desenvolver

competéncias para o desenho tornar-se-a uma competéncia transversal.

No ensino, o desenho de observacdo é dominante e a sua importancia é uma
realidade para produzir outros desenhos. A partir do desenho de observacdo, quer se
materialize de forma adequada ao desenvolvimento cognitivo da crianga (tenhamos
presentes as teses de Luquet, Lowenfeld, Edwards), quer a partir da observacgdo analitica
de um jovem, um adulto, um artista, podemos considerar géneros do desenho, tipos do
desenho e tipologias processuais do desenho, e poderiamos continuar a considerar tantas

outras subdivis6es mediante um autor, um movimento, uma época.

Em conformidade com a relevancia do desenho de observacdo, Paula Tavares
refere: “Quem desenha aprende e reaprende a ver todos os dias. A experiéncia, tanto a
nivel pedagdgico como da pratica efectiva do desenho, traduz que se observa melhor
desenhando. Aqui a formula do - «é como andar de bicicleta» nem sempre funciona, a
mé&o que descansa demasiado perde destreza, o cérebro precisa de ser treinado e a mao
obediente. Principalmente nos primeiros anos, até a resposta ser imediata e a linguagem
madura. A compreensdo do desenho como procedimento do intelecto (...) como
execucdo e demonstracdo do pensamento, faz-nos afirmar o ensino do desenho a partir
da observacéo e representacdo do real, num processo gradual e intenso, que € expressdo
e razdo, antecipador do projecto, da autonomia ou outra qualquer forma de fazer sob a

qual o desenho se possa apresentar” (2009: 21).
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O ensino do desenho congrega sucessivas interrogacdes que emanam do
conhecimento, do pensamento critico e da pratica instrumental. Essas interrogacoes
encontram voz no desenho. O desenho de representacdo ressalta a analise e a
observacdo, o desenho de expressdo artistica, salienta a imaginacdo exigindo a
problematizacdo constante, de relacdes espaciais, métricas, geométricas, destacando-se
0 ensaio, a experimentacdo, a interrogacdo dentro do processo criativo. O desenho de
observacao pode ainda ser englobado nas problemaéticas citadas como o caso do desenho

desenvolvido pelos urban sketchers®’.

Invocamos 0 importante contributo de Betty Edwards® na democratizacdo da
aprendizagem do desenho, ou seja, no alerta das potencialidades que todos tém para
desenhar desde que sejam facultados os métodos e as ferramentas adequados. Embora
nos apercebamos de alguns preconceitos que associam a sua obra a uma educacao
meramente tecnicista, o contributo de Desenhando com o lado direito do Cérebro
(1984)* elabora um método de ensino-aprendizagem onde o autora aponta uma possivel
explicacdo teorico-pratica do processo do desenho de observacdo, partindo das
pesquisas neurocientistas*® sobre a bilateralizagdo dos hemisférios direito e esquerdo do
cérebro humano e apropriacdo dessa habilidade por parte dos alunos de modo a

estabelecerem a sua autoexpressao.

Como disserta Luiz Roberto Gongalves*': “A teoria apresentada pela autora
baseia-se nas pesquisas sobre o funcionamento e processamento de informacbes do

cérebro humano (Springer e Deutsch, 1998) e seu valor préatico ja foi aprovado, como se

%7 Sobre este grupo e o seu trabalho aconselhamos a consulta em http://www.urbansketchers.org/

% Betty Edwards desenvolveu um método de ensino - aprendizagem de desenho de observacdo que
permite a qualquer estudante de qualquer disciplina aprender a representar eficazmente o que Veé.

%0 livro Desenhando com o lado direito do cérebro resultou da pesquisa da autora para o sua tese de
doutoramento.

0 A partir de estudo de Dr. Roger Wolcott Sperry, premio Nobel da Medicina e Fisiologia em 1981.

“Autor de Arte-Educacdo. A contribuicdo da proposta de ensino-aprendizagem no desenho de
observagdo desenvolvido por Betty Edwards para a formacéo do professor de Arte, (s.d.), no Ambito da
Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes do Parand, Curitiba-PR. Orientadora: Dra. Zeloi
Aparecida Martins dos Santos
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pode observar nos trabalhos de pesquisa de Titton que afirma que "Betty Edwards (...)
proporciona as pessoas um desenvolvimento pessoal que excede as buscas de expressao
por intermédio do desenho” (2000, p.120) e Carneiro que conclui: "o mais bonito é ver
nos olhos de cada aluno o brilho de alegria ao saber-se capaz de realizar coisas que até
entdo julgavam impossivel" (2000).” Apesar de ainda ndo haver por parte de
neurocientistas comprovacéo cientifica, podemos afirmar que o método permite, através
de exercicios, que os alunos desenvolvam a habilidade do desenho de observacéo,
partindo do pressuposto de que os dois hemisférios cerebrais do ser humano processam
as informacdes visuais percebidas através do aparelho da visdo, de modos diferentes. O
estimulo do processamento das informacGes visuais pelo hemisfério direito seria o
responsavel pela eficacia do método de Betty Edwards, como referimos em ‘Desenho, o

principio das artes’.

A sua tese deu um enorme contributo para a desmistificacdo das concecdes das
ideias do talento, da inspiracdo espontanea, do dom, e de todas as categorizagdes que
ainda estdo na mentalidade da maioria dos individuos, face a aptiddo ou habilidade para
desenhar. Sobre este aspecto Betty Edwards diz-nos o seguinte: “Embora esta atitude de
admiracdo ante o talento artistico faca com que as pessoas apreciem o0s artistas e seu
trabalho, pouco faz no sentido de encorajar as pessoas a aprender a desenhar; e nédo
ajuda os professores a explicar aos alunos o processo do desenho. De fato, muitas vezes
as pessoas acham que ndo devem fazer um curso de desenho pelo fato de ja ndo saberem
desenhar. Isto é como decidir que ndo se deve frequentar uma aula de francés pelo fato
de ja ndo se saber francés, ou que ndo se deve fazer um curso de carpintaria pelo facto

de ja ndo se saber construir uma casa” (Edwards, 1984: 13).

O desenho pode e deve ser ensinado, existem caminhos que tém de ser
facultados aos alunos. Desde que os individuos sejam dotados de coordenagéo visual e
coordenagdo motora consideradas ‘normais’ qualquer pessoa poderd executar um
desenho de observagdo num grau suficientemente qualitativo. Edwards afirma que: “A
maioria dos professores de arte e dos autores de livros didaticos sobre desenho exortam
os principiantes a ‘mudar sua maneira de olhar as coisas’ e ‘aprender a ver’. O problema

é que essa maneira diferente de ver é tdo dificil de explicar quanto andar de bicicleta, e
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o0 professor muitas vezes termina dizendo: «olhe estes exemplos e procure imita-los. Se
voceé praticar o bastante, é possivel que termine aprendendox». Mas embora quase todo o
mundo aprenda a andar de bicicleta, muitas pessoas jamais conseguem resolver 0s
problemas do desenho. Ou, para sermos mais precisos, a maioria das pessoas jamais

aprende a ver suficientemente bem para desenhar” (Edwards, 1984:12).

Entdo o grande desafio do desenho (de observacdo) serd aprender a ver, a
observar detalhadamente, a processar as informagdes visuais de forma mais ‘profunda’,
em que o cérebro seja lavado a processar de modo diferente do que quando
simplesmente se olha. Betty Edwards compilou os seus exercicios em nove li¢des, tendo
por base o estudo do processamento cerebral dos dois hemisférios isoladamente,
cooperativamente e relacdo contraria de um para com 0 outro. Empregou um método
que permite ao aluno desenvolver as habilidades que ja possui, desbloqueando o que a
inseguranca impede, apelando a expresséo da criatividade e utilizando o realismo como
um meio de alcangar um fim.” A aquisi¢do da habilidade de desenhar ¢ valiosa sob trés
aspectos. Em primeiro lugar através do realismo aprendemos a ver em profundidade.
Em segundo lugar, quando ainda néo se é artista a aquisicdo dessa habilidade pode nos
transmitir um senso de confianga em nossa capacidade criativa que talvez jamais
conseguissemos atingir de outra forma. (...) E em terceiro lugar aprendemos a fazer a
transicdo para outra modalidade de pensamento, modalidade esta com alto potencial

para a solucdo criativa e inteligente de problemas. (Edwards, 1984:19).
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PARTE Il

Capitulo 11 — Problematica
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2.1.Defini¢éo do problema

Dentro da linha geral de investigacdo que engloba a compreenséo do papel das
artes pela comunidade educativa, a problematica na qual nos propusemos trabalhar foi
compreender qual a importancia que é dada a concep¢do do desenho no ensino das artes
pelos agentes da educacdo. Falamos de Desenho ndo enquanto disciplina, mas no

conceito base do desenho que seré transversal a todas as disciplinas das artes visuais.

A problemética relaciona-se com a concepc¢do do desenho no ensino das artes

visuais pelos agentes da educacao, na mira de um curriculo diversificado.

Embora a educagdo compreenda como seus agentes fundamentais o Ministério
da Educacdo e Ciéncia (MEC), as politicas educativas e 0s consequentes curriculos, 0s
professores e a comunidade escolar, os professores tém um papel privilegiado enquanto
agentes activos na pratica da educacdo, na medida em que perante o MEC e o0s
curriculos, sdo eles que mais possibilidades tém de serem agentes de mudanca na
comunidade educativa. Especificamente no ensino das artes visuais, constatamos que
estas, ao serem unificadoras de varios conhecimentos, ttm como estrutura edificadora o
desenho, ainda que de forma implicita. O desenho é o comeco e pode ser um fim. Ele
préprio serve de investigacdo, de caminho, de processo nas artes visuais, ele esboca,
constroi e desconstroi a ideia, contextualiza-a, fundamenta-a, rejeita-a, trabalha o
pensamento, desenvolve o sentido critico. Traduz estruturas e faseamentos face a obras
que se querem produzir, aponta caminhos, tornando-se intermediario entre passado e

futuro.

Né&o pretendemos fazer um estudo tomando como referéncia o desenho enquanto
disciplina, a saber, desenho A, que se desenvolve nos trés anos do ensino secundario,
mas o desenho que esta implicito e é trabalhado em todas as disciplinas de artes visuais.
Analisando as disciplinas do grupo de artes visuais a partir do 3° ciclo do ensino béasico
até ao término do ensino secundario compreendemos que, de modo geral, 0s objectivos

e as competéncias a desenvolver tém tracos comuns e que Se resumem, a N0sso Ver, na
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tricotomia  global “Ver-Criar-Comunicar”*

que tem o0s seguintes parametros
referenciais: 1. Observar e analisar; 2. Manipular e sintetizar; 3. Interpretar e comunicar
adaptados as faixas etarias dos alunos nas varias disciplinas e nos diferentes anos, tais
como Desenho A, Educacdo visual, Desenho e Geometria Descritiva A, Oficina de
Artes, Historia da cultura e das Artes, Oficina de Multimédia B. Esta dindmica tem no
desenho um fio condutor que lhe é transversal e que € instrumentalizado em

experiencias cognitivas, estéeticas e artisticas, quer seja do forma teoria ou pratica.

A partir daqui surgem as questdes de partida:

Serd que maioria dos professores de artes visuais reconhece o valor das
experiencias cognitivas, estéticas e artisticas, bem como o poder critico e
interventivo das artes?

Os professores de artes visuais defendem um curriculo diversificado com lugar
para as artes em todas as areas de conhecimento?

Serd que os professores de artes visuais valorizam a importancia do desenho
enquanto fio condutor e transversal no processamento das artes, ou o desenho é
apenas uma area dentro das artes visuais?

Os professores de artes visuais pensam que todos os alunos podem saber
desenhar, desde que ensinados, independentemente de maior ou menor aptiddo
para tal?

2 Esta tricotomia global representa as competéncias a desenvolver no programa de Desenho A. 1.
Observar e analisar - 0 aluno estara capaz de observar e registar com elevado poder de anélise, tendo em
atencdo as singularidades presentes e a forma como estas se relacionam com outras, bem como a
integracdo de todas num todo ou unidade decomponivel em elementos estruturais. O aluno deverd, mercé
do exercicio da observagdo analitica, observar e registar com crescente aptiddo: o quotidiano natural ou
técnico, por meios manuais — riscadores e/ou de mancha — ou meios informaticos. Esta area é adequada
para permitir o desenvolvimento das capacidades psicomotoras ao nivel da aptiddo adaptativa simples,
composta, e complexa. 2. Manipular e sintetizar — 0 aluno estara apto a aplicar procedimentos e técnicas
com adequacao e correcgdo e a criar imagens novas. Estara em evidéncia a capacidade de sintese, quer
por tratamento da soma de experiéncias e de esbogos analiticos prévios, quer por aplicagdo de principios,
ideias, métodos ou conceitos no dominio das operacdes abstractas. Pressupfe o exercicio de sentido
critico, de método de trabalho e a integracdo num projecto que responda a necessidades da pessoa e do
seu contexto, estando implicado o estabelecimento prévio de uma base de conhecimentos que qualifiquem
informadamente as respostas; 3. Interpretar e comunicar — 0 aluno conseguira ler criticamente mensagens
visuais de origens diversificadas e agir como autor de novas mensagens, utilizando a criatividade e a
invencdo em metodologias de trabalho faseadas. Esta competéncia pressupde um dominio crescente nos
processos de interpretacdo e de sentido assentes num “pano de fundo” culturalmente.
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O interesse pela presente investigacdo resulta da experiencias e espectativas
advindas da minha formagdo em Artes Plasticas - Pintura e das observacles e
experiéncias adquiridas na pratica supervisionada em ensino das Artes Visuais. Prende-
se ainda com o facto de que, uma vez que nunca dei aulas em contexto oficial, quis
partir do ponto de vista dos docentes, ndo que estejam num grau elevado de importancia
no processo educativo, mas porque tém um lugar essencial enquanto agentes da

educacéo.

2.2.0Dbjetivos Gerais

A partir das consideracGes feitas no enquadramento teérico da presente
dissertagédo, consideramos haver na concepcdo do desenho, enquanto base conceptual
para as artes visuais e na importancia do mesmo ao nivel das experiéncias estéticas,
artisticas e cognitivas, uma linha transversal as finalidades, objectivos e competéncias a
desenvolver nas disciplinas da oferta formativa do MEC de cariz estético-artistico no 3°
ciclo do ensino béasico, como o caso disciplina de Educacdo Visual, e nas disciplinas de

artes visuais do ensino secundario nos cursos cientifico-humanisticos de artes visuais.

Tendo em conta a presente problematica de estudo, a concec¢do do desenho no

ensino das artes visuais e curriculo diversificado, temos como objetivos gerais:

e Compreender em que medida as artes visuais contribuem para um curriculo

diversificado.

e Compreender a valorizagdo dada ao desenho enquanto promotor de experiencias
estéticas, artisticas e cognitivas em todas as disciplinas de artes visuais, por parte

dos professores.
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2.3.0bjetivos Especificos

Temos com objetivos especificos:

Aferir se a maioria dos professores de artes visuais valorizam as experiéncias

cognitiva, estética e artistica, bem como o poder critico e interventivo das artes;

Saber se os professores de artes visuais defendem um curriculo diversificado

com lugar para as artes em todas as areas de conhecimento;

Verificar se os professores valorizam o desenho enquanto fio condutor e
transversal no processamento das artes e implicito em todas as disciplinas que

integram o grupo de artes visuais;

Compreender se os professores de artes visuais concordam que todos os alunos
podem saber desenhar, desde que ensinados, independentemente de maior ou

menor aptidéo para tal.
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Capitulo 111 — Metodologia
3.1.Tipo de Pesquisa

A investigacdo empirica tem por objetivo testar as hipdteses colocadas para
melhor compreender o fendmeno a estudar. Todas as ciéncias naturais, bem como todas
as ciéncias sociais, tém por base investigacdes empiricas de modo a poderem construir
explicagbes ou teorias mais adequadas onde o processo de investigacdo®® ndo se
estabelece apenas enquanto processo de aplicacdo de conhecimentos, mas também
enquanto processo de planificacdo e criatividade controlada (Hill & Hill, 2008).
Resultando de um conjunto de diferentes tradi¢Oes, a investigacdo difere consoante o
campo de estudo visado e advém de um método de interrogacdo que pode ser
conduzido por um ou mais agentes de uma comunidade (Herr, 2005). A investigacao,
enquanto processo reflexivo, distingue-se da reflexdo espontanea, pois é conduzida
sistematicamente, ainda que com recuos e avangos, requerendo evidéncias que

fundamentem as afirmacdes declaradas.

Concordamos com Laville & Dione quando, acerca da validade qualitativa ou
quantitativa na pesquisa, ndo privilegiam nenhuma em detrimento da outra, na medida
em que essa pesquisa estara de acordo com a que melhor responde a problematica a ser
estudada. “ A partir do momento em que a pesquisa centra-s& em um problema
especifico, € em virtude desse problema especifico que o pesquisador escolhera o
procedimento mais apto, segundo ele para chegar a compreensao visada. Podera ser um
processamento qualitativo ou quantitativo ou uma mistura de ambos. O essencial
permanecera: que a escolha da abordagem esteja a servigo do objeto de pesquisa, e ndo
0 contrario, como objetivo de dai tirar, 0 melhor possivel, os saberes desejados. Nesse

sentido, centralizar a pesquisa em um problema convida a conciliar abordagens

® A «viagem da investigacdo» empirica tem como objetivo contribuir para o enriquecimento do
conhecimento da determinada area, necessita de escolhas em termos do tema e das hip6teses especificas a
testar, obriga a um planeamento dos método de recolha de dados e requer que se pense adiante para

planear as anélises de dados antes de comegar a parte empirica da investigagéo. (Hill & Hill, 2008).
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preocupadas com a complexidade do real, sem perder o contato com 0s aportes
anteriores” (1999: 43).

O tracado da presente investigacdo é do tipo descritivo e interpretativo,
enquadrando dados qualitativos e quantitativos que visam apoiar o processo de reflexdo
e de anélise de dados permitindo chegar a resultados conclusivos.

A investigacdo da presente pesquisa é ird centrar-se em dois polos que se
relacionam e contribuem para o estudo global que surgem dos diferentes agentes de
educacdo que definimos nos Capitulos Il e Il - dos quais destacamos para 0 nosso
estudo as politicas educativas e 0s consequentes curriculos e os professores do grupo de
Artes Visuais. No terreno metodoldgico trata-se de uma investigacdo documental das
reformas educativas que privilegiaram, ou ndo, o ensino das artes e que se estreitam
mais especificamente no estudo das reformas curriculares a partir da reforma educativa
da Lei de Bases de 1986. Assinalaremos entdo as reformas educativas que nos parecem
pertinentes para o desenvolvimento do ensino das artes em Portugal, bem como as
propostas de alguns percursores e autores portugueses igualmente interessados nas
relacOes arte-educacdo, especificamente, os “novos planos curriculares e programas de
ensino” de 1991 da DGEBS (Direccdo Geral dos Ensinos Basico e Secundério), o
Programa de Investigacdo e Desenvolvimento Estético da Gulbenkian — IDE (1997 —
2000) e o Curriculo Nacional do Ensino Béasico — Competéncias Essenciais de 2001,

nomeadamente o capitulo dedicado ao ensino artistico.

Como escrevera Antonio Névoa citado por Antonio Teodoro referindo-se aos
percursos mais recentes da investigacdo comparada: “Nao se trata de regressar as teses
funcionalistas e utilitaristas, que conduziram a um empobrecimento intelectual da
Historia da Educagdo, nem de insistir sobre o argumento das «licdes do passado», uma
vez que ndo é possivel transportar para hoje debates e dilemas de ontem. A questdo é
mais complexa e passa pela necessidade de compreender o presente nas suas diferencas
com o passado, mas também o modo como o passado foi trazido até ao presente
influenciando as de pensar e de falar de educacéo. A ideia de que € preciso aprender a
relativizar as teses e as propostas educativas, e a percebé-las no tempo, tem-se posto

como um elemento importante para os debates pedagdgicos atuais.” (1999: 50-51).

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.

78



JOANA POLONIA DE BARROS. A conceco do desenho no ensino das artes visuais e curriculo
diversificado

A transi¢do da educacdo do dominio doméstico para o dominio publico, com o
foco central que Ihe é conferida presentemente nos processos de desenvolvimento
humano, coloca problemas complexos ao estudo das politicas educativas. O grande
problema é conseguir uma ndo contaminagdo promiscua entre a politica e a educacéo, o

que, a nosso Ver, se tem vindo a tornar cada vez mais dificil de concretizar.

Para analisar no corpo docente a importancia que é dada as experiéncias
cognitiva, estética e artistica no ensino das artes visuais, da necessidade de um curriculo
diversificado e a concecdo do desenho enquanto fio condutor e transversal no
processamento das artes, optdmos por uma pesquisa de opinido engquanto estratégia que
visa aferir as opinides, as intencbes ou mesmo 0s comportamentos dos professores
perante a problematica a ser estudada. Sobre esta pesquisa dizem-nos Laville & Dione:
(...) recorre-se a um conjunto de questdes propostas a uma amostra dessa populagéo.
(...) A pesquisa de opinido € uma estratégia de pesquisa, digamos, ou de verificacdo,
uma vez que, a exemplo dos outros tipos de pesquisa, contribui para a solugdo de um
problema (...) ” (1999: 148).

3.2.Sujeitos / Fontes.

Tivemos como fontes a populacdo constituida por docentes do grupo de artes
visuais, ou do grupo de Expressdes de cinco escolas do concelho de Almada.
Pretendemos solicitar a colaboracao de 50 docentes para responderem ao questionario.

3.3.Instrumentos.

O uso das técnicas instrumentais, bem como os procedimentos de e para com o
objecto de estudo, compdem o traco definidor do perfil epistemologico de uma

pesquisa.

Tendo em conta a problematica de partida para o estudo e a recolha de dados em
que pretendemos saber o ponto de vista dos docentes de artes visuais face a importancia

contributiva do desenho para o ensino das artes visuais, optamos pelo questionario
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como instrumento privilegiado da pesquisa de opinido. O nosso questionario é
composto de afirmacgdes e a resposta pretendida é a concordancia ou ndo com o seu
contetido oferecendo ao inquirido uma escala de opcBes, uma escala tipo Likert *.
Como nos dizem Laville & Dione “As principais exigéncias da pesquisa de opinido
dizem respeito ao seu instrumento privilegiado, 0 questionario, e a necessidade de
constituir uma amostra representativa da populacdo visada pela investigagdo. (...)
Podemos afirmar que o questionario € padronizado, isto €, que as mesmas questdes
simples e precisas devem ser propostas na mesma ordem e oferecendo a mesma opcao

de respostas a todos os interrogados” (1999: 149-150).

Os questionarios foram preenchidos sob anonimato, e ainda que ndo seja
condigéo sine quo non para garantir a sinceridade das respostas obtidas, 0 anonimato
permite que os questionados se salvaguardem de represélias de ordens varias. Como
referimos anteriormente a escolha do tipo de questionario recaiu na escala tipo Likert de
modo a evitar que o interrogado vagueie num desenvolvimento da sua resposta
enquanto opinido e, sequencialmente, o investigador tenha de interpretar algo que nédo
os dados para a andlise. Deste modo os interrogados refletem as suas interpretagdes nos
itens que escolhem, partindo-se do pressuposto que, ao colocarem a si mesmo as
questdes, compreendem o seu sentido e as interpretam com proximidade da do

investigador.

A construgdo do questionario obedeceu a uma estratégia que integrasse os dados
do quadro tedrico.

# Utilizamos a escala de Likert enquanto escala unidimensional e psicométrica com cinco campos:
Concordo Plenamente, Concordo, N&o Sei, discordo até Discordo Plenamente.
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3.4.Procedimentos

Primeiramente foi feito um esboco de estudo preliminar que nao se concretizou
na pratica, serviu antes para clarificarmos o processo que estavamos a percorrer ao nivel
das ideias e para definir as afirmacg6es finais a serem incluidas no questionéario. Hill &
Hill defendem o objetivo do estudo preliminar da seguinte forma: “O objectivo do

estudo preliminar é seleccionar perguntas adequadas para serem incluidas na versdo

final do questionario que se pretende utilizar na investigagao principal.” (2008: 70).

Criamos o seguinte quadro que ajudou a criar o questionario final:

Enquadramento | . Formacéo do docente | . Que formagéo para a atividade docente.
do professor na para o ensino das artes ) o
educativa gestores, funcionarios, alunos,
_Relacionamento com a | encarregados de educacéo e espago fisico
comunidade escolar da escola.
colegas, 6rgdo N .
éestogr]es fugci onérios . Valorizacéo da atividade docente, pela
Alunos éncarregados ae comunidade escolar, enquanto pilar
educag’éo espaco fisico imprescindivel de uma sociedade.
da escola)
] . Contributo das artes . Como ¢€ vista a participacdo das artes
Concepcao para a construcao visuais na valorizacdo das relacGes

ontoldgica do
ensino das artes
visuais

moral, ética, social,
cultural, artistica do
aluno;

. Reforgo da identidade
do individuo e 0
reconhecimento das
suas capacidades.

humanas (ao nivel de valores éticos,
morais e sociais).

. Qual o contributo que a (s) disciplina
(s) que o docente lecciona pode (m)
inferir no reforgo da identidade do
individuo.

. Qual o contributo que a (s) disciplina
(s) que o docente lecciona pode (m)
inferir no reconhecimento das
capacidades e competéncias do
individuo.

11
Contributo das
artes para um

. Fortalecimento da
necessidade de uma

. A democracia parece ter deixado de ser
um conceito social passando a aparecer
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curriculo
diversificado

identidade democratica
e de cidadania;

. Consequéncias das
politicas educativas e
qualidade dos
programas na pratica
educativa.

. Assimilar as diferentes
realidades culturais e a
colaboracéo das
mesmas para a
definicéo da
humanidade;

. Compreender a
opinido dos professores
acerca da separacdo das
artes do curriculo no
ensino secundario;

revestido como um conceito econémico.
As politicas educativas e 0 (s) programa
(s) que sdo leccionados tém vindo, ou
néo, a comprometer os ideais
democraticos e de cidadania.

. Como contribuem as artes para a
melhoria efectiva da consciéncia
democratica.

. O programa da disciplina ao ser posto
em prética, tendo em conta as variaveis
de ensino dentro de uma sala de aula,
consegue, ou ndo, através dos
procedimentos para trabalhar os
conteudos, cumprir os objectivos e
desenvolver as competéncias a que se
propde.

. Tendo por base a separacdo curricular
que é feita no ensino secundario em
relacdo ao ensino das artes, deveria
haver, ou ndo, uma disciplina de cariz
artistico ou estético nos restantes cursos
cientifico-humanisticos.

v

Concepcéao
pedagogica do
ensino das artes
visuais —
valorizagéo do
desenho

. Valorizacéo da
cognicdo, das
experiencias estéticas e
artisticas — filosofia de
ensino, consciéncia do
valor do que é
produzido pelo aluno;

. Compreender a
opinido dos professores
de artes visuais em
relagdo ao
desenvolvimento das
competéncias dos
alunos para desenhar.

. A imaginacéo trabalha varios
instrumentos culturais e em seguida,
reutiliza-os remodelando continua e
criticamente a sua concepg¢ao do mundo.
As artes instrumentalizam, ou nao, esta
concepgao.

. Em termos de filosofia de ensino, qual o
contributo das artes visuais para 0
desenvolvimento das actividades
cognitivas

. “A experiéncia artistica, no seu sentido
restrito  distingue-se da experiéncia
artistica, que ocorre mais durante a
criagdo, o desenho, a manufactura, a
eXecucéo e a representacao na percepcao,
uso, fruicdo e critica das obras de arte, do
que em técnicas de producdo e da
representacdo. A experiéncia estética ndo
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@ necessariamente derivada da Arte, mas
a arte € uma das suas melhores fontes.”
(Thomas Munro, 1956). Qual o nivel de
concordéncia com esta informagao.

. Como ¢ interpretado o conceito de
talento

. Todos os alunos podem saber desenhar,
desde gue ensinados com ferramentas
adequadas, independentemente de maior
ou menor aptiddo para tal. Qual o nivel
de concordéncia com esta informag&o.

. O desenho, ainda que de forma
implicita revela-se, ou ndo, uma
ferramenta imprescindivel na concepg¢éo
de trabalhos artisticos.

Vv

Concecéo
didactica do
professor sobre o
contributo das
artes visuais e do
desenho para
formacdo integral
do individuo

. Enfase no processo ou
no produto final —
relagdo com a
materializacdo do
ideario imagético

. Rigor conceptual no
desenvolvimento
analitico, expressivo,
emotivo, criativo e
critico;

. A imaginacdo e criatividade séo
grandes motrizes na pratica artistica.

. O trabalho do aluno, apoiado numa
continua reflexdo do seu proprio
processo materializa sempre, ou ndo, um
bom produto final.

. A producdo do trabalho dos alunos (no
especto geral e desenvolvido ao longo do
ano) deve vir privilegia um ideério
imaginario e ndo de um
experimentalismo espontaneo. Como o
docente vé esta questéo.

Seguidamente, de modo a resumir fundamentalmente as principais matrizes do

nosso estudo, esquematizdmos através de quatro blocos fundamentais o enquadramento

para as questdes do questionario. Sao eles:
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Aferir se a maioria dos professores de artes visuais

Bloco | . o " L. e
valorizam as experiéncias cognitiva, estética e artistica, bem

como o poder critico e interventivo das artes.

Saber se os professores de artes visuais defendem um
Bloco 11 , . .
curriculo diversificado com lugar para as artes, em todas as
areas de conhecimento do ensino obrigatdrio — ensino das

artes e democracia.

Verificar se os professores valorizam o desenho enquanto fio
Bloco 111
condutor e transversal no processamento das artes e
implicito em todas as disciplinas que integram o grupo de

artes visuais.

Compreender se os professores de artes visuais concordam
Bloco IV
gue todos os alunos podem saber desenhar, desde que
ensinados, independentemente de maior ou menor aptidao

para tal.

Elaboramos com base neste roteiro o nosso questionario modelo que foi testado
junto de um grupo de 5 professores para verificar a sua exequibilidade (Ver anexo 1).
Posteriormente dirigimo-nos as escolas e entrdmos em contato com a dire¢do das
mesmas. Apenas uma nos solicitou um pedido por escrito® (ver anexo 2) para a entrega
dos questionarios a coordenacdo do grupo de docentes de artes visuais. As restantes
puseram-nos em contacto com os respetivos grupos na pessoa do docente coordenador.

A partir daqui apresentdmo-nos e expusemos 0s intuitos dos questionarios e para que

*® Este pedido foi deferido e apresentamo-lo em anexo.
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estes serviriam e combinamos a partir de um email informativo o data de levantamento

dos mesmos.
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PARTE 111

V - Apresentacdo e Analise de dados
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4.1.Apresentagéo

Num contexto de cinquenta questionarios e quatro escolas foram devolvidos
dezassete questionarios respondidos por trés escolas. Lamentamos, mas a amostra dos
sujeitos que participaram na nossa pesquisa fica condicionada ao nUmero de
questionarios que os professores se disponibilizaram a devolver. Obtivemos da escola A
seis questionarios, da escola B seis e da escola C cinco questionarios, o que da um total
de uma amostra de dezassete questionarios. Os questionarios encontram-se em anexo e

estdo numerados.

Numa primeira fase trataremos da parte inicial do questionario que introduz o
enguadramento dos docentes na comunidade educativa e que apresenta duas questdes
abertas que, por sua vez, exigiam uma opinido descritiva por parte dos inquiridos, as
quais transcrevemos: De modo geral, qual o relacionamento com os colegas, 6rgdos
gestores, alunos, encarregados de educacdo e espaco fisico da escola? Destaque

aspectos positivos e negativos.

1. A comunidade escolar valoriza a educacdo, e consequentemente a actividade
docente, enquanto pilar imprescindivel de uma sociedade? Comente 0 seu caso
pessoal face aos diferentes elementos da comunidade

Perante auséncia de algumas respostas, e o facto de que nem todas as que foram
respondidas conterem 0s aspectos que a questdo colocava, analisamos as que estdo
completas nos pressupostos da questdo colocada, presentes em onze dos dezassete

questionarios recolhidos.

Numa segunda fase, e a titulo de organizacdo, apresentamos as respostas em
quadros colocando para cada questdo o numero de respostas correspondentes ao nivel de
concordancia (CP: Concordo Plenamente; C: Concordo; NS: Néo Sei; D: Discordo; DP:
Discordo Plenamente). Para facilitar a compreensédo das respostas, numa segunda etapa,
resolvemos associar as respostas concordantes e discordantes atribuindo ao Concordo
Plenamente dois pontos (+2), ao Concordo um ponto (+1) ao N&o Sei zero pontos (0),
Discordo um ponto negativo (-1) e ao Discordo Plenamente dois pontos negativos (-2).

O somatorio linear das concordancias e discordancias fornecera, desta forma, uma certa
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quantificacdo do acordo ou desacordo em cada uma das perguntas € no conjunto das

perguntas.
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4.2. Analise de dados
4.2.1. Anélise de dados |

Comecamos por analisar a parte do questionario que introduz o testemunho dos
docentes sobre a sua insercdo na comunidade educativa segundo 0s pressupostos
referidos na introducdo feita acerca da apresentacdo dos dados, transcrevendo as

respostas dos questionarios (ver anexo 3 - Quadro 1).

Numa primeira instancia, para analisar de modo generalizado e qualitativos estes
testemunhos, elaboramos um quadro (Quadro 1V) tendo como referéncia na questao 1
0S aspectos positivos e negativos, 0s aspectos sO positivos, os aspetos sé negativos e,
dentro destes, 0s que apenas estavam relacionados com o espaco fisico da escola; na

questdo 2 limitamo-nos a apresentar 0s aspetos mais negativos e 0s aspetos mais

positivos.

Quadro I:

A questdo 1 - De modo geral, qual o | Positivose | Sé positivos S6 negativos Negativos

relacionamento com os colegas, A apenas a
nivel de

orgaos gestores, alunos, espaco fisico

encarregados de educacgao e espaco

fisico da escola? Destaque aspectos 8 2 0 3

positivos e negativos.

A questdo 2 - A comunidade escolar Mais aspectos positivos Mais aspectos negativos

valoriza a educagdo, e

consequentemente a actividade

docente, enquanto pilar

imprescindivel de uma sociedade? 4 7

Comente o seu caso pessoal face

aos diferentes elementos da

comunidade.
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Nas respostas a questdo 1 dos 11 questionérios, 8 apontaram aspectos positivos e
negativos conforme fora solicitado, 2 s6 apontaram aspectos positivos, nenhum (0)
apontou sO aspectos negativos e dos que apontaram aspectos negativos, 3 estdo apenas

relacionados com o espaco fisico da escola.

Nas respostas a questdo 2 dos 11 questionarios, 4 destacaram mais aspectos

positivos e 7 destacaram mais aspetos negativos.

No que diz respeito a relacdo com os Orgdos de gestdo superiores e com as
politicas educativas 5 demonstraram que essa relacao € negativa, e 5 destacaram aspetos

pertinentes relacionados com os alunos e com o0s encarregados de educagéo.

De modo a enunciar alguns testemunhos mais significativos para cada uma
destas categorias analisdmos a contribuicdo dos aspetos relacionados com os 6rgdos de
gestdo e com as politicas educativas, bem como os aspetos relacionados com os alunos e
com os encarregados de educacédo, inquirindo sobre as contribui¢cdes dadas por estes,
para a valorizacdo da actividade docente, enquadrando os conteldos em categorias
relacionadas com a escola; a arte; 0s 6rgaos gestores; as politicas educativas; os alunos e
os encarregados de educacdo. Concluimos, através da leitura atenta das respostas, que
estas categorias acabam por ser transversais as respostas de ambas as questdes. Fizemos
entdo o enquadramento destas categorias qualitativamente e quantitativamente, de modo

a fazermos posteriormente uma anéalise mais especifica definindo subcategorias.

Embora haja uma transversalidade das categorias supracitadas nas duas
questdes, umas destacam-se com mais pertinéncia para a questdo 1, outras para a
questdo 2, uma vez que a questdo 1 - De modo geral, qual o relacionamento com o0s
colegas, Orgaos gestores, alunos, encarregados de educacdo e espaco fisico da
escola? Destaque aspectos positivos e negativos — prevé uma opinido geral acerca dos
factores que contribuem para as condigdes de trabalho do docente a nivel de ambiente
na comunidade educativa; e a questdo 2 - A comunidade escolar valoriza a educacao,
e consequentemente a actividade docente, enquanto pilar imprescindivel de uma
sociedade? Comente o0 seu caso pessoal face aos diferentes elementos da

comunidade. — procura uma opinido mais pessoal que se refere a forma como o
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colectivo valoriza a educagdo enquanto pilar de uma sociedade, e consequentemente a

atividade docente.

Deste modo os conteudos da questdo 1 foram analisados tendo por categorias a
Escola, os 6rgdos gestores e as politicas educativas*®, e os alunos e encarregados de
educacfo. A categoria de escola foram anexas as subcategorias de ambiente no corpo
docente e recursos e espaco fisico; a categoria de 6rgaos gestores e politicas educativas
foram anexas as subcategorias de posicdo perante a actividade docente e
Condicionantes e estimulos a pratica artistica; e a categoria de os alunos e
encarregados de educacdo foram anexas as subcategorias de atitude dos alunos e atitude

dos encarregados de educacao.

Uma vez que a questdo 2 é mais diretiva e pessoal, os contetdos foram
analisados tendo por base a categoria essencial da valorizacdo da actividade docente,
dado que este parametro se constitui enquanto cerne da questdo. Assim para a categoria
da valorizacdo da actividade docente foram anexas a valorizacdo pelas politicas
educativas/direcdo da escola, a valorizacdo pelos alunos, a valorizacdo pelos
encarregados de educacdo, como vém os docentes a valorizacdo das artes pela
educacdo®’ e a alusdo & estreita relacéo entre educacéo e sociedade®.

Continuando a aprofundar o tratamento de dados no sentido de uma procura
cada vez mais qualitativa baseamo-nos ainda numa esfera quantitativa. Dispusemos
entdo as categorias e subcategorias de forma esquematica (Quadro I1). As respostas dos
inquiridos manifestam por vezes para as mesmas subcategorias, posi¢des positivas e

negativas.

“ Optamos por juntar estes dois campos porque estdo tendencialmente e intrinsecamente ligados, todavia
na analise encontramos minoritariamente respostas que tém uma visdo negativa de um e uma visdo
positiva de outro.

*T Apesar de a pergunta néo apelar diretamente a este item, pareceu-nos importante analisé-lo pois foi
referido algumas vezes.

*8 N&o analisamos s6 no sentido da resposta positiva ou negativa, mas também quando foi frisada a
importancia da relacdo entre educacéo e sociedade.

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.

91



JOANA POLONIA DE BARROS. A conceco do desenho no ensino das artes visuais e curriculo
diversificado

Quadro II:

De modo geral,
qual o
relacionamento
com os colegas,
orgaos gestores,
alunos,
encarregados de
educacao e espaco
fisico da escola?
Destaque aspectos
positivos e
negativos.

Escola — ambiente,
recursos e espaco
fisico

Orgéaos gestores e
politicas educativas

Encarregados de
educacao e alunos

Ambiente
entre o
corpo

Espaco
fisico e
recursos

Condicionantes
e estimulos a
prética artistica

Posicédo
face a
atividade

Atitude
dos
Alunos

docente

docente

Atitude
dos E.E.

Observagoes
Positivas

11 2

Observagoes
Negativas

A comunidade
escolar valoriza a
educacéo, e
consequentemente
a actividade
docente, enquanto
pilar
imprescindivel de
uma sociedade?
Comente 0 seu caso
pessoal face aos
diferentes
elementos da
comunidade.

Valorizagéo da actividade docente

Politicas
educativas/
direcédo da
escola

Alunos

Encarregados de
educacédo

Valorizagédo
das artes pela
educacéo

Relacéo
entre
educacéo e
sociedade

Observagoes
Positivas

Observagdes
Negativas
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Em relagdo & questdo 1 os inquiridos declararam com unanimidade em relacéo
ao Ambiente entre o corpo docente haver um relacionamento “positivo”, “cordial”, com
espaco para o diadlogo, troca de experiéncias, entreajuda e interacdo, uma relacédo
colaborativa entre os colegas, onde os “lagos que refletem o amor a profissao” ainda
subsistem, apesar das contrariedades. Todavia frisamos uma resposta*® que nos parece
pertinente pois refere qua “apesar da acessibilidade e empatia dos colegas (...) a
integracdo de um novo elemento no ambiente escolar é muitas vezes (se ndo sempre)
descuidada. Na maioria das escolas onde estive ndo fui devidamente apresentada aos
colegas e espaco escolar. Isto para ndo falar de uma apropriada passagem de testemunho
de informacdo relativamente as turmas com que ia trabalhar, dificuldades sentidas pelos
alunos, programa previamente desenvolvido, etc.” Embora esta resposta aponte o bom
relacionamento de professores refere gralhas na estruturacdo de trabalho do corpo
docente, ndo no ambiente mas na integracdo de um novo elemento, embora a
implementacdo deste tipo de iniciativas deve ser, a nosso ver, feita pela gestdo e

trabalhada pelo docente.

O ambiente de trabalho de um docente ndo esta apenas condicionado a relagédo
com 0s seus pares, mas sim com outros elementos da comunidade como a propria
questdo enumera. Em relacdo ao Espaco fisico e recursos sdo mais as observagdes
negativas (5) que exprimem um espaco exiguo, com poucas condi¢6es, pouco acolhedor
para os alunos, com falta de recursos e manutencdo de equipamentos, do que as
observacdes positivas (2) em que uma delas esta relacionada com o facto de ser uma

“eco-escola”.

Quanto a posicdo dos Orgéos gestores e politicas educativas face a atividade
docente as observaces negativas foram em mesmo ndmero das positivas (4). Das
negativas destacam-se a insensibilidade para com o corpo docente pelos Orgéos de
gestdo, nomeadamente nos direitos dos professores contratados, sendo mesmo apontada
a falta de ética, a falta de compreensdo com o0s problemas do quotidiano, a falta de

respeito pela diversidades e a ndo adequada resposta aos fatores de exclusdo social. Um

* Trata-se da opinido de uma professora contratada, que fez questio de frisar o seu ‘estatuto’ profissional
— ver questionario 15 no anexo IlI.
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dos inquiridos frisou a boa relagdo com todos 0s 6rgéos e elementos que fazem parte da
comunidade escolar mas apontou como menos positivo a confusdo geral langada por
algumas politicas avulsas e geralmente descontextualizadas promulgadas pelo
Ministério da Educacdo. Foi ainda ressaltado por outro inquirido a falta de passagem de
testemunho no sentido da informacdo relativa as turmas com que ia trabalhar, as
dificuldades sentidas pelos alunos, ao programa previamente desenvolvido, etc. Das

observacdes positivas 0s comentarios foram gerais, ndo destacando nada especifico.

Em relacdo a subcategoria das Condicionantes e estimulos a pratica artistica as
observagdes negativas (2) e positivas (1) apontaram em comum 0 espago e 0S recursos,
respectivamente desadequados e adequados a prética artistica, sendo ainda indicado
como negativo a falta de um dossier devidamente documentado com trabalho

desenvolvido com a turma e estratégias desenvolvidas pelo grupo 600.

Na categoria Encarregados de educagdo e alunos, sobre a Atitude dos Alunos
reunimos observagdes negativas (2), a indisciplina dos alunos, e nas observacoes
positivas (3) o bom relacionamento. Foi ainda referido que o perfil das turmas é
determinante em grande parte na relacdo professor-aluno e que a Direccdo de Turma
aposta na prevencdo de comportamentos desviantes. No respeitante a Atitude dos
Encarregados de Educacdo a observacdo negativa (1) esta relacionada com o
desinteresse destes e as observacdes positivas (4) mencionam uma boa relagdo com os

encarregados de educacéo.

Em relacdo a questao 2 que foi trabalhada sob a perspectiva da Valorizagdo da
atividade docente, no que respeita as politicas educativas foram mais as observacgoes
negativas (4) do que as positivas (2). As negativas apontaram que o0s 0rgaos de direcao
estardo mais preocupados com os resultados dos exames do que com O processo
educativo, que as atuais opgdes politicas estdo no caminho da desvalorizagdo do papel
do docente, estando sujeitos a condigdes precarias, burocracia exagerada e escasso
tempo para preparacdo de aulas, o que impede a realizacdo de formacGes e estudo de
novas propostas, ou seja, de melhor preparagdo para um melhor rendimento educativo.

As observacdes positivas estdo relacionadas ndo com as politicas educativas mas com
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0s 6rgdos de gestdo que se esforcam para que o trabalho docente seja efectivamente

valorizado.

A subcategoria a valorizacédo pelos alunos, teve consideracGes positivas (3) ao
nivel do relacionamento e negativas (4) ao nivel do desinteresse, indisciplina, do nao
reconhecimento do esfor¢o do professor. Dentro destas observa¢fes um dos inquiridos

destaca que estas caracteristicas estdo mais atenuadas nos alunos do ensino secundario.

No que respeita a valorizacdo pelos encarregados de educacdo as observagdes
positivas estdo equiparadas em mesmo numero aos das observacdes negativas (4). As
primeiras enquadram os Encarregados de Educacdo na generalidade da valorizacdo da
comunidade educativa a atividade docente, a excepcdo de um dos inquiridos destacar
pais que se questionam sobre a melhor forma de ajudar os filhos. As observagdes
negativas apontam o interesse dos Encarregados de Educacdo apenas nas notas, a
desvalorizacdo quando as disciplinas lecionadas ndo sdo do ensino secundario, que
“Embora seja importante a participagdo de pais e de encarregados de educacdo no
processo educativo, esta participacdo ndo deve permitir que a profissdo docente seja
prejudicada por interesses préprios e de ocasido, que, infelizmente, é a interpretacdo que
muitos encarregados de educacdo fazem sobre o envolvimento no processo escolar” e
impaciéncia demostrada ao questionarem a validade escolar face a situacdo econémica,

vendo maioritariamente na escola o problema em vez da solucao.

Quanto a valorizacdo das artes pela educacdo os docentes demonstram o seu
descontentamento atentando para o fato de que “A arte ¢ pouco entendida apesar de ser
muito falada”, ¢ desvalorizada pois existe um certo distanciamento da comunidade
educativa, no geral remetida sempre para segundo plano e a falta de tempo, devido a
burocracias e tantas outras coisas que sao impostas aos docentes e que ndo deviam fazer
parte da sua atividade, ndo permite uma investigacdo mais profunda e actualizagéo do

que se vai passando no ‘mundo’ da arte.

Na relacdo entre educacao e sociedade, sete (7) foram os inquiridos que fizeram
questdo de frisar a importancia desta relacdo dissertando sobre a mesma. Foi focada a

educacdo como pilar tendo em vista uma sociedade mais justa e sem preconceitos. A
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educacdo é o motor da sociedade, todavia, apesar do esfor¢o e entrega, nota-se uma
crescente fadiga/desmotivagdo quanto a pratica educativa, o que se reflete
negativamente na valorizacdo da educacdo e, consequentemente, na sociedade. Ou seja
dentro destes foram frisados aspectos negativos (4) que contribuem para uma ruptura
nesta relacdo. As atuais opgdes politicas sdo apontadas como estando no caminho da
desvalorizacéo do papel do docente, 0 que sera uma consequéncia para a desvalorizacéo
da educéo, o papel do professor, e da educacdo enquanto pilar essencial na formacao e
estruturacdo de uma sociedade, tem vindo a ser continuamente desvalorizado e
delapidado, e temos ainda observac@es que sé destacam pela negativa, apontando que a
educacdo € cada vez menos respeitada por todos, a sociedade é diariamente
bombardeada com noticias que desvalorizam a profissdo docente. “Neste contexto ¢é

impossivel valorizar a escola ¢ muito menos a atividade docente”.

4.2.2. Analise de dados 11

O quadro que se segue (Quadro I11) é o panorama das respostas ao questionario:
Na vertical as questdes e na horizontal o nimero de respostas em cada uma das 5

possibilidades de respostas.

Quadro IlI:

CP C NS D DP

Bloco |

1.A imaginacao trabalha varios instrumentos culturais e 12 5 0 0 0
em seguida, reutiliza-os remodelando continua e
criticamente a concecdo do mundo. As artes visuais tém
um papel privilegiado na concecéo destas experiéncias.

2.Nas artes visuais, de modo geral, o processo é tdo 12 1 0 4 0
importante como o produto final.

3.Deve existir sempre uma valorizagdo conceptual do 7 6 0 4 0
trabalho do aluno, ainda que esse
conceito/intensao/propdsito ndo seja fixo, pois quase
sempre esté sujeito a transformacdes processuais. O
trabalho do aluno, apoiado numa continua reflexdo do
seu proprio processo materializa sesmpre um bom
produto final.
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4.0 ensino das artes promove coesao relacional entre a 8 6 2 1 0
flexibilidade cognitiva que as artes conferem a
aprendizagem e os tipos de conhecimento integrado que
sdo consolidados durante a experiéncia estética, na
medida em que essa experiéncia conduz o pensamento a
varios dominios do conhecimento.

5.A imaginacao enquanto atividade reguladora dos 10 7 0 0 0
exercicios narrativos e metafdricos, construtora de
significados e potenciadora de resolucao de problemas, é
fundamental para o desenvolvimento das experiencias
cognitivas, estéticas e artisticas.

Bloco |1

6.A democracia parece ter deixado de ser um conceito 6 3 4 3 1
social passando a aparecer revestido como um conceito
econdmico. As politicas educativas e o(s) programag(s)
que leciona tém vindo a comprometer os ideais
democréticos e de cidadania.

7.As artes visuais contribuem para a melhoria de uma 8 8 1 0 0
consciéncia efetivamente democratica através do seu
poder critico e interventivo.

8.0 ensino das artes visuais contribui verdadeiramente 9 8 0 0 0
para a valorizacdo das rela¢des humanas, tanto ao nivel
de valores éticos, morais e sociais como do reforco da
identidade do individuo.

9. A experiéncia estética, no seu sentido restrito 11 5 1 0 0
distingue-se da experiéncia artistica, que ocorre mais
durante a criacéo, o desenho, a manufatura, a execucéo
e a representacdo na percecao, uso, fruicéo e critica das
obras de arte, do que em técnicas de producéo e da
representacéo. A experiéncia estética ndo é
necessariamente derivada da arte, mas a arte é uma das
suas melhores fontes.” (Thomas Munro, 1956). Todos 0s
alunos deveriam ter acesso ao ensino artistico ou estético
em todas as areas de conhecimento na oferta formativa
do ensino oficial obrigatério.

10.A educacdo artistica deve ser continuamente 11 6 0 0 0
repensada e reinventada. Aspetos como a compreensao,
a comunicacao, a resolucéo de problemas e o
pensamento critico sdo transversais a todas as
disciplinas da oferta formativa oficial do ensino
obrigatério

Bloco 111

11.A sociedade na qual vivemos esta mergulhada numa | 10 7 0 0 0
opuléncia da imagem a varios niveis, o que apela ao
dominio da literacia visual bem como de uma
aprendizagem adequada. Nesta conjuntura o desenho é
uma ferramenta fundamental para o desenvolvimento
do pensamento e da comunicacéo.
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12.0 desenho institui-se enquanto fio condutor no 9 6 2 0 0
processamento das artes visuais estando implicito em
todas as disciplinas que integram o grupo 600.

13.0O desenho é o fundamento e a teoria.” (Lorenzo 6 6 3 2 0
Ghiberti). Esta frase tem um caracter incontestavel no
ensino das artes visuais.

14.0 desenho pode ser considerado terminado quando 4 6 5 2 0
atinge o ponto em que a ideia se define como
fundamental, ou seja, o desenho emerge para além dos
limites da sua defini¢do original, é redimensionado
enquanto modelo de uma concecdo mental. Ex: uma
carta foi enviada enquanto esquema com as instrucées
para a concecdo de um desenho. Esta carta é um
desenho por-vir, Mais cartas sdo enviadas, mais
destinatarios desenham. A correspondéncia centra-se
neste evoluir. Os desenhos podem afirmar-se desenhos
no processo de serem enviados, destinados, recebidos e

trocados.

Bloco IV
15.A aptidao para o desenho ndo € uma condicéo inata. 4 5 1 5 2
16.Se os alunos conseguem desenvolver competéncias de 6 10 1 0 0

outras &reas de conhecimento, também serdo capazes de
desenvolver competéncias para o desenho.

17.Qualquer aluno pode saber desenhar num grau 8 8 1 0 0
suficientemente qualitativo, desde que seja ensinado com
as ferramentas e os procedimentos adequados. (falamos
do desenho de observacéo).

As questdes ndo respondidas foram enquadradas na possibilidade de resposta
N&o Sei. Ressalvamos ainda que para coeréncia relacional da escala de concordancia a
questdo 15 é trabalhada como se estivesse na seguinte forma: “A aptiddo para o desenho

NAO ¢ uma condigdo inata.”

De modo a facilitar a leitura resolvemos associar as respostas concordantes e
discordantes em valores ponderados (VP), atribuindo ao Concordo Plenamente (CP)
dois pontos (+2), ao Concordo (C) um ponto (+1) ao Nao Sei (NS) zero pontos (0), ao
Discordo (D) um ponto negativo (-1) e ao Discordo Plenamente (DP) dois pontos
negativos (-2). Assim, o somatario linear das concordancias e discordancias fornecera,
uma certa quantificacdo do acordo ou desacordo em cada uma das perguntas e no

conjunto das perguntas. (Quadro 1V).
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Se todos os inquiridos respondessem Concordo Plenamente (CP) a ponderagéo

dos itens atingiria 34 e 0 seu ponto médio seria 17; se todos os inquiridos respondessem

Concordo (CP) a ponderacdo dos itens atingiria 17 e 0 seu ponto médio seria 8,5; se

todos os inquiridos respondessem Discordo (D) a ponderagédo dos itens atingiria 17 e o

seu ponto médio seria -8,5; se todos os inquiridos respondessem Discordo Plenamente

(DP) a ponderacao dos itens atingiria -34 e 0 seu ponto médio seria -17. A partir daqui

podemos ler os valores atribuidos a concordancia e a discordancia, ou seja, como

significado positivo ou negativo na nossa escala.

Quadro IV:

CP C NS D DP VP

(+2) | (+1) | (O | (1) | (-2) | (Total)
Bloco |
Questao 1. 24 5 0 0 0 29
Questao 2. 24 1 0 -4 0 21
Questao 3. 14 6 0 -4 0 16
Questao 4. 16 6 0 -1 0 21
Questéo 5. 20 7 0 0 0 27
Bloco Il
Questéo 6. 12 3 0 -3 -2 10
Questao 7. 16 8 0 0 0 24
Questao 8. 18 8 0 0 0 26
Questéo 9. 22 5 0 0 0 27
Questao 10. 22 6 0 0 0 28
Bloco IlI
Questéo 11. 20 7 0 0 0 27
Questdo 12. 18 6 0 0 0 24
Questédo 13. 12 6 0 -2 0 16
Questéo 14. 8 6 0 -2 0 12
Bloco IV
Questéao 15. 8 5 0 -5 -4 4
Questéo 16. 6 10 0 0 0 16
Questéo 17. 8 0 0 16
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4.2.2.1. Anélise do Bloco |

O Bloco | tem como objetivo averiguar se a maioria dos professores de artes visuais
valorizam as experiéncias cognitiva, estética e artistica, e como consideram o poder
critico e interventivo das artes. Para a consideracdo dessas experiéncias, bem como do
potencial critico e interventivo das artes, temos como conceitos chave nas questdes
apresentadas, a imaginacdo (questdes 1 e 5), o processo e a valorizagdo do mesmo na

sua relacdo com o produto final (questdes 2, 3 e 4).

Segundo observacdo do Quadro Il, a questdol - A imaginagdo trabalha varios
instrumentos culturais e em seguida, reutiliza-os remodelando continua e criticamente a conce¢édo

do mundo. As artes visuais ttm um papel privilegiado na concegio destas experiéncias - (valor

ponderado total de 29) e a questdo 5 - A imaginacdo enquanto atividade reguladora dos

exercicios narrativos e metaforicos, construtora de significados e potenciadora de resolugdo de
problemas, é fundamental para o desenvolvimento das experiencias cognitivas, estéticas e artisticas

- (valor ponderado total de 27) sdo as que tém a maioria de valor de concordancia dentro
do bloco, tendo como fator comum e de destaque a importancia da imaginacao, o que
significa que a maioria dos docentes privilegia a imaginacdo enquanto atividade
reguladora que promove uma concecdo critica do mundo e potencia as experiéncias
cognitivas, estéticas e artisticas. A questdo 1 € a unica que apresenta o maior valor
ponderado total de todo o questionario (29), correspondendo também ao maior nivel
ponderado de Concordo Plenamente (24). A questdo 5 apresenta nivel ponderado de
Concordo Plenamente de 20, que comparativamente com a questdo 1 é inferior (24),
mas tem um nivel ponderado superior de Concordo (7) em relacdo ao mesmo nivel da
questdo 1 (7). Ou seja, a maioria dos docentes considera que a imaginacdo é
fundamental enquanto instrumento critico e reconstrutor do mundo, onde as artes tém

um papel incontorndvel na combustéo dessas experiéncias.

Ainda que n&o estejam abaixo do ponto médio do valor ponderado do Concordo
Plenamente (17), as questdes 2 - Nas artes visuais, de modo geral, 0 processo €é tdo importante

como o produto final - € 4 - O ensino das artes promove coesdo relacional entre a flexibilidade

cognitiva que as artes conferem a aprendizagem e os tipos de conhecimento integrado que sdo

consolidados durante a experiéncia estética, na medida em que essa experiéncia conduz o
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pensamento a varios dominios do conhecimento - (que tém o mesmo valor ponderado total de
21) apresentam uma diferenciacdo nas respostas dos docentes, todavia com uma leitura
positiva ao nivel de concordancia. Deste modo observamos que a maioria dos docentes,
uma maioria inferior em relacdo ao grau de concordancia das questdes 1 e 5, valorizam
a ligagdo entre o processo criativo e a flexibilidade cognitiva que, através dos tipos de
conhecimento integrado, é consolidada durante a experiéncia. Todavia estas questdes
apresentam um factor interessante de analise, na medida em que a questdo 2 apresenta o
mesmo valor ponderado (24) do nivel Concordo Plenamente que a questdo 1, a mais
homogénea a nivel de concordancia, mas tem ao mesmo tempo o valor ponderado de
discordancia, Discordo, até agora mais elevado (-4), isto é, ainda que a maioria dos
docentes concorde plenamente que de modo geral, 0 processo € tdo importante como o
produto final, existe quem discorde da afirmacdo. A questdo 4 ndo apresenta uma
diferenca tdo acentuada, em termos de valores ponderados, apenas um (-1) discorda da
afirmacdo, estando os restantes ao nivel do Concordo (6) e do Concordo Plenamente
(16).

A questdo 3 - Deve existir sempre uma valorizagdo conceptual do trabalho do aluno,

ainda que esse conceito/intensdo/propdsito ndo seja fixo, pois quase sempre esta sujeito a

transformacdes processuais. O trabalho do aluno, apoiado numa continua reflexdo do seu proprio

processo materializa sempre um bom produto final - € a Unica que se encontra abaixo do
ponto médio de Concordo Plenamente (17) mas acima do ponto médio do Concordo
(8,5) com um valor ponderado total de 16. Ainda que seja um valor aparentemente
insignificante observamos que para a maioria dos docentes o processo conceptual que o

aluno desenvolve no seu trabalho, nem sempre materializa um bom produto final.

Apresentamos os dados do Quadro IV referentes ao Bloco | no grafico que se

segue.

Grafico I:
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4.2.2.2.Anélise Bloco 11

O Bloco Il visa aferir qual a visdo dos professores sobre o lugar da democracia
no ensino das artes, e se estes defendem um curriculo diversificado com lugar para as
artes, em todas as areas de conhecimento do ensino obrigatério, sendo que numa
apreciacdo geral, a primeira questdo deste bloco (questdo 6) e a penultima (questdo 9)
tendem para a verificagdo da forma como se manifesta a democracia no ensino das
artes, e as restantes (questdes 7, 8 e 10) tendem para a verificacdo do valor das artes

num ensino democratico.

A questdo 6 - A democracia parece ter deixado de ser um conceito social passando a
aparecer revestido como um conceito econdmico. As politicas educativas e o(s) programa(s) que

leciona tém vindo a comprometer os ideais democraticos e de cidadania - € a Unica que se
destaca num nivel de desfasamento em relacdo a coeréncia relacional de concordancia
das restantes questbes deste bloco, estando abaixo do nivel médio de Concordo

Plenamente (17) e acima do nivel médio de Concordo (8,5) com um valor ponderado
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total de 10, sendo a Unica do bloco a ter niveis de discordancia como o Discordo (-3) e 0
Discordo Plenamente (-2). Todas as outras s6 apontam niveis de concordancia em
termos de valores ponderados. Esta questdo esta entre as Unicas duas questdes do
Quadro 11 que tém a opcao do Discordo Plenamente (-2), a outra é a questdo 15 (-4). Ja
em termos de numeros de respostas (Quadro 1) o nimero de inquiridos que optaram por
Concordo (3) é igual ao dos que optaram por Discordo (3), sendo que 4 optaram por
N&o sei, sendo que é o segundo maior nimero de N&o Sei em todo o quadro, a seguir a
questdo 14. Fazemos esta ressalva pois parece-nos que é uma questdo suficientemente
linear e direcionada, que ndo dara aso a erros de interpretacdo, todavia deixaremos este
tipo de apreciacgdo para o subcapitulo da Discussdo dos Resultados.

As questbes 7, 8 e 9 tém, respectivamente, um valor ponderado total crescente
(7=24; 8=26; 9=27) que é visivel também no nivel do Concordo Plenamente (7=12;
8=16; 9=18). As questdes 7 - As artes visuais contribuem para a melhoria de uma consciéncia
efetivamente democréatica através do seu poder critico e interventivo € 8 - O ensino das artes

visuais contribui verdadeiramente para a valorizacdo das relagbes humanas, tanto ao nivel de

valores éticos, morais e sociais como do reforco da identidade do individuo tém 0 mesmo valor
ponderado de Concordo (8) sendo que estdo num nivel coerente de concordancia, assim

COmOo a questao 9 - A experiéncia estética, no seu sentido restrito distingue-se da experiéncia

artistica, que ocorre mais durante a criacéo, o desenho, a manufatura, a execucdo e a representacéo
na perce¢do, uso, fruicdo e critica das obras de arte, do que em técnicas de producdo e da
representacdo. A experiéncia estética ndo é necessariamente derivada da arte, mas a arte é uma das
suas melhores fontes.” (Thomas Munro, 1956). Todos os alunos deveriam ter acesso ao ensino

artistico ou estético em todas as areas de conhecimento na oferta formativa do ensino oficial

obrigatério — tem, por sua vez, o mesmo nivel de Concordo Plenamente (22) que a

guestdo 10 - A educagfo artistica deve ser continuamente repensada e reinventada. Aspetos como
a compreensdo, a comunicacdo, a resolucéo de problemas e o pensamento critico sdo transversais a

todas as disciplinas da oferta formativa oficial do ensino obrigatério — 0 segundo maior valor de
Concordo Plenamente de todo o questionario. Frisamos ainda que esta questdo € a
segunda, a seguir a questdo 1, que apresenta o maior nivel de valor ponderado total de

todo o questionario (28).
Apresentamos os dados do Quadro IV referentes ao Bloco 11 no seguinte gréafico,

Gréfico Il :
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4.2.2.3.Andlise Bloco 111

O bloco 111 tenciona verificar se 0s professores valorizam o desenho enquanto
fio condutor e transversal no processamento das artes e implicito em todas as disciplinas
que integram o grupo de artes visuais. As questdes 11 e 12 tém com elemento de
congruéncia o facto do desenho se constituir enquanto instrumento essencial para a
literacia visual e por isso, enquanto esséncia transversal a todas as disciplinas do grupo
de artes visuais. As questdes 13 e 14 estdo relacionadas com uma visdo moderna e
contemporanea da concecdo de desenho, que foram desenvolvidas no enquadramento

tedrico.

Observando o Quadro Il as questdes apresentam um nivel de valor ponderado

total decrescente. A questdo 11 - A sociedade na qual vivemos estd mergulhada numa
opuléncia da imagem a vérios niveis, o que apela ao dominio da literacia visual bem como de uma
aprendizagem adequada. Nesta conjuntura o desenho é uma ferramenta fundamental para o

desenvolvimento do pensamento e da comunicacdo — € a mais unanime ao nivel da

concordancia dos docentes, apresentando um maior nivel de Concordo Plenamente (20)
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e de Concordo (7), sendo a que contem o maior valor ponderado total (27) e a Unica no
bloco que nio obteve nenhuma resposta N&o Sei (Quadro ). A semelhanca desta
questdo, a questao 12 - O desenho institui-se enquanto fio condutor no processamento das artes
visuais estando implicito em todas as disciplinas que integram o grupo 600 - NA0 apresenta

nenhum valor de discordancia, tendo um valor ponderado total de 24.

Observando o valor ponderado total das questdes 13 e 14 verificamos que se
encontram abaixo do valor médio do concordo plenamente (17), mas acima do nivel
médio de Concordo (8,5) onde a questdo 13 esta no nivel 16, e a questdo 14 no nivel 12,

tendo ambas 0 mesmo valor ponderado de Discordo (-2). A questao 13 - “O desenho ¢ o
fundamento e a teoria.” (Lorenzo Ghiberti). Esta frase tem um caracter incontestavel no ensino das

artes visuais — N80 apresenta uma coeréncia na visdo dos docentes, todavia observando o
quadro 11, a questdo apresenta-se com maior tendéncia para a concordancia do que para
a discordancia, na medida em que se encontra um valor médio do concordo plenamente

(17), mas acima do nivel médio de Concordo (8,5) como ja referenciamos acima.

A questdo 14 - O desenho pode ser considerado terminado quando atinge o ponto em

que a ideia se define como fundamental, ou seja, 0o desenho emerge para além dos limites da sua
defini¢do original, é redimensionado enquanto modelo de uma conce¢do mental. Ex: uma carta foi
enviada enquanto esquema com as instrucbes para a concecdo de um desenho. Esta carta é um
desenho por-vir, Mais cartas sdo enviadas, mais destinatarios desenham. A correspondéncia centra-

se neste evoluir. Os desenhos podem afirmar-se desenhos no processo de serem enviados,

destinados, recebidos e trocados — apresenta-se muito abaixo do ponto médio do valor
ponderado total, como também ja referimos e neste bloco apresenta valor de Discordo (-

2), 0 mesmo apresentado pela questdo 13.

Existe uma maior tendéncia para compreender o desenho enquanto ferramenta
fundamental para um desenvolvimento conhecedor e critico de literacia visual e por isso
reconhecer a sua importancia enquanto agente transversal a todas as disciplinas do
grupo de artes visuais, do que reconhecer a sua autonomia tanto a nivel conceptual
como ao nivel da materializacdo dessa conceptualidade, adquirida a partir do
modernismo, mais precisamente na segunda metade do século XX.

Apresentamos os dados do Quadro IV referentes ao Bloco Il no seguinte
gréfico,
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4.2.2.4.Andlise Bloco IV 106

O bloco IV relaciona-se diretamente com o desenho de observacéo e pretende
compreender se os professores de artes visuais concordam que todos os alunos podem
saber desenhar, desde que ensinados, independentemente de maior ou menor aptiddo
para tal. Embora esta questdo a partida nos pareca 6bvia, pois é para isso que 0 ensino
serve e porque a concec¢do de aptiddo é extensivel & concecdo do inato, escolhemos a
relacdo com o conceito de talento, da aptiddo inata para desenhar, para perceber até que
ponto a conce¢do do dom ou talento é um fator condicionante, ou ndo, na aquisicdo e
desenvolvimento de competéncias para desenhar. A primeira questdo deste bloco
pretende compreender a enfatizar que é depositada na aptiddo para o desenho no sentido
de uma concec¢do que ainda se inclina para o génio, para o iluminado, e restantes para a

aquisicao e evolucdo dessas competéncias.
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Este bloco é o Unico que apresenta uma questdo com nivel abaixo do ponto
médio de Concordo (8,5). A questéo 15 - A aptidio para o desenho ndo é uma condigéo inata
— apresenta o valor ponderado total mais baixo de todo o questionario (4). Tendo em
conta que o ponto medio de Discordo € -8,5, 0 valor que esta entre estes dois sera 4,25,
logo podemos concluir que as respostas desta questdo ndo apontam para um consenso.
Ainda que tenda, muito tenuemente, para o nivel de discordancia, averiguamos que
praticamente metade concorda que a aptidao para a desenho nao é uma condicao inata e

a outra metade ndo concorda.

A questdo 16 - Se os alunos conseguem desenvolver competéncias de outras areas de
conhecimento, também serdo capazes de desenvolver competéncias para o desenho — € a questdo
17 - Qualquer aluno pode saber desenhar num grau suficientemente qualitativo, desde que seja
ensinado com as ferramentas e 0s procedimentos adequados. (falamos do desenho de observagdo) —
tém o mesmo valor ponderado total (16) que se encontra ligeiramente abaixo do ponto
médio de Concordo Plenamente (17), ndo existindo nenhuma discordancia nos valores
ponderados de Discordo (0) e Discordo Plenamente (0). A maioria dos docentes
concorda que todos os alunos podem desenvolver competéncias e aprender a desenhar,
desde que ensinados. O desenho pode ser uma actividade bem desenvolvida por alunos

de artes e ndo so.

Na relacdo entre as questdes, este bloco € o mais ‘desequilibrado’ na anélise dos
dados, na medida em que a maioria dos docentes concorda que os alunos podem
aprender a desenhar num nivel suficientemente qualitativo, desde que ensinados, mas
em relagdo a opinido sobre a aptiddo para o desenho aliada a uma ‘genialidade’, existe
uma divisdo em partes praticamente iguais entre a concordancia e a discordancia. Isto
acontece devido a natureza das questdes. A primeira questdo deste bloco prende-se com
a ideia de aptidao, caracteristica esta que decorre de questdes bioldgicas e genéticas e as

restantes com a aquisicao e desenvolvimento de competéncias para o desenho.

Apresentamos os dados do Quadro IV referentes ao Bloco IV no seguinte

gréfico,

Grafico IV:
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Capitulo V - Discussdo dos resultados

Serve o0 presente capitulo para as discussdo dos resultados e conclusfes a que
chegamos a partir da andlise mais aprofundada dos mesmos. Seguindo a ordem da
andlise dos dados trabalhdmos primeiramente a parte referente ao enquadramento dos
docentes na comunidade educativa, e posteriormente a parte dos questionarios

referentes aos quatro blocos base de estudo.

Em relacdo ao enquadramento dos docentes na comunidade educativa, a partir
da anélise de dados que pretendeu, perante a questdo 1 - De modo geral, qual o
relacionamento com os colegas, 6rgdos gestores, alunos, encarregados de educagao
e espaco fisico da escola? Destaque aspectos positivos e negativos — uma opinido
geral acerca dos factores que contribuem para as condi¢bes de trabalho do docente a
nivel de ambiente na comunidade educativa; e perante a questdo 2 - A comunidade
escolar valoriza a educacéo, e consequentemente a actividade docente, enquanto
pilar imprescindivel de uma sociedade? Comente o seu caso pessoal face aos
diferentes elementos da comunidade. — uma opinido mais pessoal referente a forma
como o colectivo valoriza a educacdo enquanto pilar de uma sociedade, e

consequentemente, a atividade docente.

Em resumo conclusivo, atraves das categorias e subcategorias estipuladas para
este estudo, observamos que 0 que a maioria dos inquiridos consideram por
unanimidade como mais positivo e exequivel na comunidade educativa & o ambiente
entre os seus pares. O espaco na maioria dos casos ndo é o melhor, os recursos s e a

manutenc¢do sdo escassos 0 que aparece como fator condicionante a prética artistica.

As politicas educativas, de modo geral, parecem ser um dos cavalos de batalha
que mais influencia negativamente a préatica educativa, desvalorizando cada vez mais o
docente, sujeitando-o a condicOes precarias de trabalho, sobrecarga burocratica nao lhes
deixando tempo necessario para a investigagdo, estudo aprofundado e preparacdo de
aulas, factores estes incontornaveis na procura de exceléncia da sua atividade

profissional. A desvalorizacdo dessa atividade aponta consequéncias na desvalorizacao
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da educacdo sendo focada a importancia desta enquanto pilar de uma sociedade mais
justa. Especificamente em relacdo a valorizacdo das artes, foi demonstrado
descontentamento, no sentido de ser sempre remetida para segundo plano, muitas das

vezes também pelos 6rgdos gestores.

Em relagdo a segunda parte do questionario discutimos os resultados a partir dos

campos que contextualizdmos nos quatro blocos.

Com referimos anteriormente, no Bloco | detivemo-nos em averiguar se a
maioria dos professores de artes visuais valorizam as experiéncias cognitiva, estética e
artistica, e como consideram o poder critico e interventivo das artes. Para a
consideracdo dessas experiéncias, bem como do potencial critico e interventivo das
artes, temos como conceitos chave nas questdes apresentadas, a imaginacao 0 processo
e a valorizacdo do mesmo na sua relacdo com o produto final, onde a desenvolvimento
cognitivo € transversal a todo o processo. A arte, a experiéncia artistica e a experiéncia
estética necessitam de ser estruturadas como uma pratica baseada na imaginacdo e
criatividade que aplica a técnica para seleccionar e organizar qualidades expressivas
com o fim de alcancar objectivos estéticos. Por esta razdo defendemos que a pratica
artistica deve entdo ser apoiada numa continua reflexdo do seu proprio processo, bem

€Omo 0 Seu ensino.

Vimos que o dominio da imaginacdo reuniu mais factores de concordancia no
bloco, aparecendo como motor instrumentalizador e reutilizador de varios aspectos
exteriores, remodelando continua e criticamente a conce¢do do mundo tendo nas artes
visuais um papel privilegiado, onde a sua prépria atividade reguladora potencia

experiencias cognitivas, estéticas e artisticas traves da questdes 1-A imaginacdo trabalha
varios instrumentos culturais e em seguida, reutiliza-os remodelando continua e criticamente a
concecdo do mundo. As artes visuais tém um papel privilegiado na conce¢do destas experiéncias. €

5 - A imaginacdo enquanto atividade reguladora dos exercicios narrativos e metaforicos,

construtora de significados e potenciadora de resolugdo de problemas, é fundamental para o

desenvolvimento das experiencias cognitivas, estéticas e artisticas. Consideramos a maioria dos
docentes tém uma visdo coesa em relacdo a imaginacdo, atraveés da qual o aluno

reproduz no seu trabalho artistico as suas experiéncias, tornando-0 num processo
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continuo, em que o que ¢ representado surge ‘esteticamente’ modificado, revendo e
reapresentando no objecto uma significacdo propria da sua ‘visdo imaginativa’. A obra

de arte funciona imaginativamente expandindo e concentrando a experiéncia.

Estes aspectos vao ao encontro do pensamento de Dewey quando o autor
defende que toda a arte faz qualquer coisa como um material fisico, o corpo ou alguma
coisa a ele exterior, com ou sem recurso a ferramentas intervenientes, e com o objectivo
de produzir algo visivel, audivel ou tangivel. Nesta instancia a teoria deve ser aplicada
na pratica, atribuindo maior valor a aquisi¢cdo de conhecimento onde a experiéncia &,
antes de mais, um assunto activo-passivo, e onde a medida do valor de uma experiéncia
habita na percepgéo das relagdes ou continuidades a que conduz, incluindo a cognigéo,
na medida em que ao ser cumulativa, acrescenta alguma coisa ou tem significado. Neste
sentido que as artes devem ser orientadas para a organizacdo de experiéncias reais onde
a qualidade do pensamento qualitativo € valorizada. Invocamos ainda a importancia que
é enfatizada na imaginacdo por Eisner quando o autor defende que comparativamente
com outras disciplinas, grande parte do que € realmente importante nas artes advém da
imaginacdo. A capacidade de os alunos mobilizarem e materializarem essa imaginacao
ttm uma importancia fundamental no ensino artistico, e consequentemente as

experiéncias cognitivas, estéticas e artisticas dos alunos.

Menos unanimidade houve nas questbes que abordaram, de modo geral o
processo cognitivo no processo artistico (questdo 4), e mais especificamente na relacdo
conceptual com o material, do processo ao produto final. Em todo este sistema o
desenvolvimento cognitivo esta implicito (questdes 2 e 3). E justamente o fato de o
desenvolvimento cognitivo ser transversal a todo este ideario imaginativo, estético,

artistico e imagético, que a analise de dados nos revelou algumas surpresas.

Como observamos a afirmacdo da questdo 4 - O ensino das artes promove coesdo

relacional entre a flexibilidade cognitiva que as artes conferem a aprendizagem e os tipos de

conhecimento integrado que sdo consolidados durante a experiéncia estética, na medida em que

essa experiéncia conduz o pensamento a varios dominios do conhecimento, € por n0s considerada

como “mediana” no bloco, entre as ja referidas com maior concordancia, e as de maior
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discordancia (questdes 2 e 3) se tivermos em conta que € a Unica neste bloco a ter
respostas N&o Sei (2), (Quadro 1), na escala de concordancia do nosso questionério.

Consideramos atrds que os docentes concordam, maioritariamente, que a
imaginacdo potencia experiencias cognitivas, estéticas e artisticas, no entanto € curioso
observar que a questdo 2 - nas artes visuais, de modo geral, 0 processo é tdo importante como o
produto final, € & questdo 3 - Deve existir sempre uma valorizagdo conceptual do trabalho do

aluno, ainda que esse conceito/intensdo/propésito ndo seja fixo, pois quase sempre estd sujeito a

transformac6es processuais. O trabalho do aluno, apoiado numa continua reflexdo do seu préprio

processo materializa sempre um bom produto final, nd0 apontam o lugar transversal da
imaginacdo no desenvolvimento cognitivo, uma vez que ndo € considerado no processo
que a questdo 2 introduz e a questdo 3 reflete, o desenvolvimento cognitivo enquanto
contributo instigador de situacBes probleméticas que estimulam a producdo de
significados e de “mapas de conhecimento” e onde a interpretagdo relaciona os mundos

conceptuais, culturais e socias da obra.

Queremos com isto dizer que, se é através da imaginacdo que o ensino das artes
promove coesao relacional entre a flexibilidade cognitiva e os tipos de conhecimento
integrado consolidados durante a experiéncia estética e artistica, experiéncia essa que
conduzira o pensamento a varios dominios do conhecimento, como pode o trabalho do
aluno, apoiado numa reflexdo contante do seu préprio processo, ndo materializar, na
generalidade um bom produto final? A imaginacdo constitui-se enguanto a mais
integradora de todas as ferramentas do processamento de simbolos, com enorme
poténcia formativa e capaz de criar novas ideias ou imagens atraves da combinagéo e
reorganizacdo da experiéncia anterior. Este processamento acontece porque a mente é
suficientemente flexivel para empregar diferentes estratégias de compreensdo, de
variedade de dominios de conhecimento, de matrizes e de mapas coerentes que
estruturam varios modelos do mundo, ou seja, de todo o processo cognitivo, estético e
artistico que a producdo de um trabalho necessita. A arte ou talento artistico emerge
como uma pratica baseada na imaginacdo e criatividade qua aplica a técnica para
seleccionar e organizar qualidades expressivas com o fim de alcancar objectivos
estéticos. Neste sentido, retomamos Eisner quando defende que a pratica artistica deve
ser apoiada numa continua reflexdo do seu proprio processo.
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Refletindo a estética enquanto cognicdo sensivel, tdo importante como o
raciocinio l6gico, e sendo a partir dela que analisamos as ideias com as quais pensamos
a arte, podemos concluir que a estética € 0 modo de pensar a arte. Deste modo parece-
nos incoerente que a questdo 2 tenha um valor ponderado total (21), consideravelmente
superior em relacdo a questdo 3 (16), Ora existe, a nosso ver, uma discrepancia entre
estas duas questdes. A questdo 2 menciona a relacdo processo-produto final, de forma
geral num mesmo grau de relevancia. A questdo 3 fala das caracteristicas de um
processo aquando da materializacdo do produto final. Falamos de conceptual do que é
relativo ao conceito, do que € referente a concepcdo, a relevancia do pensamento que
por sua vez é inerente a construcdo da obra. N&o pode haver processo criativo sem haver

conceptualidade.

A relacdo de conceito-pratica-reflexdo ndo deve, a nosso ver, ter picos de
desvalorizacéo entre o inicio e o fim do processo criativo, o produto final. Os alunos
devem ser consciencializados da livre responsabilidade com eles préprios e com o que
produzem, considerando a parte conceptual do seu trabalho. O processo criativo advém
da relacdo entre a arte e a cognicdo, que como descrevemos no quadro teorico, €
fundamental para o desenvolvimento cognitivo do aluno, uma vez que as experiéncias
estéticas e artisticas sdo ‘colocadas’ em lugares onde a integracdo do conhecimento ¢
maximizada de modo a haver uma efetiva compreensao do mundo. O processo artistico
requer também rigor intelectual por parte do aluno, o que o obriga a utilizar 6rgaos
especificos do dominio de conhecimento que desenvolvem estratégias cognitivas e
estimulam uma experiencia holistica na relacdo do desenvolvimento individual, estético,

artistico, cultural e social.

No Bloco Il visdmos aferir qual a visdo dos professores sobre o lugar da
democracia no ensino das artes, e se estes defendem um curriculo diversificado com
lugar para as artes, em todas as areas de conhecimento do ensino obrigatorio, em que
descrimindmos dois polos que sdo obviamente indissociaveis. Num tivemos em
consideragdo uma apreciacgdo geral da forma como se manifesta a democracia no ensino

das artes e no outro a verificagdo do valor das artes num ensino democrético.
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A primeira questéo deste bloco, a questio 6 - A democracia parece ter deixado de ser

um conceito social passando a aparecer revestido como um conceito econémico. As politicas

educativas e o(s) programa(s) que leciona tém vindo a comprometer os ideais democraticos e de

cidadania, € a Unica que se demarca pela negativa no estudo do bloco com um valor
ponderado total de 10. Todavia ndo alcanga um valor de discordancia que estaria, como
vimos na Analise de Dados, entre o valor ponderado total de 8,5 e -8,5. Esta questdo é a
Unica que apresenta valores de discordancia no Bloco Il e onde quatro inquiridos
responderam N&o Sei (Quadro I). A afirmagdo perece-nos bastante direta para ter
respostas ao nivel da possibilidade Nao Sei (4), e segundo o referido quadro, também
sdo 4 os niveis de discordancia, tanto ao nivel do Discordo (3), como do Discordo
Plenamente (1) o que faz com que tenha o segundo valor mais baixo em termos de valor
ponderado total (10) de todo o Quadro II.

Enquadramos esta questdo numa apreciagédo geral do modo como se manifesta a
democracia no ensino das artes, a partir das politicas educativas e a sua consequéncia
nos programas das disciplinas, bem como a consequéncia a nivel do comprometimento,
ou ndo, dos ideais democréticos e de cidadania, mas observamos pela analise que nao é
uma questdo consensual. Uma vez que a relacdo de equidade entre a sociedade e 0s
individuos através da democracia, e 0 conceber da humanidade como comunidade
planetaria, numa consciéncia alargada de cidadania, sdo duas grandes finalidades éticas
da Educagdo, ndo esperariamos um resultado ‘ambiguo’, independentemente das nossas
proprias convicgdes, desta questdo esperar-se-ia uma maior coesdo quer fosse

tendencionalmente concordante ou tendencionalmente discordante.

Ainda dentro da esfera geral de como se manifesta a democracia no ensino das

artes, no aspecto da oferta formativa aos alunos, analisamos a questdo 9 — «A experiéncia
estética, no seu sentido restrito distingue-se da experiéncia artistica, que ocorre mais durante a
criacdo, o desenho, a manufatura, a execucdo e a representacédo na percecdo, uso, fruicéo e critica
das obras de arte, do que em técnicas de producado e da representacdo. A experiéncia estética ndo é
necessariamente derivada da arte, mas a arte é uma das suas melhores fontes.” (Thomas Munro,

1956). Todos os alunos deveriam ter acesso ao ensino artistico ou estético em todas as areas de

conhecimento na oferta formativa do ensino oficial obrigatério COmo a que redne dentro do

bloco I, a seguir a questdo 10, maior nivel de concordancia, com uma resposta ao nivel
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do N&o Sei (Quadro 1), o que nos parece bastante revelador em relagdo a visdo de como

seria um curriculo diversificado, e a nosso ver, um curriculo democratico.

A Educacdo na sua tarefa de permitir a todos o acesso ao conhecimento possibilita de
varias formas a socializacdo do individuo e o seu desenvolvimento enquanto tal. A
grande problematica formula-se a partir da ideia do que os agentes de educacdo, ao
nivel das politicas e consequentes curriculos, concebem, ou até privilegiam, enquanto
conhecimento e quais as disciplinas mais capazes de o ‘congregar’ no individuo. O
nosso curriculo ndo distingue nas artes a sua contribuicdo para o conhecimento, que, na
nossa perspectiva, deveria associar em si mesmo todos 0os campos™ de conhecimento,
de modo a contribuir para o desenvolvimento do ser humano na sua dimensao social e
cultural, um dos objectivos essenciais da educagdo. Ora as artes tém em si essa
capacidade universal de chamar a si e a0 mesmo tempo exteriorizar fenémenos sociais,
culturais que sdo passiveis de se individualizarem, sendo extremamente enriquecedoras
para o desenvolvimento humano. Concordamos com Aplle quando defende o curriculo
advindo de uma tradicdo selectiva, da visdo que algum grupo tem do que seja o
conhecimento legitimo. Ele é produzido por conflitos, tensdes e compromissos
culturais, politicos e econdmicos que organizam e desorganizam uma sociedade. Em
contrapartida deveria haver uma visdo mais holistica para e da Educacdo. Sabemos que
0 nosso curriculo portugués, na préatica, tende para a priorizacdo das ciéncias exatas e
em termos de disciplinas ha quase que uma ‘idolatria’ as disciplinas de Matematica e
Lingua Portuguesa. Nao queremos de todo pér de parte ou reduzir a importancia
fundamental que estas disciplinas tém no curriculo, todavia, deveria haver uma
homogeneizacédo de valor ao nivel das ciéncias humanas e das artes, o que ndo acontece
principalmente no ensino secundério™ em que se aposta numa ‘especializa¢io’
demasiado sectarista, uma vez que como defendemos no enquadramento tedrico, todos

0s campos de conhecimento estdo de alguma forma integrados, quer direta ou

*® Entenda-se como conhecimento cientifico, cognitivo, social, cultural, estético, artistico.

51 Aconselhamos a visualizagdo da pagina http://www.dgidc.min-
edu.pt/metascurriculares/index.php?s=directorio&pid=60 referente as metas curriculares no site da
Direccgdo Geral da Educagéo.
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indiretamente. Circunscrever a educacdo das capacidades matematicas e verbais, ou

linguisticas, € redutor perante o potencial humano do individuo.

As artes também permitem trabalhar a cognicdo como a teoria das inteligéncias
multiplas de Gardner tdo bem ilustra, e funcionam como um corpo organizado de
conhecimentos que requer o mesmo tipo de rigor intelectual que as ciéncias exatas e

sociais.

Este debate vai ao encontro da andlise de dados obtida na questdo 10 - A educagéo

artistica deve ser continuamente repensada e reinventada. Aspetos como a compreensdo, a

comunicacdo, a resolucdo de problemas e o pensamento critico s@o transversais a todas as

disciplinas da oferta formativa oficial do ensino obrigatério, (esta questdo obteve o maior valor
ponderado total deste bloco (28), em que os aspetos citados na questdo, por serem
necessarios e afetos a todas as disciplinas e que se querem desenvolver no aluno, com
diferentes graus qualitativos adequados as diferentes faixas etarias, e so a elas, deveriam
ser motivo de ndo haver tanto sectarismo no ensino oficial e na forma como esta

estruturado, e € visivel também nos resultados obtidos da analise das questdes 7 - As
artes visuais contribuem para a melhoria de uma consciéncia efetivamente democratica através do
seu poder critico e interventivo € 8 - O ensino das artes visuais contribui verdadeiramente para a

valorizagdo das relagdes humanas, tanto ao nivel de valores éticos, morais e sociais como do reforco

da identidade do individuo.

Em suma, na perspectiva dos docentes deveria haver pelo menos uma disciplina
de caracter estético na oferta do ensino secundario, que fosse transversal a todos os
cursos cientifico-humanisticos, na medida em que as experiencias estéticas sdo comuns
a todos os seres humanos. Como vimos no enquadramento tedrico as experiéncias
artisticas ocorrem quando produzimos arte. Nem todos serdo artistas por diversas
razGes, mas todos temos sensibilidade estética e esse factor individual e colectivo ndo
deveria ser descurado, antes pelo contrario deveria ser ensinado de modo a que o
individuo compreendesse melhor e desenvolvesse a sua sensibilidade e as suas
competéncias, e compreendesse melhor varios aspectos exteriores, como aspectos
sociais, culturais e artisticos, de modo tambeém a ndo reduzir a arte ou 0s seus agentes
nas suas varias componentes, como artistas, criticos, galeristas, museus, etc., a um
‘mundo’ muito especifico e fechado na sociedade.
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Reconhece-se entdo a relacdo entre a expressdo artistica e a democracia, que vé o
seu ponto de convergéncia no exercicio da liberdade, pois a manifestagdo artistica
consegue variadas interpretacGes e solugdes para um mesmo problema, sempre com um

carater individual e Unico do mundo.

No bloco Il tenciondmos verificar se os professores valorizam o desenho
enquanto fio condutor e transversal no processamento das artes e implicito em todas as
disciplinas que integram o grupo de artes visuais. Privilegiamos dois momentos, um
aliado ao facto do desenho se constituir enquanto instrumento essencial para a literacia
visual e por isso, enquanto esséncia transversal a todas as disciplinas do grupo de artes
visuais, outro relacionado com uma visdo moderna e contemporanea da concecao de

desenho, que foram desenvolvidas no enquadramento teorico.

O primeiro momento resultou na conclusdo que a maioria dos docentes
privilegiam o desenho para um efectivo desenvolvimento da literacia visual, sendo a
questdo 11 - A sociedade na qual vivemos estd mergulhada numa opuléncia da
imagem a varios niveis, o que apela ao dominio da literacia visual bem como de
uma aprendizagem adequada. Nesta conjuntura o desenho é uma ferramenta
fundamental para o desenvolvimento do pensamento e da comunicagao, reuniu o
terceiro maior valor ponderado total de todo o questionadrio; e concordam
maioritariamente com a afirmacdo da questdo 12 - O desenho institui-se enquanto fio
condutor no processamento das artes visuais estando implicito em todas as
disciplinas que integram o grupo 600, apresentando 2 respostas de possibilidade Nao
Sei.

Deste modo, podemos aferir que os docentes compreendem que o desenho € o
factor catalisador de experiencias cognitivas, estéticas e artisticas, ao assimilar,
expressar e investigar mecanismos de percepgdo e de produgdo. Por estes motivos o
desenho é transversal a todas as disciplinas de artes visuais, qua acabam todas por ir
beber & tricotomia Observar e analisar / Manipular e sintetizar / Interpretar e comunicar.
O desenho como meio de percepcdo através da observacdo analitica, ordena as ideias e
ao interpreta-las invoca codigos e convencdes simbdlicas, apresenta-se como ferramenta
de interrogacdo, compreensdo e, consequentemente, comunicacdo. Todavia 0s
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resultados das seguintes questdes que compbem este bloco ndo tém um nivel de
concordéncia igualmente elevado. A questdo 13 - “O desenho é o fundamento e a teoria.”
(Lorenzo Ghiberti). Esta frase tem um caracter incontestavel no ensino das artes visuais, segundo

0 Quadro I, apresenta-nos as possibilidades Nao sei (3) e Discordo (2) e a questédo 14 -

O desenho pode ser considerado terminado quando atinge o ponto em que a ideia se define como
fundamental, ou seja, o desenho emerge para além dos limites da sua definicdo original, é
redimensionado enquanto modelo de uma conce¢do mental. Ex: uma carta foi enviada enquanto
esquema com as instrugdes para a conce¢do de um desenho. Esta carta é um desenho por-vir, Mais
cartas sdo enviadas, mais destinatarios desenham. A correspondéncia centra-se neste evoluir. Os

desenhos podem afirmar-se desenhos no processo de serem enviados, destinados, recebidos e

trocados, apresenta-nos igualmente as possibilidades N&o sei (5) e Discordo (2), ou seja
apresenta niveis de discordancia que as duas primeiras questdes dos Bloco Il ndo
apresentaram. Todavia encontram-se entre o nivel médio de concordancia, como vimos
no capitulo anterior com maior nivel de valor ponderado para a questdo 13 que para a
questdo 14. Estas duas questdes, como supracitamos, estdo anexas a uma Visdo menos

classica e mais moderna, ou diriamos até, mais profunda da concecédo de desenho.

Se 0 Desenho é uma ferramenta fundamental para o desenvolvimento do
pensamento e da comunicagdo no dominio da literacia visual’ (questdol1) e ‘institui-se
enquanto fio condutor no processamento das artes visuais’ (questdo 12), entdo ele tem a
capacidade de congregar em si uma pluralidade de func@es tanto ao nivel processual de
um trabalho artistico, onde se veiculam ideias, se mapeiam propdsitos, como finalidade
em si mesma, como obra autbnoma, como produto final. Logo a relacdo pensamento-
comunicacdo apelaria a um consenso mais coeso em relagdo ao grau de concordancia
das questbes 13 e 14, principalmente da 13, uma vez que a questdo 14 ja se insere numa
obra de arte contemporanea. E aqui ja entramos numa esfera bastante discutivel.
Contudo na nossa perspectiva o desenho proporciona uma pandplia de ferramentas e
conjecturas quer seja ao nivel de instrumento conceptual, quer ao nivel de instrumento
para o produto final, e estes dois campos ndo se podem encontrar em polos dispares,
alias eles congregam-se em si mesmos. Convocamos Molina, Cabezas e Borges quando
defendem que a atividade de desenhar é estabelecida numa relacdo temporal de
continuidades e descontinuidades que determinam 0s segmentos, atraves de estruturas

dindmicas, do nomeavel e ndo nomeavel. A actividade de desenhar estabelece o limite
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das palavras onde determinar os elementos pictdricos e interromper a continuidade do
gue nomeamos é uma actividade que expande ou concentra a relagdo pensamento-acao,
onde o individuo é levado a ultrapassar barreiras e caminhos que previamente

determinou.

No bloco IV pretendemos compreender qual a posicdo dos professores de artes
visuais face a aquisicdo e desenvolvimento de competéncias para desenhar, desde que
ensinados, independentemente de maior ou menor aptidao para tal, tendo por base o
conceito de talento, da aptiddo inata para desenhar, de dom, e até que ponto estes fatores

sdo condicionantes.

A questdo 15 - A aptiddo para o desenho nio é uma condicdo inata, foi a mais
contraditéria no que diz respeito aos resultados obtidos pois praticamente metade dos
inquiridos concorda e outra metade ndo. Tendo em conta que aqui estava a patente do
dom e da genialidade, os resultados tornam-se curiosos. Observamos um certo
conservadorismo no sentido da ideia de “predestina¢do” que € inerente ao artista.
Quando nos quedamos a pensar o tema do génio artistico, historicamente, torna-se
necessario refletir, por exemplo, até que ponto o artista contemporaneo ainda pode ter a
pretensdo de olhar para 0 mundo e ser ele o Unico a dar expressdo a esse olhar.
Atualmente a Estética filosofica ndo tem mais a intencdo de excluir a arte do dominio
do conhecimento, logo ndo nos parece pertinente que o docente tenha essa visdo sobre o

aluno.

Todavia 0 mais importante a extrair deste bloco é o resultado que advém das
questdes 16 - Se os alunos conseguem desenvolver competéncias de outras areas de conhecimento,

também serdo capazes de desenvolver competéncias para o desenho — € 17 - Qualquer aluno pode
saber desenhar num grau suficientemente qualitativo, desde que seja ensinado com as ferramentas

e os procedimentos adequados. (falamos do desenho de observagdo) que congrega um nivel
qualitativo de concordancia, indo ao encontro de que a forma de conceber o desenho
enquanto catalisador de sucessivas interrogacdes que emanam do conhecimento, do
pensamento critico, das experiencias artisticas, estéticas e cognitivas na relacdo com a
sua pratica instrumental, resulta da interacdo com o0 meio, interacdo essa que é

promulgada através do ensino.
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Sabemos que os individuos podem ter mais ou menos aptiddo para determinadas
areas, mas também sabemos que muitos, por variadissimos contextos, podem n&o saber,
ou julgar ndo ter aptidao para desenhar e a desmistificacdo do ‘ter jeito’ que o senso
comum idealiza, é incontornavelmente importante. Nao poderiamos deixar de convocar
a tese de Betty Edwards enquanto contributo para a desmistificacdo das concegdes das
ideias do talento, da inspiracdo espontanea, do dom, e de todas as categorizagdes que
ainda estdo na mentalidade da maioria dos individuos, e até em alguns docentes de artes
visuais, bem como o seu contributo para a democratizacdo do ensino do desenho,
através do metodo de ensino-aprendizagem, onde a autora aponta uma possivel
explicacdo tedrico-préatica do processo do desenho de observagdo bem como exercicios

que facilitam a aquisi¢do de competéncias para o desenho.
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Concluses Finais

Tratamos neste capitulo das reflexdes finais do estudo, uma vez que discutimos a

analise de dados de forma conclusiva.

O estudo na opinido dos docentes inqueridos fala do poder interventivo das artes
visuais ao nivel das experiencias estéticas, artisticas e cognitivas dos individuos e da
importancia emergente de haver um curriculo mais diversificado, onde o desenho, pela
sua capacidade transversal, surge como Optimo catalisador dessas mesmas experiéncias.
Deste modo, tomamos como conclusdo geral do estudo que a transversalidade e
implicidade do desenho estardo para todas as disciplinas de artes visuais, como a
transversalidade e implicidade dos conceitos e contributos das artes visuais, esta para

um curriculo diversificado.

O proprio curriculo trata essa transversalidade do desenho como observdmos no
Ajustamento do programa da disciplina de Educacdo Visual — 3° Ciclo onde vem
descrito: “(...) A integragao da disciplina de Educagdo Visual numa area de Educagéo
Artistica situa-a nos dominios concretos da expressao Plastica e do Desenho, entendido
este como uma escrita visual de uma linguagem especifica das artes plasticas. A
Educacdo Visual é uma disciplina fundamental para a EDUCACAO global do cidad3o.
(...) Finalmente devemos salientar que 0 DESENHO ¢é o exercicio basico insubstituivel
de toda a linguagem pléstica, bem como constitui uma ferramenta essencial na
estruturacdo do pensamento visual. Nessa medida, deve ser desenvolvida de forma
sistematica, nomeadamente em registos livres, registos de observacdo ou na
representacdo rigorosa.” (Ajustamento do programa de educacdo Visual 3° ciclo -

Programa de educacdo Visual do Ensino Basico, 3° ciclo — Vol. 11.)

Todavia o campo das politicas educativas, que esta intimamente ligado aos
programas e ao curriculo, € um dos cavalos de batalha com que os docentes se deparam
pra exercerem a sua profissdo de forma qualitativa, aspeto detetado na investigacao, que
reuniu dezassete testemunhos de professores de Artes Visuais e do Grupo de

Expressdes, por via do questionario.

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.
ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.

121



JOANA POLONIA DE BARROS. A conceco do desenho no ensino das artes visuais e curriculo
diversificado

No que respeita ao enquadramento dos professores na comunidade educativa, o
estudo revela que as politicas educativas, de forma geral, tendem a desvalorizar a
docéncia, pois cada vez mais exercem uma sobrecarga de burocracia e actividades que
ndo estdo directamente ligadas com o exercer da profissdo, o que rouba tempo para
aprofundarem os conhecimentos, investigarem, e preparem 0 mais convenientemente
possivel as aulas, factores estes indispensaveis para um ensino de exceléncia. Esta
desvalorizacdo aponta consequéncias na desvalorizacdo da educacédo, onde foi focada a

importancia desta enquanto pilar de uma sociedade mais justa.

Contudo, no que diz respeito a relacdo direta entre as politicas educativas e 0s
programas que os professores trabalham nas disciplinas que lecionam, ha uma tendéncia
muito ténue para um ndo comprometimento dos ideais democraticos e de cidadania
nesses mesmos programas. Ja no que respeita a verificacdo do valor das artes naquilo
que seria um curriculo democratico, a saber, um curriculo diversificado, os docentes
defendem qua deveria pelo menos existir uma disciplina de caracter estético na oferta
do ensino secundario que fosse transversal a todos 0s cursos cientifico-humanisticos,
pois as experiencias estéticas sdo comuns a todos os seres humanos de modo a que o
aluno desenvolvesse a sua sensibilidade e as suas competéncias, € compreendesse

melhor varios aspectos exteriores, como aspectos sociais, culturais e artisticos.

Deste modo as experiéncias dos individuos seriam enriquecidas, pois a aquisicao
de conhecimento seria valorizada. Como defende Dewey a experiéncia é, antes de mais,
um assunto activo-passivo, onde a medida do valor de uma experiéncia habita na
percepcao das relages ou continuidades a que conduz, incluindo a cogni¢édo, que ao ser
cumulativa, acrescenta significado. Neste sentido, as artes devem ser orientadas para a
organizacdo de experiéncias reais onde a qualidade do pensamento qualitativo é
valorizada. Aqui é convocada a imaginacdo que promove com mais veeméncia a
aprendizagem enquanto processo continuo, pois permite expandir e concentrar a
experiéncia. N&o deixamos de convocar Eisner quando o autor defende que
comparativamente com outras disciplinas, grande parte do que é realmente importante

nas artes advém da imaginacgdo. A capacidade dos alunos mobilizarem e materializarem
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essa imaginacdo tém uma importancia fundamental no ensino artistico, e

consequentemente nas experiéncias cognitivas, estéticas e artisticas dos alunos.

Com respeito a funcdo da imaginacdo no ensino das artes, especificamente no
seu contributo para a relagdo processo e resultado final os resultados refletem uma
maior valorizagdo do segundo, no sentido em que houve mais concordancia para o facto
de o trabalho do aluno ser apoiado numa continua reflexdo do seu préprio processo
poder ndo materializar um bom resultado final, que se traduziu na conclusdo de que a
parte conceptual do seu trabalho nem sempre é devidamente considerada. Uma vez que
a imaginag&o potencia experiencias estéticas, artisticas e cognitivas e o ensino das artes
promove flexibilidade onde os tipos de conhecimento integrado s&o consolidados
durante essas mesmas experiencias, temos por convic¢do que o0 processo deveria ser
mais valorizado no seu contributo para o resultado final, dado que pratica artistica deve

ser apoiada numa continua reflexdo do seu proprio processo, como Eisner defende.

Em relacdo a concecdo do desenho, o estudo demonstrou diferencas em dois
campos. Um no que respeita a essa mesma concec¢do do desenho enquanto instrumento
essencial para a literacia visual e consequentemente enquanto esséncia transversal a
todas as disciplinas do grupo de artes visuais onde a concordancia de opinido dos
professores foi geral, e outro relacionado com uma visdo mais moderna e
contemporanea da conce¢do de desenho, que a nosso ver é uma visdo mais profunda do
que a primeira, onde o0s resultados revelaram uma certa “desconfianga” face aos rumos

gue a histdria deu a essa concecao.

Relativamente a relagdo entre o “talento” e o desenvolver competéncias para o
desenho, notdmos um certo conservadorismo no sentido da ideia de “predestina¢do” que
¢ inerente ao artista. Todavia 0 mais importante a extrair do estudo nesta questdo € o
resultado demonstrativo de que se 0s alunos conseguem desenvolver competéncias para
outras areas de conhecimento, também serdo capazes de desenvolver competéncias para
0 desenho e que qualquer aluno pode saber desenhar num grau suficientemente
qualitativo, desde que seja ensinado com as ferramentas e os procedimentos adequados.
(falamos do desenho de observagéo) o que vai ao encontro da a forma de conceber o
desenho enquanto catalisador de sucessivas interrogacdes que emanam do
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conhecimento, do pensamento critico, das experiencias artisticas, estéticas e cognitivas
na relagdo com a sua pratica instrumental, resultando da interagdo com o meio,

interacdo essa que € promulgada através do ensino.

Retomamos a discussdo de dados quando referimos que os individuos podem ter
mais ou menos aptiddo para determinadas areas, mas também muitos, por variadissimos
contextos, podem ndo saber, ou julgar ndo ter aptidao para desenhar e a desmistificagéo
do ‘ter jeito’ que o senso comum idealiza, ¢ incontornavelmente importante. Nao
poderiamos deixar de convocar a tese de Betty Edwards e o seu contributo para a
desmistificacdo das conce¢Oes das ideias do talento, da inspiracdo espontanea, do dom,
e de todas as categorizacdes que ainda estdo na mentalidade da maioria dos individuos,
e até em alguns docentes de artes visuais, bem como o seu contributo para a
democratizagdo do ensino do desenho, através do método de ensino-aprendizagem, onde
a autora aponta uma possivel explicacdo tedrico-pratica do processo do desenho de
observacdo bem como exercicios que facilitam a aquisicdo de competéncias para o

desenho.

E no ponto fulcral da ideia de democracia que reiteramos a reflexdo final do
nosso estudo. Vimos que nas disciplinas do grupo de artes visuais a partir do 3° ciclo do
ensino basico até ao término do ensino secundario, de modo geral, 0s objectivos e as
competéncias a desenvolver tém tracos comuns e que Se resumem, a Nnosso Ver, na
tricotomia global “Ver-Criar-Comunicar” que estabelecem de forma geral as
competéncias a serem desenvolvidas no programa de Desenho A, e que tém o0s
seguintes parametros referenciais: 1. Observar e analisar; 2. Manipular e sintetizar; 3.
Interpretar e comunicar. Uma vez que visualizamos nesta tricotomia uma
transversalidade a todas as disciplinas, sem excecdo, do ensino basico e secundario e
parece-nos pertinente um ensino mais democratico expresso num curriculo mais

diversificado e com maior lugar para as artes na oferta de ensino.
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Anexo |

Questionario Modelo.

Este questionario é uma das fontes para a investigacdo da dissertacdo do
Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino
Secundério, que tem como problematica de estudo a compreensdo da importancia do
desenho no ensino das artes pelos agentes da educagao.

O questionario visa aferir as concecbes dos professores face a valorizacdo das

experiéncias coqgnitiva, estética e artistica no ensino das artes visuais, da importancia do

desenho enquanto fio condutor e transversal no processamento das artes e da

necessidade de um curriculo diversificado. Salientamos que nos referimos ao desenho

ndo enquanto disciplina, a saber Desenho A, mas ao desenho enquanto conceito e
instrumento de trabalho.

O questionario é andnimo e ndo héa respostas certas ou erradas. Solicito, por isso,
toda a vossa colaboracéo.

Obrigada.

Joana Poldnia de Barros

Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino
Secundario pela Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias - ESCOLA
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Professor(a) da(s) disciplina(s) de:--- e e

Formagao para 0 ensing:------------==--===----- e TR

Anos de ensino:------ e o

Enquadramento na comunidade educativa:

1. De modo geral, qual o relacionamento com os colegas, 6rgaos gestores, alunos,
encarregados de educacdo e espaco fisico da escola? Destaque aspectos
positivos e negativos.

2. A comunidade escolar valoriza a educagdo, e consequentemente a actividade
docente, enquanto pilar imprescindivel de uma sociedade? Comente o seu caso
pessoal face aos diferentes elementos da comunidade
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Bloco | —assinale com x a sua opc¢ao.

1. A imaginacéo trabalha varios instrumentos culturais e em seguida, reutiliza-os
remodelando continua e criticamente a conce¢do do mundo. As artes visuais tém
um papel privilegiado na concecédo destas experiéncias.

Discordo
Plenamente

Concordo Concordo N&o sei Discordo

Plenamente

2. Nas artes visuais, de modo geral, o processo é tdo importante como o produto

final.
Concordo Concordo Nao sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

3. Deve existir sempre uma valorizacdo conceptual do trabalho do aluno, ainda que
esse conceito/intensdo/proposito nao seja fixo, pois quase sempre esta sujeito a
transformacdes processuais. O trabalho do aluno, apoiado numa continua
reflexdo do seu proprio processo materializa sempre um bom produto final.

Discordo
Plenamente

Concordo Concordo Nao sei Discordo

Plenamente

4. O ensino das artes promove coesdo relacional entre a flexibilidade cognitiva que
as artes conferem a aprendizagem e os tipos de conhecimento integrado que sao
consolidados durante a experiéncia estética, na medida em que essa experiéncia
conduz o pensamento a varios dominios do conhecimento.

Discordo
Plenamente

Concordo Concordo N&o sei Discordo

Plenamente

5. A imaginacdo enquanto atividade reguladora dos exercicios narrativos e
metaforicos, construtora de significados e potenciadora de resolucdo de
problemas, é fundamental para o desenvolvimento das experiencias cognitivas,
estéticas e artisticas.

Discordo
Plenamente

Concordo Concordo N&o sei Discordo

Plenamente
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Bloco 11 - assinale com x a sua op¢éo.

6. A democracia parece ter deixado de ser um conceito social passando a aparecer
revestido como um conceito econdémico. As politicas educativas e 0(s)
programa(s) que leciona tém vindo a comprometer os ideais democraticos e de

cidadania.
Concordo Concordo Nao sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

7. As artes visuais contribuem para a melhoria de uma consciéncia efetivamente
democratica através do seu poder critico e interventivo.

Concordo Concordo N&o sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

8. O ensino das artes visuais contribui verdadeiramente para a valorizacéo das
relagBes humanas, tanto ao nivel de valores éticos, morais e sociais como do
reforco da identidade do individuo.

Concordo Concordo N&o sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

9. “ A experiéncia estética, no seu sentido restrito distingue-se da experiéncia
artistica, que ocorre mais durante a cria¢do, o desenho, a manufatura, a execucgao
e a representacao na percec¢do, uso, fruicdo e critica das obras de arte, do que em
técnicas de producdo e da representacdo. A experiéncia estética ndo é
necessariamente derivada da arte, mas a arte ¢ uma das suas melhores fontes.”
(Thomas Munro). Todos os alunos deveriam ter acesso ao ensino artistico ou
estético em todas as areas de conhecimento na oferta formativa do ensino oficial

obrigatdrio.
Concordo Concordo Nao sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

10. A educacdo artistica deve ser continuamente repensada e reinventada. Aspetos
como a compreensao, a comunicacéo, a resolugdo de problemas e o pensamento
critico sdo transversais a todas as disciplinas da oferta formativa oficial do
ensino obrigatorio.

Concordo Concordo Nao sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente
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Bloco 111 — assinale com x a sua opgéo.

11. A sociedade na qual vivemos estd mergulhada numa opuléncia da imagem a
varios niveis, o que apela ao dominio da literacia visual bem como de uma
aprendizagem adequada. Nesta conjuntura o desenho € uma ferramenta
fundamental para o desenvolvimento do pensamento e da comunicacao.

Concordo Concordo Nao sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

12. O desenho institui-se enquanto fio condutor no processamento das artes visuais
estando implicito em todas as disciplinas que integram o grupo 600.

Concordo Concordo N&o sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

13. “O desenho ¢ o fundamento e a teoria.” (Lorenzo Ghiberti). Esta frase tem um
caracter incontestavel no ensino das artes visuais.

Concordo Concordo N&o sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

14. O desenho pode ser considerado terminado quando atinge o ponto em que a ideia
se define como fundamental, ou seja, o desenho emerge para além dos limites da
sua definicdo original, é redimensionado enquanto modelo de uma concecgéo
mental. Ex: uma carta foi enviada enquanto esquema com as instrucfes para a
concecdo de um desenho. Esta carta € um desenho por-vir, Mais cartas sao
enviadas, mais destinatarios desenham. A correspondéncia centra-se neste
evoluir. Os desenhos podem afirmar-se desenhos no processo de serem
enviados, destinados, recebidos e trocados.

Concordo Concordo Nao sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente
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Bloco IV - assinale com x a sua opcao.

15. A aptiddo para o desenho é uma condicdo inata.

Concordo
Plenamente

Concordo

N&o sei

Discordo

Discordo
Plenamente

16. Se os alunos conseguem desenvolver competéncias de outras areas de
conhecimento, também serdo capazes de desenvolver competéncias para o

desenho.
Concordo Concordo N&o sei Discordo Discordo
Plenamente Plenamente

17. Qualquer aluno pode saber desenhar num grau suficientemente qualitativo,

desde que seja ensinado com as ferramentas e os procedimentos adequados.

(falamos do desenho de observacéo).

Concordo
Plenamente

Concordo

N&o sei

Discordo

Discordo
Plenamente

ECATI. Escola de comunicaco, arquitetura, artes e tecnologias da informacéo.

ULHT. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias.

134



JOANA POLONIA DE BARROS. A conceco do desenho no ensino das artes visuais e curriculo
diversificado

Anexo 2 — Questionarios
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Quadro 1:

diversificado

1. De modo geral, qual o relacionamento
com os colegas, drgaos gestores, alunos,
encarregados de educacgao e espaco
fisico da escola? Destaque aspectos
positivos e negativos.

2. A comunidade escolar valoriza a
educacéo, e consequentemente a
actividade docente, enquanto pilar
imprescindivel de uma sociedade?
Comente o seu caso pessoal face aos
diferentes elementos da comunidade.

Questionario
1.

Colegas: Cordial; Gestores:
institucional; Alunos: Diregdo de
turma, total disponibilidade, prevencéao
de comportamentos desviante; Pais:
Através da associacao, reunides
periodicas; Espago: Somos uma eco-
escola. Existem condices aceitaveis
para a leccionacéo das disciplinas do
grupo 600.

Foco-me no aspeto educa¢do como
pilar tendo em vista uma sociedade
mais justa e sem preconceitos. A
educacdo € o motor da sociedade. A
arte é pouco entendida apesar de ser
muito falada.

Questionario
2:

A relagdo é muito positiva porque é
colaborativa.

De modo geral, a comunidade escolar
valoriza, havendo excecédo de alguns
alunos.

Questionario
4:

O relacionamento com colegas e
alunos é bom na generalidade. Espaco
fisico pouco “ajustavel”.

N&o. S6 valorizam os resultados dos
exames. O trabalho de socializacao e
educacao que é feito nem sempre é
valorizado

Questionario
5:

De modo geral existe um bom
relacionamento de colaboracéo e apoio
entre 0s colegas. Quanto aos alunos o
perfil das turmas determina em grande
parte a relacdo professor-aluno. No que
diz respeito ao espaco fisico este é
exiguo e as salas sdo inadequadas para
pratica artistica.

Apesar do esforco e entrega, nota-se
uma crescente fadiga/desmotivagéo
guanto a pratica educativa, o que
reflete negativamente na valorizacdo
da educagdo e, consequentemente, na
sociedade. A nivel de educacdo
artistica existe um certo
distanciamento da comunidade
educativa, no geral remetida sempre
para segundo plano. (desvalorizacao).

Questionario
7:

Bom relacionamento. Positivos — 0s
alunos e o espaco fisico da escola.

Sim. No entanto as atuais op¢des
politicas estdo no caminho da
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Negativos: Orgéos de gestdo
actualmente demostram
insensibilidade para com o corpo
docente, nomeadamente nos direitos
éticos e profissionais dos professores
contratados.

desvalorizagéo do papel do docente, 0
gue serd uma consequéncia para a
desvalorizagdo da educéo.

Questionario
8:

Aspetos positivos: lagos gque refletem o
“amor” a profissdo que ainda
subsistem, apesar das contrariedades.
Aspetos negativos: espagos pouco
acolhedores para os alunos, pouca
manutencao no que diz respeito ao
equipamento informatico.

Poderia valorizar mais. Os alunos séo
pouco interessados e, por isso ndo se
apercebem sempre do investimento
do professor.

Questionario
9:

Boa relagdo com os colegas, 6rgdos
gestores, alunos, encarregados de
educacdo. Espagco fisico a necessitar de
melhoramentos.

Face as conjetura penso que sim. O
trabalho costuma ser valorizado.

Questionario
11:

Positivos: diélogo, transformagdes no
processo educativo, toca de
experiencias, diversidade. Negativos:
respeito pela diversidade, dificuldades
por condicionalismo de recursos,
alguns factores de exclusao social.

Sim. Através das abordagens da
maioria dos alunos, ou de pais que se
guestionam sobre a melhor forma de
ajudar os filhos, a preocupacédo das
axilares de acdo educativa, as
instituicbes com que a escola
estabeleceu protocolos.

Questionario
12:

Positivos: bom relacionamento e
partilha com os colegas, com
encarregados de educacéo e alunos.
Escola proxima da residéncia.
Negativos: nem sempre ha
compreensao por parte dos 6rgaos
gestores para 0s problemas do dia-a-
dia. Indisciplina de alguns alunos,
desinteresse dos EE e escola com
poucas condi¢oes.

Quando lecionamos disciplinas do
ensino secundario é mais facil haver
reconhecimento por parte dos EE, dos
alunos e até dos funcionarios

Questionario
13:

O relacionamento com o ambiente
escolar e todos os factores e agentes
que aquele implica € bom, positivo, no
sentido de haver entreajuda e a
interacdo ser frutuosa em ambos 0s
sentidos. Menos positivo é a confusdo
geral lancada por algumas politicas
avulsas e geralmente
descontextualizadas promulgadas pelo
Ministério da Educacao.

Infelizmente nos ultimos anos o papel
do professor, e da educacdo enquanto
pilar essencial na formacéo e
estruturacdo de uma sociedade, tem
vindo a ser continuamente
desvalorizado e delapidado. Embora
seja importante a participagdo de pais
e de encarregados de educacdo no
processo educativo, esta participacao
nédo deve permitir que a profissdo
docente seja prejudicada por interesse
proprios e de ocasido, que,
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infelizmente, € a interpretacdo que
muitos encarregados de educacgdo
fazem sobre o envolvimento no
processo escolar.

Questionario
15:

Como professora contratada penso que
a integracdo de um novo elemento no
ambiente escolar é muitas vezes (se
ndo sempre) descuidada. Na maioria
das escolas onde estive ndo fui
devidamente apresentada aos colegas e
espaco escolar. Isto para ndo falar de
uma apropriada passagem de
testemunho de informacéo
relativamente as turmas com que ia
trabalhar, dificuldades sentidas pelos
alunos, programa previamente
desenvolvido, etc. Apesar da
acessibilidade e empatia dos colegas
seria imprescindivel um dossier
devidamente documentado com
trabalho desenvolvido com a turma e
estratégias desenvolvidas pelo grupo
600.

A educacdo € cada vez menos
respeitada por todos. Os professores
estdo sujeitos a condicdes precarias,
burocracia exagerada e escasso tempo
para preparacdo de aulas, realizacdo
de formacGes e estudo de novas
propostas. Os alunos estdo sujeitos a
massificacdo escolar, a reducao
horéria das disciplinas fundamentais
para o desenvolvimento critico,
mostrando cada vez mais
desinteresse. Os encarregados de
educacdo que impacientemente
questionam a validade escolar face a
situacdo econdmica e que
maioritariamente vém na escola o
problema em vez da solugéo. A
sociedade € diariamente bombardeada
com noticias que desvalorizam a
profissdo docente. Neste contexto é
impossivel valorizar a escola e muito
menos a atividade docente.
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