Simpésio Internacional de
v S I ‘ E I Estudos de Géneros Textuais
International Symposium on Genre Studies
—— 0 Ensino em Foco —

Agosto de 2009 « Caxias do Sul * RS « Brasil * ISSN 1808-7655

UMA PROPOSTA PARA A ABORDAGEM DOS GENEROS EM SALA DE AULA

GlauciaMuniz Proenca Lara

(Doutoraem Semidtica e Linguistica Geral — Faculdade de LetrassUFMG —
gmplara@gmail.com).

Resumo: Retomando as concepcbes de M. Bakhtin no quadro dos estudos
textuai g/discursivos, propomos que a abordagem dos géneros na escola se dé ndo a partir de
suas regularidades, o que tem sido feito tradicionalmente, mas do ponto de vista da
“transgressao”, nocdo inspirada na intertextualidade inter-géneros de L. Marcuschi, que
ocorre quando um género assume a fungcdo ou a forma de outro. Essa proposta tem a
vantagem de favorecer uma reflexdo mais critica e profunda sobre a nogcdo de géneros, pois
leva os alunos a reconhecerem as especificidades de diferentes géneros, observando, ao
mesmo tempo, como elas se articulam e se “desviam” na construcéo de determinados efeitos
de sentido (de humor, de surpresa etc). Como pretendemos mostrar, experiéncias
desenvolvidas com aunos de Letras e cursos afins da UFMG tém-se mostrado produtivas
como forma de contribuir para a formagdo de leitores/produtores de textos proficientes na
utilizacdo dos géneros, em diferentes situacoes.

Palavras-chave: discurso; géneros; transgressao; ensino.

Résumeé: En reprenant les conceptions de M. Bakhtine dans le cadre des études
textuelles/discursives, nous proposons |’ enseignement des genres a |’ école non pas du point
de vue de leurs régularités, comme on fait traditionnellement, mais a partir de la
«transgression», notion inspirée de la «intertextualité inter-générique» de L. Marcuschi,
comprise comme la situation dans laquelle un genre prend la fonction ou la forme d’un autre.
Cette approche favorise une réflexion plus critique et plus profonde sur la notion de genres,
parce qu'elle permet aux ééves de reconnaitre les spécificités des différents genres et, au
méme temps, d observer comment celles-ci s articulent et se «détournent» pour construire des
effets de sens (d’humeur, de surprise etc.). Comme nous avons I’intention de montrer,
guel ques expériences dével oppées avec des étudiantes de Lettres et d' autre cours similaires de
I"UFMG prouvent |’ efficacité de cette approche pour la formation de lecteurs/producteurs de
textes capables de bien utiliser les genres, dans des différentes situations.

Mots-clés: discours; genres; transgression; enseignement.

1. Introducéo:
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Os géneros do discurso fazem parte da nossa vida. Como afirma Marcuschi (2002, p. 22), “é
impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum género. Tornam-se, por essa razao,
merecedores de atencdo e andlise. Constatamos, assim, que um numero, cada vez maior, de
pesquisadores tem-se debrucado sobre o estudo dos géneros, buscando descrever suas
especificidades e mostrar seu funcionamento. Além disso, eles vém ganhando, cada vez mais,
um espaco consideravel no ensino da lingua materna, sobretudo com o aval dos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa- PCNs (1998).

No entanto, vemos que a escola tem-se pautado por uma 6tica mais tradicional no/para o
ensino dos géneros, focalizando muito mais as coercoes, as regularidades, do que a liberdade
de que o sujeito falante dispde para operar com eles. Com isso, ela acaba por adotar um viés
normativo na abordagem dos géneros, viés muito préximo, alias, daquele assumido para o
ensino de gramatica (FIORIN, 2006, p. 60). Apenas para citarmos um exemplo, a pesquisa de
Brun (2008) constatou que, em quatro livros (volume Unico) de Lingua Portuguesa para o
Ensino Médio, todos recomendados pelo PNLEM (2006), havia um Unico exercicio, num
deles, focalizando a hibridizacdo ou mescla de géneros.

Além disso, ndo podemos perder de vista gue o aluno/leitor — de textos e géneros — ndo pode
mais ser visto como uma instancia abstrata ou universal, que recebe apenas, de forma passiva,
os sentidos depositados no texto, mas, antes, como um “centro do discurso”, que constroi,
interpreta, avalia, aprecia, compartilha ou rejeita as significagdes (BERTRAND, 2005).

No presente trabalho, partiremos das concepgdes de Bakhtin rumo ao quadro mais amplo das
teorias do texto/do discurso®, buscando propor uma metodol ogia alternativa para o ensino dos
géneros na/pela escola: aborda-los ndo a partir de suas regularidades, o que tem sido feito
tradicionalmente, mas do ponto de vista da transgresséo, isto €, da hibridizacdo ou mescla de
géneros em um mesmo espaco textual, tal como explicaremos detal hadamente, na secéo 3.
Essa abordagem alternativa tem a vantagem de favorecer uma reflexdo mais critica e profunda
sobre a nog&o de géneros, uma vez que leva os alunos a reconhecerem as especificidades de
diferentes géneros, observando, ao mesmo tempo, como elas se articulam e se “desviam” na

construcdo de determinados efeitos de sentido (de humor, de surpresa, etc).

! Embora reconhecamos que texto e discurso ndo se equivalem, uma vez que o texto constitui a materializacdo
do discurso, consistindo, pois, na juncdo de um plano de contetido (o do discurso) com um plano de expresséo
(cf. FIORIN, 1995), ndo tragaremos, no presente trabalho, uma fronteira rigida entre as duas nogoes, tomando-as
como as duas faces de uma mesma moeda, 0 que nos permitira falar, indiferentemente, de “géneros
discursivos/do discurso” ou de “géneros textuais’. Trata-se, evidentemente, de uma situacdo confortavel, pois
nos permite incorporar contribuicdes de pesquisadores ligados a disciplinas diferentes, como, por exemplo, a
Linguistica Textual e a Andlise do Discurso Francesa.



Logo, se levarmos em conta esse aluno-leitor ativo, descrito por Bertrand, teremos que
admitir que os parametros que normatizam 0s géneros — levando-nos a reconhecé-los e a
operar produtivamente com eles — ndo apagam o papel ativo dos sujeitos, que podem respeitar
esses géneros, mas também podem subverté-los ou transgredi-los, como propde Charaudeau
(1992), para quem o texto se produz como resultado de uma confrontagéo entre as coercoes
do género e as estratégias assumidas pelo locutor.

Nessa mesma perspectiva, Marcuschi (2002) afirma que, se 0s géneros, enquanto entidades
socio-discursivas, contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a
dia, eles ndo constituem instrumentos estanques e enrijecedores da agéo criativa. Trata-se, ao
contrario, de fendbmenos maledveis e dinamicos que surgem, modificam-se e mesmo
desaparecem, em fungdo das necessidades e das atividades (relacionadas as diferentes esferas
de utilizac8o dalingua) presentes numa dada sociedade.

Concordando com os autores citados, assumimos que 0 género se situa na “zona de tensdo”
entre um conjunto de restricdes — ou de regularidades — e um horizonte de possibilidades — ou
de variagdes possivels, 0 que implica um sujeito capaz de operar sobre o convencional, sobre
0 previamente ingtituido, assumindo-o ou subvertendo-o, em busca da construgdo de outros
(novos) efeitos de sentido. Essa questdo passa, naturalmente, pela existéncia de géneros mais

(ou menos) padronizados.

2. Na esteira de Bakhtin

Se areflexdo sobre os géneros de discurso remonta a Antigtiidade Classica, é a Bakhtin, jano
século XX, que devemos sua retomada e ampliacdo para além das tradi¢des da Retorica e da
Poética. O autor tornou-se, assim, ndo apenas uma referéncia para grande parte dos
pesquisadores das ciéncias da linguagem (como atesta o grande numero de trabalhos,
vinculados a disciplinas que vao da Teoria Literaria a Andlise do Discurso e que, via de regra,
retomam, em maior ou menor grau, as concepcdes do tedrico russo), mas também para o
ensino de linguas (como comprova a incorporacdo da nocdo de géneros, de inspiragdo
bakhtiniana, nos PCNs).

Segundo Bakthin (1992, p. 279-287), quando o locutor utiliza a lingua numa determinada
esfera da atividade humana, ele o faz sob a forma de “ enunciados (orais e escritos) concretos e
anicos’ que passam a refletir as condicoes especificas e as finalidades de cada uma delas. O
enunciado é tomado, pois, como “a unidade real da comunicacéo verbal”, definicdo essa que o

aproxima da concepcao atual de texto.



Nessa perspectiva, 0os enunciados refletem as condicbes especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas por seu “contelido tematico” (que remete aos assuntos das diferentes
atividades humanas), por seu “estilo” (selecdo operada nos recursos lexicais, fraseol 6gicos e
gramaticais da lingua) e por sua “construcdo composiciona” (que corresponde, grosso modo,
aestrutura textual e as relagfes que se instituem entre o0s parceiros da comunicagao).

As esferas de utilizagdo da lingua passam, pois, a compor um “repertorio de tipos
relativamente estaveis de enunciados’ que sdo 0s “géneros do discurso” (BAKHTIN, 1992, p.
279). Esses géneros sdo considerados inesgotaveis pela riqueza e variedade que representam a
partir das inlmeras esferas de atividades humanas e pela capacidade de ampliar-se a partir dos
tipos estaveis®. O conceito de géneros adquire, pois, um cardter mais amplo, referindo-se
também aos textos que empregamos nas situacdes cotidianas de comunicacéo.

Vemos que a definicdo de género proposta por Bakhtin atesta, sem davida alguma, uma certa
estabilidade (ou normatividade) nas producbes verbais dos falantes. No entanto, ao
caracterizar os géneros como tipos relativamente estaveis de enunciados, o autor abre espaco
para a transgressdao (uma das formas de hibridizacdo de géneros), questdo que nos interessa

mais de perto no presente trabal ho.
3. Transgressao: o que é, como se faz

Embora transgredir sgja um termo forte, tomado no sentido corrente como “ desobedecer a,
deixar de cumprir, infringir, violar, postergar”, como consta do Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa (FERREIRA, 1985, p. 1701), preferimos tomalo nesta outra acepcao,
também presente no mesmo dicionario: “Passar além de, atravessar”, o que, no ambito do
presente trabalho, implica ir além de um dado género, ultrapass&lo para construir outros
(novos) efeitos de sentido.

Veremos gue alguns autores que se tém debrucado sobre essa questédo usam terminologias
diferentes para conceitos que, muitas vezes, se aproximam dos nossos. A titulo de ilustracdo
citaremos alguns deles. Mas, antes, queremos deixar claro que, quando se pensa num trabalho
que envolve dois (ou mais) géneros, pelo menos trés vertentes sdo possives.

2 Segundo Marcuschi (2002, p. 29), pesquisas feitas por linguistas alemaes chegaram a arrolar mais de 4000
géneros, 0 que atesta ndo apenas a riqueza desses “artefatos linguistico-discursivos’, mas também nossa
incapacidade de apreendé-los em sua totalidade. Dai, segundo o autor, a desisténcia, cada vez maior, de teorias
com pretensdo a uma classificacéo geral dos géneros.



a) A incorporagao, quando um género se articula a outro para reforgé-lo. E o que ocorre,
por exemplo, quando um anuncio publicitario de produtos de beleza abre espaco para
depoimentos de consumidores(as) Nesse caso, cada um dos dois géneros — publicidade e
depoimento — mantém sua autonomia de forma e funcdo, apontando, no entanto, para uma
“funcdo” maior, que é prépriado primeiro: ade vender tais produtos.

b) A retextualizacdo, quando um texto de um dado género é reescrito, de modo a
transformar-se num outro género. Essa vertente, desenvolvida amplamente por Del’Isolla
(2007), implica, por exemplo, transformar uma reportagem sobre moradia num regulamento
de condominio ou uma noticia numa tira humoristica. Aqui, a transformagdo se da por
completo: aformae afuncdo do género primeiro sdo “substituidas’ pelas do género segundo.
C) A transgressdo, quando um género assume a funcéo de outro, emprestando-lhe, ao
mesmo tempo, sua forma. Por exemplo, um anuncio publicitéario sob a forma de um verbete
de dicionéario (vide LARA, 2005/2006) ou um convite sob a forma de uma bula de remédios.
Nos dois casos, mantém-se a funcéo do género primeiro (o que denominamos transgredido):
vender um dado produto ou convidar alguém para um evento. Essas funcdes sdo assumidas,
entdo, pelo género transgressor (no caso o verbete e a bula)®. Ou seja, ha uma espécie de
camuflagem de um género por outro.

E, portanto, a perspectiva c) que nos interessa agui. Como se V&, ela retoma, com pequenas
modificacfes (sobretudo terminoldgicas), aquilo que Marcuschi (2002), na esteira de Ursula
Fix, chama de “intertextualidade inter-géneros’. Trata-se do “aspecto da hibridizacdo ou
mescla de géneros em que um género assume a funcéo de outro”, o que subverte o modelo
global de um género pela violagdo de seus canones (MARCUSCHI, 2002, p. 31). Citando,
como exemplo desse fenbmeno, 0 caso em que um artigo de opinido assume o formato de um
poema, o autor afirma que ndo haveria dificuldades interpretativas, uma vez que o predominio
da funcdo supera a forma na determinacdo do género. Assim, o leitor recuperaria, sem
maiores problemas, o género funcional (artigo de opinido), apesar de o formato remeter a um
outro género.

Chaves (2008), por sua vez, prefere falar de “intertextualidade intragenérica’ para se referir
ao comportamento heterogéneo de certos géneros discursivos, sobretudo daqueles que estéo
menos submetidos a uma coercéo prescritiva da parte do dominio discursivo que os produz. A

expressdo “intertextualidade intragenérica’, como explica a autora, foi forjada pela

% O uso dos termos transgressor e transgredido, tal como foram aqui definidos, é bastante cmodo no momento
da andlise. Reconhecemos, no entanto, a fragilidade da distingdo, que depende, antes de mais nada, do ponto de
vista assumido (poderia, perfeitamente, ser o contrario numa outra perspectiva).



articulacdo da “dimensdo dialogal intragenérica’, proposta por Branddo (2007), com a
“intertextualidade inter-géneros’ de Marcuschi (2002). Teriamos, assim, “um tipo particular
de intertextualidade, em que um género enunciante (GE) [...] assume a forma e por vezes
mesmo a funcdo de um outro género, efetivamente enunciado (GE’), cuja cena genérica
prototipica pertence a um dominio discursivo exterior” (CHAVES, 2008, p. 2).

Ja Miranda (2007), ao abordar o0 “cruzamento de géneros’, usa o termo “intertextualizacéo”,

definindo-a da seguinte maneira:

Este processo pode ser sumariamente definido como aguele em que se estabelece uma relagdo de co-presenca
entre elementos (ou tragos) associaveis a parémetros de textualizacdo que relevam de géneros textuais
diferenciados (dois ou mais) no espaco de um Unico texto. Em outras palavras, um dado texto que se inscreve em
um género textual determinado, recorre a intertextualizacdo quando introduz tragos que se associam a outros
géneros diferentes do préprio. (MIRANDA, 2007, p. 1047).

Cabe esclarecer que intertextualizacdo e intertextualidade nd se confundem: a
intertextualidade (tomada em sentido estrito) implica“pdr em co-presenca dois ou mais textos
empiricos em um mesmo espaco textual” (MIRANDA, 2007, p. 1047). N&o envolve, portanto,
géneros (como a intertextualizagdo), mas textos empiricos. A autora retoma ainda o conceito
de “intertextualidade inter-géneros’ proposto por Marcuschi (2002), na esteira de Fix, para
lembrar que, embora tal nocdo se aproxime da de intertextualizagdo, esta ndo se limita aos
casos em que existe uma mescla de formas e funcgdes de géneros, como propde Marcuschi.
Trata-se, portanto, de uma no¢do mais ampla, em que o “género convocado” (ou hipogénero)
pode preencher a totalidade do texto (pastiche global de um género) ou ser integrado como
parte(s) do texto®. Nesse caso, o hipogénero serve, de alguma forma, aos interesses do
hipergénero, ou sgja, do “género convocante”.

Finalmente, Maingueneau (1993, p. 102-104), ao estudar os fendmenos da heterogeneidade
discursiva, propde a nocéo de imitacdo que, segundo ele, pode incidir sobre um texto
particular (e seu género) ou apenas sobre um género (ndo remetendo, portanto, a nenhum
texto especifico). Seriam duas as formas de imitacdo (de textos e/ou de géneros): captacao e
subversdo. Acreditamos que a nogcdo de transgressdo aqui proposta aproxima-se mais da

nocdo de captacdo de Maingueneau, uma vez que por subversdo o autor entende a

4 Além disso, o hipogénero pode ser atualizado, caso em que se atém aos pardmetros do género, ou
ficcionalizado, quando introduz elementos ndo previstos no género em questdo. Essa Ultima nocdo se aproxima
do que chamamos de “estilizacdo” em outro trabalho (vide LARA, 2007), entendendo tal nogdo, de forma
simplificada, como o ato ou efeito de “modificar, suprimindo, substituindo e/ou acrescentando, elementos para
obter determinado(s) efeito(s) estético(s)” (cf. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa, p. 721). No caso, tratava-
se de um anuincio publicitario de uma institui¢do bancéria (género funcional) sob a forma de uma fébula que, no
entanto, apresentava parametros um pouco diferenciados dos de uma fébula tradicional (prototipica).



desqualificagéo de um texto/género no proprio movimento de sua imitacdo (o que lembra a
parédia). Ora, nos textos com que trabalhamos até agora, oriundos de diferentes dominios:
publicitario, de imprensa, cientifico, administrativo, literério etc, os géneros transgressores
agem muito mais no sentido de valorizar (ou reforgar) os géneros transgredidos, construindo
efeitos de sentido diversos (de surpresa, de estranhamento, de humor etc), do que no sentido
de desqualificilos. Esta é, evidentemente, uma possibilidade que néo pode ser descartada a
priori, quando falamos de “transgressdo”, mas gque N0 Ocorreu Nnos corpora que ja
examinamos.

No entanto, Maingueneau ndo aceita a idéia de “transgressdo” de géneros. O que ocorre, na
sua opinido, € uma mudanca de cenografia nos géneros menos padronizados. Quanto a essa
questdo, o autor propde quatro modos de genericidade instituida, que véo do modo | (mais
padronizado, como é o caso de fichas administrativas, catdlogo telefénico, registros de
cartorio etc) ao modo IV (mais criativo, 0 que remete aos géneros liter&rios). Nos modos
intermedirios, estariam 0s géneros que seguem uma cenografia preferencial ou esperada, mas
toleram desvios (modo 11), como, por exemplo, um programa politico-eleitoral em forma de
carta; ou agueles que incitam & inovagdo (modo I11), ndo apresentando, portanto, uma
cenografia preferencial (embora, com o tempo, possam tornar-se estereoti pados), como ocorre
em publicidades, musicas e programas de TV (MAINGUENEAU, 2004, p. 50-53).

Assim, teriamos textos que se limitariam a cumprir seu contrato genérico (como os do modo |
acima) e outros que, por incitarem a inovacdo, requerem a invencdo de cenografias variadas,
caso em que um género poderia assumir, integralmente, o formato de outro (como o exemplo
apresentado no modo Il acima, que tomariamos como transgressdo) ou apenas introduzir
elementos ndo esperados pelos/nos parametros de um dado género. 1sso ocorre no exemplo,
citado pelo autor (MAINGUENEAU, 2001, p. 89), de um guia de turismo gque, embora siga as
normas impostas pelo género (definicdo de lugares dignos de ser visitados, informacoes
préticas, como horario de funcionamento, acesso etc), ndo se limita a cumprir uma cena
genérica do tipo didético, habitual no género “guid’; ao contrario, pde em cena o estilo falado
de um enunciador jovem que se dirige a outros jovens (no estilo “mochileiro”), o que resulta
numa cenografia original. Diante disso, 0 que chamamos de transgressdo seria um caso
particular de mudanca de cenografia.

Lembramos que, para o autor, seriam trés as cenas da enunciacdo: 1) a cena englobante
(dominio de discurso); 2) a cena genérica (género do discurso); 3) a cenografia, ou seia,
aquilo com que se defronta o leitor diretamente, sendo, portanto, uma cena construida pelo



proprio texto, o que implica que um andncio publicitario de um produto para emagrecer possa
ser “encenado” como uma conversa ao telefone (MAINGUENEAU, 2001, p. 86),
Transgressao, intertextualidade inter-géneros, intertextualidade intragenérica,
intertextualizacdo, imitacao/captacdo, mudanca de cenografia. A diversdade de
termos/conceitos, ainda que haja pontos significativos de convergéncia entre eles, mostra que
ndo se trata de uma questdo simples. Aliés, a dificuldade de abordar a no¢éo (mais ampla) de
hibridismo ou mescla de géneros é corolaria da propria complexidade e extensdo do conceito
de géneros. Afina de contas, nem sempre é fécil decidir sobre os limites entre um género e
outro, reconhecer subgéneros no interior de um género maior e mesmo arrolar critérios que
permitam enquadrar um determinado texto/discurso num género “X” e ndo num género “y”.
Essa dificuldade leva Mari & Silveira (2004, p. 65) a admitirem que a concepcdo de géneros
apresenta uma “mobilidade prética” ou uma “funcionalidade intuitiva’ inversamente
proporciona a sua clareza conceitual. Ou seja, mesmo ndo sabendo explicitar o que entendem
por géneros, 0s usudrios sao capazes de reconhecé-los e de operar, de forma produtiva, com
os diferentes géneros gue circulam socialmente, percebendo, inclusive, as transmutaces que
sofrem e as quebras de expectativa que os afetam

Afirmando que um dos problemas centrais no cruzamento de géneros em um texto é
exatamente reconhecer o fendmeno, Miranda (2004, p. 1048) se pergunta: como € possivel
identificar os géneros em interacdo? Ora, como a propria autora responde, o reconhecimento
do que ela chama intertextualizagéo, é possivel pela presenca dos “marcadores de género”.
Trata-se de pistas semidticas (verbais, como o |éxico, a sintaxe, a posi¢ao enunciativa, ou ndo
verbais, como a apresentacdo do material e a variagdo cromética) que permitem ao leitor
identificar os pardmetros que apontam para um dado género.

E por isso que, num andncio publicitério de uma cachaga que assume o formato de um verbete
de dicionério, marcas como a expressao ritualizada “ Consuma com moderacéo” ou o0 endereco
eletrénico para a aquisicdo do produto, permitem resgatar o género publicidade, “ camuflado”
pelo verbete (vide LARA, 2005/2006). Aliés, Miranda (2004, p. 1048) destaca que, nos casos
de pastiches que incidem sobre a totalidade do texto (casos que tratamos como transgressao),
podem ocorrer apenas marcadores do hipogénero (ou género transgressor, na nossa
terminologia), sendo o hipergénero (ou género transgredido, para nos), recuperavel por outros
aspectos que ndo 0s semidticos, como os elementos situacionais (produtor, suporte etc), por
exemplo.

Apesar das dificuldades que um trabalho com a mescla de géneros suscita, os pontos de vista
de Mari & Silveira (2004) e de Miranda (2007) mostram que € possivel adotar essa



abordagem para 0 ensino de géneros na/pela escola, ao invés de assumir a postura mais
tradicional de estuda-los apenas pelo viés de suas regularidades e coergbes. Mesmo porque,
para transgredir, nos moldes que estamos propondo, € preciso que os alunos — leitores e
produtores de textos — reconhegam antes os parametros genéricos ou os condicionamentos dos
géneros que Se cruzam num mesmo espago textual.

Na préxima secéo, descreveremos o trabalho que temos realizado com alunos de graduacéo e
de pds-graduacdo de Letras e cursos afins, no ambito do projeto maior “ Géneros do discurso e
ensino” gue vimos desenvolvendo na Faculdade de Letras da UFMG, desde margo de 2007.
Terminaremos apresentando alguns textos, envolvendo a transgresséo, que foram produzidos

pel os préprios aunos participantes.

4. Experimentando a transgressao

Nosso trabalho tem privilegiado textos do dominio midiatico (sobretudo textos publicitarios),
uma vez que se trata de géneros menos padronizados (modo 111 de genericidade instituida, na
visdo de MAINGUENEAU, 2004) e, portanto, mais propicios a transgresséo ou a mudanca de
cenografia, como propde o autor. Chaves (2008), por sua vez, admite que a mescla de
géneros — ou a intertextualidade intragenérica, como prefere — corresponde atual mente a uma
estratégia cada vez mais recorrente no discurso midiatico. Dai nossa preferéncia por esse
dominio, embora, como se verd mais adiante, ndo nos restrinjamos a ele.

O passo inicia (12 etapa) € familiarizar os alunos com a concepcdo de géneros e com a nogao
correlata de transgressdo (ou similar). Embora essa Ultima nocdo ndo sgja ainda muito
explorada no ambito das teorias do texto/do discurso, dispomos de excelente material tedrico-
metodol 6gico, como mostram os trabal hos e autores citados na segdo anterior (ver referéncias
completas no final do artigo).

Em seguida (22 etapa), buscamos aplicar as nogdes estudadas em textos empiricos de um
banco de dados que estamos organizando (e que pretendemos disponibilizar aos
professores/pesquisadores interessados na etapa final do projeto, prevista para 2010). Alguns
exemplos desses textos podem ser consultados em LARA (2005/2006; 2007). Nessa
perspectiva, diante de textos em que ocorre transgressdo, os alunos, com o auxilio do
professor, séo levados a identificar as especificidades do género transgressor, ou sgja, aquele
gue empresta a forma (também chamado de hipogénero ou de género enunciado em outras
abordagens) e do género transgredido, isto é, aquele que mantém a funcéo (hipergénero ou

género enunciante). Por exemplo, no caso de um artigo de opini&o apresentado sob aformade



uma carta, 0 género funcional artigo de opinido seria o transgredido e a carta, 0 género
transgressor, ja que ele camufla o primeiro, ocupando a totalidade do espaco textual.
Lembramos que por transgressdo, entendemos 0 processo em que ocorre uma mescla de
géneros, na qual um deles assume a fungdo do outro, emprestando-lhe, a0 mesmo tempo, sua
forma. Portanto, para nés ndo basta a presenca de “tracos’ de um outro género para
caracterizar a transgressdo, como acontece em propostas mais amplas (como é o caso da
intertextualizacdo ou da mudanca de cenografia, abordadas no item 3).

A identificagdo dos géneros que se cruzam depende, como vimos, dos “marcadores de
género”. No trabalho agui descrito, assumimos os trés componentes propostos por Bakhtin:
conteldo tematico, estilo verbal (acrescido de elementos ndo verbais, se for o caso) e
construcdo composicional. Outra possibilidade seria adotar a proposta de Miranda (2007),
que fala de marcadores composicionais (que remetem a organizagdo do plano de texto: titulos,
figuras, legendas); disposicionais ou materiais (como a variacdo tipogréfica e a paginagdo),
interativos (que implicam redundancias entre o verbal e o ndo verbal); tematicos (que
resultam da organizac@o |éxico-semantica); enunciativos (relacionados aos indicadores de
pessoa, tempo e espago); estratégicos ou intencionais (atos de linguagem, presenca ou
auséncia de elementos valorativos etc)®. Ou ainda observar os aspectos arrolados por
Marcuschi (2002): 1) natureza da informacéo/do contetido veiculado; 2) nivel de linguagem
(formal, informal etc); 3) tipo de situacéo (publica, particular, solene etc); 4) relacdo entre os
participantes (conhecidos, desconhecidos, de mesmo nivel social etc); 5) natureza dos
objetivos.

Depois disso (32 etapa), os alunos escolhem livremente textos transgressivos e os analisam da
mesma maneira (ou seguindo a mesma metodologia), porém sem a gjuda do professor. Os
trabalhos, feitos geralmente em grupo, sdo apresentados em forma de seminario e incluem
ainda a producéo de um texto que envolva a transgressdo (utilizando-se, nesse caso, 0s
mesmos géneros do texto tomado como objeto de andlise, ou n&o).

A titulo deilustracao, listamos abaixo (vide quadro 1), aleatoriamente e sem a preocupacdo de
exaustividade, alguns exemplos de textos transgredidos e transgressores que foram
trabalhados pelos alunos (de graduacdo e de pés-graduacdo) de algumas turmas que
assumimos desde margo de 2007, em disciplinas como “Oficina de textos’ e “Introducdo a

andlise do discurso”:

® A autora também distingue os marcadores auto-referenciais (0s que explicitan o género do texto, como as
etiquetas colocadas no peritexto: entrevista, carta do leitor etc) e os inferenciais (aqueles que indicam os
parametros genéricos de modo implicito ou indireto, como o Iéxico, a sintaxe e a organizagdo enunciativa etc),
como € o caso dos marcadores que acabamos de descrever (cf. MIRANDA, 2007, p. 1048-1049).






Quadro 1

Geénero transgredido

Género transgressor

Anuncio publicitério

- Poema

- Carta pessoal

- Quadrinhos

- Manual de instructes

- Teste de multipla escolha
- Manifesto

- Peca de teatro

- Carteira de identidade

- Capaderevista

- Pictograma

Artigo de opinido

Classificados

Crénicajornalistica

Carta pessoallassificados

Documentério Quadrinhos
Panfleto politico

Receita culinaria Poema
Hordscopo

Poema Estatuto

Conto Narrativa biblica

Declaracdo de amor Bula de remédio

Peticdo
Pregacéo religiosa Bula de remédio

Cartdo comercia
Convite Bula de remédio
Noticia/informe Poema

Receita culinaria

Examinando o quadro 1, podemos chegar a algumas constatacfes (ainda que parciais) sobre
o trabalho com a transgressdo de géneros.

a) a publicidade, de fato, tem-se valido da transgressdo como recurso para promover seus
produtos, destacando-os no mar de ofertas que cercam o consumidor no seu dia a dia. Os
géneros transgressores sao bastante variados (poema, carta pessoal, quadrinhos, manua de

instrucéo etc), ultrapassando largamente o dominio midiatico;



b) os géneros de imprensa (noticia, classificados, cronica jornalistica, artigo de opinido etc)
também situados no dominio midiético, mostram-se igualmente propicios a transgresséo, o
que faz desse dominio um espaco privilegiado para o estudo desse fenémeno;

€) um mesmo género pode transgredir ou ser transgredido. E o que acontece, por exemplo,
com o0 poema transgredido no caso do estatuto e transgressor, no da publicidade, da receita
culinéria, da noticia e do horéscopo;

d) mesmo os géneros mais padronizados (como a bula de remédios ou a carteira de identidade)
s80 passiveis de transgressdo, mas, ao que tudo indica, eles aparecem preferencialmente na
posi¢ao de transgressores,

€) a transgressdo ndo se limita a um mesmo dominio, havendo intensa circulacdo entre
géneros oriundos de dominios diferentes. Por exemplo, um panfleto (dominio politico) pode
transformar-se em quadrinhos (dominio midiatico) ou uma pregacdo (dominio religioso) pode
assumir aforma de uma bula de remédios (dominio cientifico).

A titulo de ilustracéo, apresentamos, em anexo, trés exemplos, dentre os muitos que constam
do nosso acervo, de textos transgressivos de diferentes géneros, que foram produzidos por
alunos de graduacéo em Letras (UFMG) de duas turmas: uma de “Oficina de textos em lingua
portuguesa’ e a outra de “Introducdo a analise do discurso”, disciplinas por nés oferecidas no
1°. semestre de 2008. Analisando-o0s, percebemos que seus autores, de fato, compreenderam a
transgressao e foram capazes de operar produtivamente com ela, o que comprova a eficacia do
ensino de géneros pelo viés aternativo que estamos propondo.

Pode-se alegar que, por se tratar de uma abordagem que envolve maior complexidade, ela
seria pouco viavel para alunos do Ensino Basico. No entanto, foi realizado, com aunos da
Oficina de Alfabetizacdo e Letramento Digita (Centro Comunitario do Barreiro/Belo
Horizonte), um trabalho de leitura e interpretacdo de textos midiaticos, sobretudo andncios
publicitérios, sob a Gtica da transgressao, e os resultados também se mostraram satisfatérios,
apesar de os alunos terem apresentado um grau maior de dificuldade na producdo do texto
transgressivo. 1sso sugere a necessidade de mais tempo para desenvolver esse tipo de
experiéncia no Ensino Bésico, sobretudo quando se trata de turmas mais fracas®, como foi o

caso; ndo invalida, porém, a nossa proposta.

® A Oficina de Letramento e Inclusio Digital (CAC Barreiro) inclui-se entre as atividades redlizadas pelo
Programa de Ensino, Pesquisa e Extensdo A tela e o texto (Faculdade de Letras/UFMG), que tem como principal
objetivo melhorar o nivel de leitura da populagdo de baixa renda. A oficina em questdo, conta com um publico
bastante heterogéneo (adolescentes do Programa de Liberdade Assistida, pacientes de sallde mental e pessoas da
terceira idade), o que pode explicar as dificuldades de escrita apresentadas por seus integrantes/alunos. O
trabalho, orientado por n6s, foi conduzido pela professora da turma, Juliana Xavier de Castro, entdo aluna de



5. Concluséao

Os géneros do discurso, tomados como “formas socialmente maturadas em préticas
comunicativas’, funcionam como geradores de expectativas de compreensdo mutua
(MARCUSCHI, 2002, p. 35). Néo sdo, no entanto, algo pronto e acabado, mas conjuntos de
regularidades discursivas que, como tais, se prestam a deslocamentos, desvios e rupturas.
Alias, o proprio Bakhtin parece ja ter previsto essas possibilidades quando conceituou os
géneros como tipos relativamente estaveis de enunciados, €laborados pelas diferentes esferas
de utilizagdo dalingua.

Essa margem possivel de manobra de que o sujeito dispde para trabalhar com e sobre os
géneros é que propicia uma abordagem alternativa como a que aqui se propde. Se queremos
formar leitores/produtores de textos mais criticos e dindmicos, cidaddos que se integrem
plenamente ao contexto atual globalizado — em que a mobilidade € grande — precisamos
fornecer-lhes instrumentos adequados para transitar entre diferentes géneros e dominios,
reconhecendo e respeitando suas especificidades, mas também sendo capazes de “jogar” com
elas, subvertendo-as, transgredindo-as, em busca de determinados efeitos de sentido.

Para nos, a questdo fundamental que se coloca €, pois, a de buscar a articulacéo entre
as coercles e o0 espaco de “liberdade” do sujeito/enunciador no trabalho com os géneros,
investindo mais nesta do que naguelas se queremos formar o aluno-leitor (e —
acrescentamos — produtor de textos) ativo de que nos fala Bertrand (2003).

Como afirma Charaudeau (2004, p. 19), “aceitar que existem géneros € reconhecer que a
producdo linguageira é submetida a restricdes. Mas em que nivel estas restrices intervém?”’
As reflexdes aqui apresentadas buscaram responder — mesmo que de forma provisoria e
parcial — a essa questéo. Se elas servirem de ponto de partida para novas experiéncias pelo
viés da transgressdo, ja teremos dado a nossa modesta contribuicéo para 0 ensino de géneros

na escola.
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ANEXOS - TEXTOS PRODUZIDOS POR ALUNOS

TEXTO 1: REFORMA ORTOGRAFICA
INGREDIENTES:

. Letras k, w e y.

. Palavras com trema.

. Palavras com os ditongos abertos “0i” e “ei”.

. Palavras com duplo “0” e duplo “e” com acento circunflexo.
. Palavras com acentos diferenciais.

. Algumas palavras com hifen.

MODO DE PREPARO:

. Acrescente as palavras k, w e y ao alfabeto, que agora tera 26 letras. Retire de palavras como
“tranquilo” e “bilinglie” o trema, mas conserve este sinal em palavras estrangeiras. Corte o acento
agudo das palavras com os ditongos abertos “ei” e “o0i”, como herdi (heroi) e idéia (ideia). Corte
também o acento circunflexo de palavras com duplo “e” e duplo “0” como créem (creem) e vdo (voo).
Retire os acentos diferenciais de palavras como para (do verbo parar) - para e pélo (substantivo) -
pelo. Separe o hifen de palavras que comegam com “s” ou “r”, como anti-semita (antissemita) e anti-
religioso (antirreligioso).

Dica: Nessas palavras, as letras “s” e “r” devem ser dobradas. Reserve o hifen para palavras em que o prefixo
termina em “r” ou “s”, como hiper-sensivel e super-requintado.

. Bata todos os ingredientes no liquidificador, despeje numa gramatica e coloque na geladeira.
Sirva gelado para ndo esquentar a cabeca de ninguém.

TEMPO DE PREPARO:

. Mais ou menos 2 anos.
RENDIMENTO:
. 8 porgdes divididas para a CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa — Brasil,

Portugal, Angola, Mogcambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe e Timor Leste).

< [Texto produzido pelas alunas: Barbara do Vale, Daiane Evelyn, Denize Frade, Grace Alves e Tais Dutra.]

TEXTO 2: HOROSCOPO DO ARIANO

Se a sorte puder ajudar

E vocé ouvir o que digo

Ariano ou ariana, filhos de Marte, prestem bastante atencéo

Os assuntos materiais

E as financas hoje séo a questao

Olhe pra frente e vera seu futuro tracado
Na palma de sua méao

Quanto ao trabalho, renove-se!
Tudo vai de acordo com 0s objetivos tracados
Deixe as anguUstias de lado e sorria pros de agora entéo

Amor, qual o qué?

Ariano e ariana saibam,

Contenham a emocao e o apego a quem se ama
A liberdade e o respeito,

E o que se deve fazer valer

= [Texto produzido pelas alunas: Alessandra Deusdete de Jesus, Ana Rachel Ledo, Carolina Fonseca e Caterina
Picorelli].
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< [Texto produzido pela aluna Livia Pimenta]




