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SOBRE A 11* JORNADA REGIONAL E 1* JORNADA
NACIONAL DE ESTUDOS LINGUISTICOS E LITERARIOS

A JELL — Jornada de Estudos Lingiiisticos e Literarios
— € um evento anual, ao longo do qual sdo apresentados estudos
e debates correlatos as areas de Literatura, Lingiiistica e das
Linguas Estrangeiras afetas ao Curso de Letras da
Universidade Estadual do Oeste do Parand — Campus de
Marechal Candido Rondon.

O evento consiste na realizacdo de palestras, oficinas,
mesas de debates ¢ comunicagdes sobre temas diversos
relacionados as d4reas supracitadas. A Jornada de Estudos
Lingiiisticos e Literarios de 2008, em sua 11* edigdo, por
receber participantes ndo s6 do Parand, mas também do Mato
Grosso do Sul, do Mato Grosso, do Triangulo Mineiro e do
Oeste de Santa Catarina, extrapolou sua dimensdo regional,
passando a condi¢ao de um evento nacional. Portanto, em 2008, a
11* Jornada de Estudos Lingiiisticos e Literarios se justapds a 1*
Jornada Nacional de Estudos Lingiiisticos e Literarios.

A 11* JELL, realizada no periodo de 18 a 21 de junho
de 2008, teve como tema: Machado de Assis e Guimardes Rosa
em foco: 100 anos, visto ser este o ano do centendrio da morte
de Machado de Assis e do nascimento de Guimarades Rosa —
dois dos mais representativos escritores da Literatura Brasileira
— e contou com a seguinte programacao: conferéncia
ministrada pela Prof®. Dr®. Kathrin Holzermayr Rosenfield
(UFRGY), intitulada De Machado a Rosa: a conquista de uma
intimidade auténtica; conferéncia ministrada pelo Prof. Dr.
Fernando Cerisara Gil (UFPR), intitulada O romance de
Machado de Assis e a narrativa brasileira; oito mesas de
debates, das quais fizeram parte professores da UNIOESTE, da
F.P.U/F.C.U, UFGD, UNIGRAN, UEMS, UTFPR; quatro
oficinas, ministradas por professores da UFRGS, UFSM,
UNIOESTE e UFPR; cento e vinte comunicagoes.



O publico do evento foi formado por professores do
Ensino Superior de universidades do Parana, Mato Grosso,
Mato Grosso do Sul, Tridngulo Mineiro e Santa Catarina,
professores do Ensino Fundamental e Ensino Médio, alunos de
graduacgdo, mestrado, especializacdo e de pessoas interessadas
nos estudos vinculados a area de educagao e do ensino.

A presente publicagdo ¢ composta pelos textos
completos resultantes das apresentagdes nas conferéncias,
oficinas, mesas de debates e comunica¢des. O numero de
trabalhos apresentados e a diversidade do publico presente
confirmam que o evento, além de consolidar-se enquanto um
evento regional, extrapolou fronteiras, passando a ter uma
abrangéncia nacional.

Rita Felix Fortes e Izabel Cristina Souza Gimenez
Coordenadora e Vice-Coordenadora da
11* JELL regional e 1* JELL Nacional
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JOGRAL DA 11* JELL: INTRODUCAO

Maria Beatriz Zanchet
Boa noite a todos!

Na proposta desta JELL
Os cem anos marcados
Do nascimento de Guima
E da morte de Machado.

Joaquim Maria Machado de Assis

Nascido no Rio, carioca por inteiro

Jodo Guimaraes Rosa, vulgo Guima
Nascido em Cordisburgo no interior mineiro.

Escritores que ultrapassam, com certeza,
O universo regional da ficgdo

E pelo estilo, arte e boniteza

Fazem da lingua a alma da nagao.

Machado nao teve filhos
Mas nos deu Capitulina
E amou por toda vida
Sua esposa Carolina.

Guimaraes nos deu Riobaldo
Otacilia e Diadorim

O amor nos seus conformes
Nas suas margens, no seu fim.

O qué deles falaram
Professores e analistas?
Que teorias embasaram
As teses de especialistas?
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Veremos alguns estudos

E analises famosas

Que ¢ dificil saber tudo
Sobre os herois desta prosa.

O mérito de Lucia Miguel-Pereira

Se deu ao publicar o Prosa de fic¢do
Provou ela que o grande romancista
Releu e revolveu o tema da ambigao
Mostrou que em Machado repercutem
As marcas sociais de nossa formacao

Com sua lente socioldgica, Antonio Candido
Viu na analise dos livros machadianos

O tema dolorido da transformagao

Do homem em objeto do homem

E a surda e geral devoragdo

Que faz do egoismo sério amante

Do interesse vertido na ambigao.

Mas a clareza do mestre paulistano

Se deu na conclusao que evidencia

Haver entre a estrutura social e a romanesca
Uma grande e cabal homologia.

Nao faltaram nas analises machadianas

Os estudos oriundos das teses lukacsianas
Com o famosos verbete da reificacao

E na passagem do valor de uso pro de troca
Flavio Loureiro Chaves mete a broca

E o herdi problematico salta a mao.
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Mas na mira dos estudos machadianos

Nao ha estudioso que ndo abra o pano

E descortine uma tese colossal

E a tese de Schwarz, de inspira¢do materialista
Que vé nas elites do Brasil oitocentista
Contradigdes gritantes; ¢ um ensaio capital.

A luz de Freud, Lacan e da psicologia
Analisaram as personagens com tanta ousadia
E chegaram a tantas conclusdes — eu ja nem sei:
Interpretaram o Bentinho como um ciumento
Com complexo de Edipo, e casmurrento

Sem falar naqueles que o fizeram gay.

E a Capitu, entdo? Que dissimulada

Olhando pro Escobar — ndo queria nada?
Bonita, 1épida e faceira, como nao ter ciime?
C’0 aquele olhar maritimo e comprido

S6 ndo engambelou o pobre do marido

Que além de corno era um azedume.

A critica machista brasileira

Ao jogar Capitulina na fogueira
Esqueceu o ponto de vista fabular.

E precisou uma estudiosa americana
Mostrar que o foco narrativo, que bacana
Faz o péndulo da historia balangar.

Ah! Machado possibilitou tanto do estudo

Sobre seus contos, Alfredo Bosi leu de tudo

E disse: “A perspectiva de Machado ¢ a da contradi¢do
O autor nao ¢ utdpico, muito menos conformista”
Por tras do “diplomata” se esconde um “terrorista”
“A razao machadiana escapa ao sim € ao nao”.



Ensaios e artigos ndo faltaram

E teses de doutores resultaram

Em comparagdes fundadas e geniais.

O fantasma de Shakespeare em Machado
E o Dr. Lawrence quem analisa deste lado
Com o “ser € 0 ndo ser” e muito mais.

Mas e o que muda em Guimaraes Rosa,

Se o melhor de seus textos ta na prosa

Se, como Machado, ¢ autor de grande lavra?
Ah! O Guima inovou e foi a fundo

Disse que o sertdo nao € “o sertao, ¢ o mundo”
E o0 mundo ¢ o modo de enfrenté a palavra.

Antonio Candido, o mestre e critico agugado
Tomando posse da Carta de Caminha

Assim enunciou o seu dizer

“Em Grande Sertdo. Veredas ha de tudo

A abordagem ¢ livre em quase tudo

Basta apenas que o cara saiba ler”.

E n’Os Sertoes de Euclides foi buscar

Trés elementos que se pds a comparar

Numa analise coerente ¢ bem arguta

Trés elementos carregados de nuances
Compdem o amalgama desses dois romances
E sdo: a terra, 0o homem e a luta.

Como falou Dona Kathrin, n’Os descaminhos do demo
Em Riobaldo, a idéia de contar ¢ nado € remo

E captar os “anagramas”, é “montagem”,

“Nao ¢ registro positivo, ¢ matéria vertente”

E o desdobrar da travessia em 3 niveis diferentes

E mais “sete seqiiéncias” na engrenagem.



Estudos comparados nao faltaram

E as analises de Rosa resultaram

Em compéndios de mito e geografia

De Goethe e Mann e os faustos invocados

E Deus e o Diabo a eles atrelados

Pra conclusao rosiana de que a vida ¢ travessia...

Entre Joyce e Rosa, um paralelo inteiro
Enquadraram o périplo de Ulisses no sertdo mineiro
E apostrofaram que o livro ¢ alegoria pura
Disseram que o Unico personagem ¢ Riobaldo

Que os demais sao s6 abstracao! Que caldo!

Leiam Costa Lima in Por que literatura?!

A profe Rita demonstra com lisura

Que quando o site ¢ de literatura

A senha ¢ o atalho pro sertdo mineiro.

La tem de tudo: onga, o bem ¢ 0 mal € o medo

E cabra macho e “Luas de mel” e “Desenredo”

E veredas de boi, de bicho e boiadeiro.

Gente: enredar-se nos cipds lingiiisticos de Guima
Carece de leitura da obra-prima

E precaver-se com farta municao!

Pra comegar, inscri¢ao geral nas oficinas

E na conferéncia de Fernando Gil ainda por cima
Que Machado e Guima ¢ um site de erudicao.

Os alunos de Letras se organizaram

E nos intervalos das aulas ensaiaram
Sobre os dois romancistas, um jogral
Para saber: que temas abordaram

Sobre que assunto os dois se debrucaram
O que mesmo nos legaram os maiorais?

21
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Seis temas tem nosso jogral diferenciado

E sobre os temas, a opinido de Guima e de Machado
Que sao dois modos diferentes de dizer

Um vé tudo com humor e ironia

O outro ¢ a busca da linguagem na alegria

Mas os dois sdo génios, querem ver?

E um texto bem tematico, por mim elaborado
E pela profe Alexandra dirigido e ensaiado!
Com voceés, portanto,

O jogral de Guima e de Machado!
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TEMPO

APRESENTADOR

O que disseram os mestres sobre o tempo?

Machado: “Ninguém se fie da felicidade presente; ha nela uma
gota de baba de Caim”.

Guimaraes, por sua vez, rebate diferente: ‘Nao gosto de falar
da infincia!”.

Mas foi de 14 que ele trouxe o Miguilim!

MACHADO

1 —“O tempo ¢ um rato roedor de coisas”.

2 — “O tempo? Um quimico invisivel, que dissolve... e
transforma todas as substancias morais”.

3 — “E um ministro da morte”.

TODOS - “Matamos o tempo; o tempo nos enterra”.

GUIMARAES ROSA

1 — “Tem horas antigas que ficaram muito mais perto da gente
do que outras, de recente data”.

2 — Nao gosto de falar da infancia”.

3 — “A infancia... ¢ um tempo de coisas boas mas sempre com
pessoas grande incomodando a gente”.

TODOS - “Toda saudade ¢ uma espécie de velhice”.



24
HOMEM

APRESENTADOR

O que ¢ 0 homem em Machado? Uma edi¢do a ser sempre
corrigida,

Até que o editor, ao cabo e ao fim da vida,

De graga, aos vermes da.

A idéia de mudanca também esta no Guima

Mas nele a natureza até se anima

E permite ao ser humano melhorar.

MACHADO

1 — “Cada criatura traz duas almas consigo: uma que olha de
dentro para fora, outra que olha de fora para dentro”.

2 — “A verdade é imoral; o homem é um breve momento”.

3 — “O amor da gloria — sede de nomeada — ¢ a coisa mais
genuina que hd no homem”.

TODOS - “Também eu tenho servido de agulha a muita
linha ordinaria”.

GUIMARAES

1 — “O homem morre para provar que viveu”.

2 —“As pessoas ndo morrem; ficam encantadas”.

3 — “Mire, veja: o mais importante e bonito do mundo, ¢ isto:
que as pessoas nao estdo sempre iguais; ainda ndo foram
terminadas...”

TODOS — “... mas que elas vao sempre mudando”.
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LINGUA/ NARRACAO

APRESENTADOR

E o jeito de narrar? Que lingua construiram

Essas falas de bois e bichos e jagungos existiram?
Que método usavam os maiorais?

E s6 intuigdo, génio e sentimento,

Ou ¢ arte, trabalho e sofrimento,

Que faz dos bons autores, imortais?

MACHADO

1 — “Quero dizer que, cansado de ouvir e de falar a lingua
francesa, achei vida nova e original na minha lingua, e ja agora
quero morrer com ela na boca e nas orelhas”.

2 — “Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém
mete o nariz, ai entra o meu, com a curiosidade estreita e aguda
que descobre o encoberto”.

3 — “As palavras tém sexo. Estou acabando a minha grande
memoria psico-1éxico-logica, em que exponho e demonstro
esta descoberta”.

TODOS - “As palavras t€ém sexo”.

1 - ““A vida dos livros ¢ varia, como a dos homens”.

2 — “Uns morrem de vinte, outros de cinqiienta”.

3 — “Outros morrem de cem anos, ou de noventa € nove”.
TODOS - “A imortalidade ¢ que ¢ de poucos”.
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GUIMARAES

1 — “Falo por palavras tortas. Pdo ou paes, questdo de
opinides”.

2 — “Contar ¢ muito dificultoso”.

3 — “Genialidade, pois sim. Mas eu digo:

TODOS - trabalho, trabalho, trabalho”.

1 — “Nenhuma preguica! Por exemplo, estou refazendo, pela
vigésima terceira vez, uma noveleta”.

2 — “Vale a pena dar tanto?”

3 —“Vale. A gente tem de escrever para setecentos anos”.
TODOS — “A gente tem de escrever para o juizo final”.
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VIDA

APRESENTADOR

E a vida? Esse jeito de escrever o mundo
Esse olhar de escritor, olhar profundo
Que fez de Machado o mestre do humor
Humor amargo, irdnico, descrente

Ao contrario do mineiro, sempre crente
Na alma dos bichos e no amor.

MACHADO

1 — “Chama-me Natureza ou Pandora. Sou tua mae e tua
inimiga”.

2 — “A vida é uma repeticdo de atos e meneios como nas

recepgoes, comidas, visitas e outros folgares”.

3 — “A vida ¢ uma enorme loteria; os prémios sao poucos, 0s
malogrados inumeros”.

TODOS - “Ha criaturas boas por apatia, porque preguica
amamente muita virtude”.

GUIMARAES

1 — “Esta vida, quando descansa de ser ruim, ¢ até engragada”.
2 —“Viver ¢ aprender a viver; toda a vida ¢ ensinada”.

3 — “Mestre ndo € quem sempre ensina, mas quem de repente
aprende”

TODOS - “Quando nada acontece, ha um milagre que nao
estamos vendo”.
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DIABO/ BEM x MAL

APRESENTADOR

Existe o bem? Existe o mal? Ou tudo ¢ mito?
Seré esse dualismo um mero agito,

Uma quimera, ou talvez uma ilusao?

Deus e diabo existem de verdade

Ou sdo caréncias da humanidade

Que amedrontada, inventou a religido?

MACHADO

1 —“O universo ¢ o homem”.

2 — “A religido ¢ uma espécie de camisa de flanela preservativa
e clandestina”.

3 — “a virtude € preguicosa e avara; s6 o interesse ¢ ativo e
prodigo”.

TODOS — “Todos os contrastes estio no homem”.

GUIMARAES

1 —“O diabo na rua, no meio do redemoinho”.

2 —“O diabo vige dentro do homem, os crespos do homem”.

3 —“0O diabo? O-que-nao-fala”.

1 — “O-que-nao-sei-que-diga”.

2 — “O arrenegado; o Cao; o Coisa-ruim”.

3 — “O-que-nunca-se-ri; 0 Sujo; o Coxo”.

TODOS - “O diabo nao ha. Existe ¢ homem humano.
Travessia”.
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AMOR

APRESENTADOR

Sobre o0 Amor? Ah, o Amor! Que tema controverso

Os autores 0 encarnaram em prosa € verso

Na pele de suas grandes personagens:

Bras Cubas, Virgilia, Bentinho e Capitu: o Brasil da costa
Matraga, Ramiro, Riobaldo e Diadorim na margem oposta
De um lado, as mazelas da cidade; do outro, o sertdo e suas
paragens.

MACHADO

1 — “Marcela amou-me durante quinze meses € onze contos de
réis; nada menos”.

2 — “A velha caleca de praga, em que pela primeira vez
passeaste com a mulher amada, fechadinhos ambos, vale o
carro de Apolo”.

3 — “Ha duas forgas capitais: o amor, que multiplica a espécie,
e o nariz que a subordina ao individuo. Procriacdo, equilibrio”.
TODOS - “Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma
criatura o legado da nossa miséria”.

GUIMARAES

1 — “O Diadorim ¢ minha neblina”.

2 — “O amor? Passaro que pde ovos de ferro”.

3 — “Ah, minha velha, vamos tocar rabecas... (...) Vamos
dormir abragados”.

TODOS - “Querer bem nao tem beirada”.
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CONFERENCIA

O HUMOR DOCE DE J. G. ROSA
Kathrin H. Rosenfield'

RESUMO: Qual ¢ o lugar de J.G. Rosa na literatura brasileira? Este ensaio
trata da continuidade secreta que leva da ironia sarcéastica de Machado ao
doce humor de Rosa.

PALAVRAS-CHAVE: Guimaraes Rosa, Gilberto Freyre, humor doce.

Refleti, recentemente, sobre a pergunta: Qual é maior escritor:
Machado de Assis ou Guimardes Rosa? Por qué? Para mim, Rosa foi o
maior. Foi ele quem me introduziu nos segredos da cordialidade e do atraso,
da inteligéncia ardilosa e do grande estilo da cultura brasileira. Quando
conheci o Brasil (por acaso em 1984), eu era uma austriaca afrancesada, que
ndo tinha conhecimentos histdricos suficientes para poder decodificar
Machado — ele me repelia... Mas hoje eu ndo optaria nem por um nem ou
por outro, pois os dois se complementam: a ironia exacerbada de Machado
encontra na intensidade intima de Rosa seu contrapeso.

Desde o primeiro contato, Grande Sertdo: Veredas me
impressionou com a sua beleza poética. Depois descobri que esse romance
trabalha a estranheza do que ha de mais familiar na cultura brasileira: a
melancolia e a sensualidade, o instavel equilibrio emotivo, que sempre
oscila entre extremos de violéncia e de ternura, os curtos-circuitos do
desenvolvimento que reproduz os mesmos velhos males...Rosa transformou
os herdis miticos brasileiros (o Gaucho, o Sertanejo, etc.) em seres humanos
como todos nos.

UM ENCONTRO ‘ERRANTE’

Seria uma ousadia para uma estrangeira falar com tanta convic¢ao
de Rosa — ¢ de seu lugar na histéria da literatura brasileira? Ou néo sera,
talvez, a coisa mais natural? Pois o ‘regionalismo’ de Rosa ¢ um engodo
que trabalha a estranheza daquilo que parece ser o mais familiar, porém traz
em si uma surpreendente estranheza. Rosa soube transformar os herois
miticos brasileiros (o Gaucho, o Sertanejo, etc.) em seres humanos como
todos nos: condicionados pelo seu ambiente, mas também abertos ao mundo
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— precisamente devido a esta estranheza interna. Eis o segredo do meu
fascinio imediato por G. Rosa.

Conheci Rosa — isto €, Grande Sertdo: Veredas — por acaso: entre
alguns livros que, na época (1982), ndo me interessavam. Machado,
Cortazar, Borges — esses eram os autores que meus poucos amigos
brasileiros me recomendavam. Brds Cubas, Rayuela (O jogo da
amarelinha), em particular. Mas as recomendagdes foram em vao: para
desfrutar da ironia de Machado, me faltava o conhecimento do contexto
brasileiro e Cortazar foi ofuscado pelo imediato encanto do Grande Sertdo.
Talvez tenha ajudado também aquela capa com os desenhos do Poty e,
abrindo a primeira pagina, gostei do ritmo do texto:

“-Nonada. Tiro que o senhor ouviu foram de briga de homem nao,
Deus esteja.” E, depois, aquelas observagdes sobre o latido dos cachorros
que indica se ha ou ndo hostilidade no ar. Tudo isto, é a esséncia da vida no
campo, a fina observagdo do cosmos natural, das suas regras proprias, sutis
e violentas e, sobretudo, independentes de nossa vontade e intengdo. No
velho universo rural sdo coisas muito pequenas que ocupam a atengdo. No
mundo rural, apartado dos meios de comunicagdo modernos, ha, apenas,
tutaméias que nos animam e distraem do tédio da vida. Rosa sabia bem que
se movia no ambito da lenda, da fabula e da parabola (e sabia, também,
porque isso era necessario). Logo abaixo do verniz estilistico de Joyce,
entramos direto no universo de uma sensibilidade profundamente enraizada
na natureza € no universo agrario arcaico — Rosa tem, tal como os poetas
gregos ¢ os romanticos, o olhar agudo para as correspondéncias e os sinais
(a lingua propria) da natureza. Seu sertdo é um cosmos animado, que
respira, vive e fala. E romantica também a epigrafe: “A Aracy, minha
mulher, Ara, pertence esse livro.” Nela, o livro faz parte de uma
reciprocidade amorosa — outro cosmos intacto, onde o amor, 0s corpos ¢ as
criagdes da inteligéncia fluem como o mesmo sopro vital. Em outras
palavras, ndo ha ai nada do enfado moderno com o livro e a literatura (nada
do lamento joyceano sobre os ‘pensamentos em urnas’, “Thoughts in
mummycases”). A modernidade joyceana ¢ como um ardil, uma burla que
permite falar de coisas muito antigas — de sofrimentos e culpas, com
certeza, mas também de uma defasagem cultural e literaria (falta, por
exemplo, o romance de formagdo como busca pessoal e¢ coletiva da
identidade). Rosa recupera um ‘romantismo’ que ndo ocorreu propriamente
no Brasil (ou, pelo menos, ndo teve tempo ou oportunidade de amadurecer
de modo auténtico, como em outras culturas). Acredito hoje que foi
insuficientemente comentada essa op¢ao de Rosa ou, melhor dito, ela foi
criticada como sua fraqueza (conservadora, atrasada, etc.), quando
poderiamos e deveriamos ver ai o vigor e a inovagdo rosiana. Como
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Euclides, porém numa dimens3o mais afetiva, poética e estética, Rosa
procurou recuperar certos alicerces historicos brasileiros da sensibilidade e
do imaginario que o desenvolvimento politico, social ¢ econdmico tinha
abalado e soterrado.

Eu tenho certeza, hoje, que foi essa atmosfera romantica e cosmica
que me prendeu. Ela agiu diretamente sobre uma sensibilidade latente,
abaixo do nivel da consciéncia educada e culturalmente burilada. Nesse
nivel, Rosa atingiu minhas reminiscéncias atavicas (isto ¢, os afetos
espontaneos ligados ao mundo agrario, a um modo de vida, social e
familiar, que repousa sobre a terra). E esses atavismos tinham, sem que eu
pensasse ou soubesse disto, grandes afinidades com o Brasil de Rosa. A
velha Austria, mutilada e distorcida pelas duas guerras tem, como o Brasil,
uma grande dificuldade de fazer o luto da sua antiga identidade ligada ao
Império, a um mundo atrasado, catdlico e agrario. Os contextos historicos
podem ser bem diversos, mas, mesmo assim, esse trabalho de luto ¢é dificil,
ca e 14, devido a males mal resolvidos: medos, culpas e vergonhas coletivas
remontam a geracdes e sdo transmitidos, silenciosamente, de geracdo em
geracdo: o mote dos ensaios da época era a “tristeza brasileira” — os
fantasmas da “volupia, preguica, melancolia”, assolando, por exemplo, a
mente de Paulo Prado. Seja como for, sdo as complexidades da origem que
imprimem as vidas dos Riobaldos emblematicos seus tragos contraditorios.
Desde as ruminagdes deste heroi nossa identidade oscila entre a dos tristes
meninos perdidos no destino ¢ a dos demonios ativos.

O que hoje vejo com mais clareza permaneceu na época soterrado
— ou seja: a claboracdo rosiana, ¢ a minha, desse saber atavico, estético,
poético de um mal estar particular e universal. Por razdes obvias:
pertencemos todos a correnteza historica e cultural que nos carrega ¢ a
minha era a de Paris dos anos 1980: Godard e Lacan, Foucault, Derrida e
Joyce... Era proibido ter sentimentos romanticos neste belo novo mundo. E
do velho mundo conservador, arcaico e atrasado do campo convinha falar
em termos criticos, irdnicos, com pingas que mantém a devida distancia —
ainda mais quando neste velho mundo estdo soterradas as culpas e
vergonhas dos holocaustos e da escraviddo. Eu me movia, embora
relutantemente, segundo essas palavras de ordem: superar o passado,
modernizar, estar a altura dos tempos modernos. O problema das rapidas
modernizagdes ¢ ‘apenas’ como mudar quando pertencemos,
simultaneamente, ao passado e ao futuro?

Rosa é um classico precisamente por essa razdo: porque sua
narrativa assumiu o trabalho de cerzir a grande ruptura historica do Brasil —
uma ruptura histérica que se perpetua em infinitas rupturas pessoais,
individuais e particulares. Ele procedeu de um modo diferente, porém,
complementar, ao de Machado. A ironia machadiana escancarou os males
endémicos herdados da colonizacdo e da escraviddao: clientelismo e
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dominag@o dos clds (feudais e politicos), os hiatos abruptos entre a elite e o
resto, a falsa cultura que ndo penetra, ndo congrega, mas divide e oprime...
Mas, por mais que Machado tenha mostrado lucidez e ferocidade em suas
criticas, ele as mascarou sob densas camadas de ironia e erudi¢do para nio
ferir o consenso cordial que proibe falar abertamente dos esqueletos no
armario. Sua ironia brilhante veio a ser um poderoso mecanismo de defesa:
ela nos faz ver os males do passado, porém, impede que os reconhegamos
COMO NOSSOS.

Nossos demdnios sempre sdo herdados dos outros. Por isso,
Riobaldo, quando rumina em torno de Deus e do demo, chega a conclusao
que tudo “é e ndo ¢”. E nesse ponto que incide a grande inovagdo de G.
Rosa. Ele encontrou um modo de rodear as questdes delicadas suspensas — e
nunca resolvidas — entre o passado e o futuro (para aludir ao titulo do livro
de H. Arendt). Ele soube falar como ninguém da banalidade do mal — do
mal dos outros, mas do qual, sem sabermos como, participamos. E esses
males, nés os perpetuamos, por mais que fujamos deles. A gente empurra o
sertdo para frente, mas ele retorna e nos pega pelos flancos... Rosa fala no
fio da navalha onde os males tipicamente brasileiros — a ambigiiidade dos
jeitinhos, as cordialidades que encobrem violéncias atrozes — refletem os
males universais, gregos, austriacos e todos os demais.

As ruminagdes de Riobaldo me falavam de tudo isto — eu me sentia
profundamente afinada com a voz lutuosa deste filho da Bigri e do Selorico
Mendes, que pertence, de um lado, ao velho mundo patriarcal de patricios
enraizados na terra, do outro, ao mundo dos violentados, seduzidos ou
oprimidos, que ndo t€m onde cair mortos. Sob o véu da universalidade,
Rosa me introduziu no labirinto do sertdo (fisico e moral, geografico e
metafisico) brasileiro. Foi com ele que conheci os afetos atavicos brasileiros
(e redescobri as afinidades com meus proprios afetos igualmente cordiais,
embora austriacos). Sdo afetos que ainda t€ém grande poder sobre as
estruturas sociais do Brasil atual (a cordialidade, as lealdades endogenas dos
clas, a predominancia dos interesses privados sobre os publicos, etc.). Eu
poderia ter aprendido tudo isto rapidamente com Gilberto Freire e S.B. de
Holanda. Mas uma coisa é saber consciente e intelectualmente, e outra,
‘conhecer’ no sentido biblico, ou seja, de modo afetivo. O conhecimento
poético faz sentir de novo, viver de novo; e este re-conhecer (no sentido da
anagnorisis aristotélica) ¢ uma catarse, uma espécie de ‘trabalho de luto’ tal
como Freud entende esse dificil e lento trabalho de desembaragar velhos
afetos, desenredar erros atavicos, desenveredar o sertdo — Desenveredando
Rosa!

Nao preciso repetir que foi um imenso privilégio ter conhecido o
Brasil (e aprendido a lingua portuguesa) lendo Grande Sertdo: Veredas. Ele
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me ofereceu uma imagem ideal, uma ‘imago’ — engodo que ¢ verdadeiro e
ndo ¢ — do pais que ia ser meu, a0 mesmo tempo em que me permitiu
elaborar (a revelia da minha consciéncia) minhas relagdes mal resolvidas
com meu proprio pais, com minha cultura de origem e minha familia. Isso
era para poder comegar a re-encontrar o que era-¢ meu, infinitamente.

A RECUPERACAO DO ELO PERDIDO (o elo ‘romantico’ da
intimidade, sinceridade)

Para além das minhas reminiscéncias pessoais, eu gostaria de
iluminar a partir de certo angulo (do meu angulo, forasteiro, errante, errado
talvez) o lugar que a obra rosiana ocupa na historia da literatura brasileira.
Lembro de meu espanto diante das criticas que se fazia a Rosa quando eu
cheguei ao Brasil (1984). Ao lado de elogios ditiriambicos, porém vagos,
Rosa era suspeito de um ‘atraso’ — regionalismo, conservadorismo, estética
da pobreza, e coisas desse género. Ele ndo correspondia ao engajamento que
se exigia do artista. Mas, pensava eu ao ouvir essas criticas, para ser
engajado (politica, social ou pessoalmente) é absolutamente necessario
compartilhar certos sentimentos, galvanizar idéias em torno de afetos e
figuras imagindrias compartilhados...

Creio que o projeto de Rosa tenha sido criar esse alicerce:
transformar a afetividade transbordante em sentimentos culturalmente
plasmados. Refiro-me, é claro, ao problema da famosa cordialidade que
Sérgio Buarque e Gilberto Freyre descrevem como instavel, oscilante,
volavel. Sim, provavelmente Rosa soubesse que esse projeto, dado o
retardo, o colocava no lugar de um Dom Quixote (voltarei a essa
consciéncia que Rosa mostra em Ave Palavra no final do texto). Para criar
um foco emocional e espiritual, era necessario criar figuras plausiveis da
seriedade, da sinceridade - transformando wuma ironia que era,
simultaneamente, cortante e velada em humor amavel. Significava, também,
diminuir o peso de gestos ligados a cordialidade: diminuir a deliberada
volubilidade (ironia e sarcasmo como redoma ou defesa na qual a culpa e a
vergonha ndo nos atingem); diminuir a malandragem (do valor que a burla
das regras tem na cultura brasileira — e, por coincidéncia, também na
austriaca). Em suma: tratava-se de tapar as lacunas da superficialidade
afetiva que se percebe, por exemplo, através da ironia de Machado. Nao
esquecamos que a seriedade afetiva é em grande parte produto da invengdo
literaria. Os escritores e poetas na Alemanha refletiam muito sobre o valor
da musica, do som, do ritmo, da energia passional ritmada enquanto molde
para as idéias. As grandes idéias historicas pareciam (para Schiller ou
Kleist) surgir de invengdes poéticas, isto €, de trocas sociais num outro nivel
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imaginario. Até a Revolugdo Francesa parecia ser um efeito ‘performativo’
de uma subita invengio retdrica baseada num sentimento puro (Kleist: Uber
die allméhliche Bildung der Gedanken beim Reden.)

No Brasil, a expressdo literdaria de sentimentos interiorizados nao
conheceu a mesma elaboracdo, nem a diferenciagdo em géneros. E a
exploracdo de afetos auténticos, de sentimentos obliquos, de ambigiiidades
e de perversoes, a experimentacdo com as mil dobras secretas da alma que
vemos na Europa desde Montaigne e Shakespeare, come¢a muito
tardiamente na literatura brasileira. Alids, para falar em atraso, também a
Alemanha se esforca tardiamente para recuperar essas facetas imaginarias
ao longo do século 19; e a literatura brasileira (com poucas excecdes —
penso em Gregorio de Matos ou Alencar, Senhora) comega essa
recuperacdo do imaginario poético apenas no século 20. Oswald de
Andrade, Clarice, Osman Lins, Mario de Andrade e muitos outros se
debrucam sobre a conquista das formas, especificamente brasileiras,
inspirando-se nas vanguardas européias (cf., por exemplo, a reinvengdo do
Cdntico dos Canticos por E. Renan no século 19 e sua retomada por
Oswald).

Por que Rosa resiste a tentagdo modernista (que sentimos presente
em Magma)? Provavelmente porque sentia que a essas experimentacdes
faltava o ‘chdo’ da tradigdo, a firmeza de formas integradas em sentimentos
compartilhados. Sem gestos, habitos, modos e estilos vividos por todos as
parodias modernas passam despercebidas. Mario de Andrade ¢ um bom
exemplo de como essas parodias que passam em brancas nuvens. Amar,
verbo intransitivo toca na diferenga abissal que separa a sensibilidade
amorosa e estética alema e a brasileira. A mistura de sentimentos eroticos e
de admirag@o pela natureza da Friulein ndo ¢ decodificada pelo adolescente
paulista (que desconhece totalmente essa complexidade sentimental). Mas
eu descobri que os leitores de Mario de Andrade tampouco identificam as
atitudes totalmente diversas (brasileira e alemd) diante da natureza, do
corpo fisico, do corpo feminino.

Eis a razdo (ou uma das razdes) pela qual Rosa faz um desvio ou,
por assim dizer, “retroavanc¢a”: combina certos pendores vanguardistas ou
modernistas com habitos e convengdes mais antigas ¢ mais autenticamente
brasileiras. Primeiro, a oralidade e o contar casos ¢ uma dessas tradigdes
fortes da convivéncia real do Brasil (ndo sei se os brasileiros se ddo conta
do quanto o parar-para-conversar & especifico daqui, faz parte da
cordialidade, da mistura do publico e do privado). Segundo, o trabalho
artistico da ingenuidade e da sinceridade que se enquadra com muita
dificuldade nos interesses da sociedade civil, embora a sociabilidade
dependa desse sentimento puro (esse topico emerge na Europa com
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Dostoievski e Kafka — O Idiota, O Foguista). Sem a ancoragem artistica
desse sentimento candido, os jogos parddicos modernos perdem sua forga.
Um terceiro alicerce para a tradigdo imaginaria brasileira seria a
recuperacdo artistica da musicalidade das falas regionais e das suas
saborosas metaforas concretas (lembrei recentemente que Rosa gostava
muito do Simplizissimus, romance herdico-picaresco do século XVII que
tem uma série de temas em comum com GSV).

Mas jamais Rosa inspira-se somente na literatura universal ou nas
vanguardas. Com um faro seguro, ele recorre a media¢do de regionalistas,
como Simdes Lopes Neto. O grande contista sul-rio-grandense recuperava
ndo somente os temas do patrimdnio rural. Com o folclore, ele recria o
gesto vocal do pedo ‘guasca’ e o faz expressar, nas suas proprias palavras,
seu amor profundo pelo pampa. Mas a recriagdo das cadéncias tipicas em
primeira pessoa evita qualquer saudosismo folclorico, altera o tom e o
imaginario convencional — sem falar da singular profundidade psicologica
(emprestada a narrativa francesa) que eleva os causos gauchos a grande
literatura.

Basta pensarmos na ira da Tudinha, em O Negro Bonifacio, e ja
entrevemos o modelo para a complexidade assombrosa da figura de
Diadorim, em Grande Sertdo: Veredas. O que diferencia Rosa de S.L. Neto
¢ a renuncia ao esteredtipo mitico e herdico. Onde Simdes Lopes Neto
idealiza a imagem mitica do gaticho (seguindo a imagem criada por
Euclides da Cunha — a do cavaleiro aprumado, rijo, limpo, cuja postura e
roupa ‘corretissimas’ ddo um ar festivo ao proprio trabalho), Rosa explora o
tracado obliquo, sinuoso e sofrido do sertanejo. Num primeiro momento,
apoia-se na paradigmatica figura do sertanejo cunhada por Euclides.

Porém, sem saudades mistificadoras. Creio que Rosa soubesse que
ndo havia mais tempo para os ‘cantos de cisne’ literarios (Cervantes tivera
ainda tempo de se debrucgar longamente sobre o outono da Idade Média,
Dostoievski, ja muito menos tempo para processar o luto da velha Russia e
Rosa... ja escrevia atropelado pela era da comunicagdo). Mesmo assim, ele
confere — in extremis — as trajetérias riobaldianas pelo sertdo a aura
profunda e metafisica que lembra as narrativas de Dostoievski — de novo,
um modelo do século anterior. Rosa nunca escondeu suas inspira¢des
retroativas em Goethe, Dostoievski e tantos outros autores do século XIX,
nem seus profundos pendores religiosos (ou teriamos que dizer panteistas e
mistico-estéticos?). Grande Sertdo: Veredas tem nitidas afinidades com Os
Deménios, do autor russo: em ambos romances encontramos —
metamorfoseados, é claro — os temas das desordens familiares e sociais de
dois grandes paises cadticos: paises que padecem das tensdes entre a
desmedida dos poderosos, da corrupgdo crassa, do excesso de submissdo
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dos humildes. A velha Russia, como o Brasil, era um pais em rapida
transformagdo, no qual a ciéncia e a cultura importadas prometeram fazer
mais estragos do que avangos benéficos — sem falarmos do perigo da revolta
dos novos idedlogos (Bielinsky, Turgueniev, Bakounine, temidos por
Dostoievski como demonios). Também Rosa teme a irrupc¢ao de reformas e
modernizagdes que destroem as paisagens e os habitos, as cidades e as
esperangas, as convicgoes e os valores antigos, sem poder substituir-los por
outros.

Seria esse temor retrogrado, reacionario? Cabe compreendé-lo de
modo estético, como preocupacdo com o déficit imaginario que se avoluma
quando mudangas demasiadamente bruscas impedem o luto e a elaboracao
do que precisa ser perdido e reformado.

Certamente, ndo é por acaso que Rosa escolhe o mundo sertanejo,
o arcaico tema do pacto e do amor como veiculos para a fusdo dos
elementos vivos da cultura brasileira. Ele procura fundir o velho ¢ o novo
imaginario do Brasil num mito acre-doce da ambivaléncia, da cordialidade.
Assim, ele recorre a poesia popular e aos cantos da natureza, a tradigdo de
contistas populares e eruditos, mas, também, a sobriedade da reflexdo
ensaistica de Euclides da Cunha, de Gilberto Freire, S.B. de Holanda, Paulo
Prado e O. Vianna. E nestes ensaios que surge o novo mito, acre-doce, da
complexidade do Brasil (o carater melancoélico-saudoso com sua oscilagdo
entre volupia e violéncia; a cordialidade com suas cumplicidades malignas
que permeiam todos os estratos da sociedade; o forte imaginario do cla
parental e eleitoral, etc.).

O LUTO DOS IDEAIS ‘INTIMAMENTE ALHEIOS’ (os mitos étnicos
de Euclides e G. Freire, e as novas fusdes imaginarias e culturais)

Se Rosa retoma a tradi¢do regionalista girando em torno do
vaqueiro, ele o faz para deixa-la ir, para fazer o trabalho de Iuto. Em Ave
Palavra, no capitulo “Pé-Duro, Chapéu-de-Couro” o autor ergue um
monumento aos criadores e aos protagonistas desta tradicdo. Este
monumento, no entanto, aparece também como um epitafio — epitafio este
que resume ¢ encerra a historia de um mito que ja se desfaz em folclore
frouxo. Vejamos as grandes linhas desta histdria do vaqueiro:

Assim a apanhou Alencar — a figura afirmativa do boieiro sertanejo —
passando-a na arte como avatar romantico, dai tomado, bem ou mal, por
outros, a maneira regional ou realista, mas indesviado da sugestéo sa de
epopéia, porquanto sua presenga — esportiva, eqiiestre, viril, virtualmente
marcial — influi esse tom maior romanceavel, aqui como nos paises de
perto [...] o herdi que a supera, a violéncia da natureza circundante.
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Todavia, foi Euclides quem tirou a luz o vaqueiro, em primeiro
plano e como o essencial do quadro — ndo mais mero paisagistico, mas
ecologico — onde ele exerce a sua existéncia e, pelas proprias dimensdes
funcionais, sobressai. Em Os sertdes, o mesti¢o limpo, adestrado na guarda
dos bovinos, assomou inteiro e ocupou em relevo o centro do livro, [...],
ensinando-nos o vaqueiro, sua estampa intensa, seu codigo e curriculo, sua
humanidade, sua historia rude.

%

Dai, porém, se encerrava o circulo.

De entfo tinha de ser como se os Ultimos vaqueiros reais houvessem
morrido no assalto final a Canudos. Sabiam-se, mas distanciados, no
espago menos que no tempo, que nem mitificados, diluidos.

O que ressurtira, floo de repuxo, propondo-se voto pragmatico, revirou no
liso de lago literario.

Densas, contudo, respiravam no sertdo as suas pessoas dramaticas,

dominando e sofrendo as paragens em que sua estirpe se diferenciou.
(ROSA, 1985, p. 131).

Trés fases desenham-se neste resumo. A primeira, de Alencar,
representa a da descoberta do vaqueiro sertanejo. A segunda, de Euclides,
lhe imprime vida e realidade. O vigor e o impacto do relato euclidiano
fazem do vaqueiro um nticleo imaginario determinante para a reflexdo sobre
a identidade brasileira. Mas esta fase é de pouca duracdo, perdendo-se
rapidamente no “liso de lago literario”, isto €, na esterilidade meramente
ficcional de figuras poéticas que ndo surtem mais nenhuma adesao viva.

Assim, Rosa encerra sua histéria do vaqueiro com a cética mengao
do ideal étnico (o sertanejo como “rocha viva de uma raga”) criado por
Euclides: “Nao sabemos, num nosso pais que ainda constréi sua gente de
tantos diversos sangues, se ele serd, o sertanejo, a “rocha viva de uma raga”,
o0 “cerne de uma nacionalidade”. (ROSA, 1985, p. 150).

Apesar deste ceticismo, sobrevive na obra rosiana o aprego
auténtico, a simpatia euclidiana que insufla vida aos personagens que o
imaginario coletivo ja comegou a relegar a mistificagdo sentimental, sendo
ao esquecimento. “Densas, contudo, respiravam no sertdo as suas pessoas
dramaticas” e esta densidade, Rosa a capta na sua obra entrelagando as
reminiscéncias euclidianas aos reflexos de outros olhares.

Rosa escreve meio século depois de Canudos. Ele tem 25 anos de
idade quando ¢ publicado Casa Grande e Senzala, em 1933. Todo seu
percurso literario comeca, portanto, quando o mito esperancoso cristalizado
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em torno do sertanejo de Euclides ja se dissolveu sob o impacto de novas
visdes etnologicas e sociologicas, que descrevem de modo bem diverso as
relagGes entre raga e cultura, etnia e miscigenagdo. Em O Burrinho pedrés
(ROSA, 1951) sentimos, ainda, a elaboragdo em fabula (transposi¢do para o
reino animal) da comparagdo euclidiana do gatucho e do sertanejo, com sua
paradoxal inversdo dos valores. Ja Grande Sertdo: Veredas reflete e
antecipa a complexidade e os movimentos mercurianos da cultura brasileira
atual. G. Rosa absorveu uma série de perspectivas abertas pelo ensaismo e
pela obra de G. Freire. Escutemos apenas algumas das observagdes em
homenagem deste autor admirado:

Gilberto Freyre. Homem de espirito e ciéncia, sistematizador, descobridor.
Grande critico; e artista. Sabe ver, achar, pensar, inventar e por a reviver,
remexer. Experimentar, interpretar, alumiar, influir, irradiar, criar. Mestre.
Mas, seu estilo — macio e falador, a vontade e imediato, exato e espagoso,
limpo e coloidal, personalissimo e publico, embebido de tudo e tdo
eficazmente embebedor, - ja, por si, daria para obrigar a nossa admiragao.
(ROSA, 1975)

Quem guardou no ouvido os ecos de Grande Sertdo: Veredas,
provavelmente sentird a semelhanga do perfil de Gilberto Freire com o do
personagem Z¢é Bebelo... Rosa parece ter captado no ar um trago
caracteristico do “Mestre” brasileiro — a mistura obliqua de carisma
intelectual capturado pelas veleidades politicas... Além disto, entretanto,
Rosa elogia o artista que domina nosso imaginario. Sabemos da importancia
que Rosa atribui a capacidade de transformar recordagdes “alinhavadas”,
planas e estéreis em experiéncias vivas. Narrar o passado como paradoxo
que nos intriga e interroga ¢ o desafio do narrador Riobaldo e o proprio
segredo do romance Grande Sertdo: Veredas. “Contar é muito, muito
dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela astlicia que tém
certas coisas passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares.
(ROSA, 1980 p. 142) (grifos nossos).

O que mais se remexeu do lugar, me parece, agora, com a distancia
do conhecimento um pouco mais sedimentado da cultura brasileira, sdo as
convicgdes miticas envolvendo o(s) futuro(s) do sertanejo, do mulato, da
miscigena¢do no imaginario brasileiro. A inquietude de Riobaldo, do seu
narrador, autor e leitor, ndo diz respeito somente aos pobres meninos do
destino dentro do romance. Riobaldo parece ruminar, também, sobre o
destino dos ‘sertanejos urbanos’ que somos nds. E ele parece antecipar,
ainda, os descaminhos obrigatoriamente cosmopolitas do sertdo da segunda
metade do século XX — sertdo urbano, no qual a figura emblematica seria,
provavelmente, Z¢ Bebelo. No momento em que Rosa nos convida para
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uma forma de luto ainda romantico, ja ndo existem mais as condi¢des para a
contemplagdo estética (romantica ou moderna) que se dava o tempo de
debrugar-se sobre suas obras e de plasmar a propria identidade nesta
contemplagdo. Talvez, G. Freire tenha sido o Ultimo ensaista-artista a se dar
o luxo deste tipo de auto-retrato mitico (e narcisico, sendo narcisista)

“Por a reviver, remexer” ¢ o que Rosa admirava em Freire; ¢é
também a tarefa de Riobaldo-narrador. N@o ¢ um elogio qualquer que Rosa
concede a arte do ensaio de G. Freire. A homenagem ao alento proteiforme
do autor recifense, mas ¢ um elogio tingido com certa ironia ou critica, pois
tem sensivel analogia com a exaltacdo do vivaz (e dubio) Z¢é Bebelo:
educador-politico que domina como ninguém a arte da burla imaginaria.
Grande Sertdo: Veredas capta, além das velhas figuras miticas, o novo tipo
de heroi ambiguo, que mistura idéias de educagdo e politica e se enreda nos
proprios ardis ou termina, como Zé Bebelo, em desastrados
comprometimentos politicos. Seria totalmente descabido se nos olhassemos
para estes personagens hibridos como refragdes longinquas dos tropecos de
certas figuras da vida real? Com cumplicidade e ironia, compreensdo e
distanciamento critico, Rosa parece ter intuido uma ampla gama de erros
induzidos pelo emaranhado de modelos desencontrados que enredaram a
alma brasileira nas veredas sinuosas da politica — misturando miragens
pessoais e idéias universais, afetos subjetivos e aspiragdes publicas.
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OFICINA

GENEROS TEXTUAIS E ENSINO
Mirian Schroder!

RESUMO: A presente oficina objetiva trabalhar a nogdo de géneros
(discursivos ou textuais) associada ao ensino de lingua materna. Para tanto
sera realizada explanacdo tedrica baseada em Bernard Schneuwly e Joaquim
Dolz, manipulacdo de exemplares genéricos e esquematizacdo de uma
seqiiéncia didatica, sendo as duas tltimas atividades desenvolvidas em
conjunto com o publico interessado. De acordo com Faraco (2003, p. 109),
a nogdo de género serve “como uma unidade de classificacdo: [para] reunir
entes diferentes com base em tragos comuns”. O uso da expressdo “género”
vem desde a Antigiiidade greco-latina e estava vinculado a classificagdo de
géneros literarios. Tal uso foi feito por Platdo, Aristoteles, dentre outros, e
estava mais voltado as caracteristicas formais. Atualmente, a no¢do de
género ¢ empregada nas mais variadas areas. Nos nos limitamos ao emprego
dela na Lingtiistica. A partir das andlises textuais iniciadas nos anos 60 — da
Lingiiistica Textual — os estudos sobre géneros receberam, segundo
Marcuschi (2004), novos rumos: desde a classificacdo dos géneros textuais
orais (Steger — grupo de Freiburg) até os estudos da Escola de Sidney
(lingiiistica sistémico-funcional) e da Escola Norte-Americana (discussdo
socio-antropoldgica). A expressdo Géneros Textuais refere-se ao conjunto
de textos que apresentam caracteristicas socio-comunicativas definidas por
conteudos, propriedades funcionais, objetivos enunciativos, estilo,
composicdo e suporte. Este conjunto n3o estd fechado e completo, é
atualizado por seus usuarios a medida que participam de atividades de
linguagem e o fazem utilizando os géneros em uso, adaptando-os e/ou
substituindo-os por novos géneros que se fagam necessarios.

PALAVRAS-CHAVE: géneros, escola, seqiiéncia didatica.
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INTRODUCAO

O texto que segue configura-se na construgdo de um relatorio do
desenvolvimento bem como dos resultados alcangados com a oficina
“Geéneros Textuais e Ensino” ministrada no dia 21 de junho de 2008, no
periodo da manha, nas dependéncias da Unioeste — Universidade Estadual
do Oeste do Parana no campus de Marechal Candido Rondon. Esta oficina
esteve vinculada a programacdo da 11* JELL — Jornada Regional e 1*
Jornada Nacional de Estudos Lingiiisticos e Literarios com a tematica
“Machado de Assis e Guimaraes Rosa em foco: 100 anos”.

A oficina foi desenvolvida a partir da preocupacdo da
apresentadora com a questdo dos Géneros Textuais no que tange a
conceituacdo e ao emprego dos mesmos no ensino de lingua materna. Para
tanto, a oficina se valeu do desenvolvimento de exposi¢do tedrica baseada
em Mikhail Bakhtin, Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz”. A explanagio
teodrica foi acompanhada de exemplos sobre o uso de géneros na escola, da
manipulacdo de 16 (dezesseis) exemplares de géneros textuais e do
envolvimento constante dos participantes.

A divisao entre explanagdo tedrica e realizagdo de atividades ndo
segue a divisdo temporal da oficina em parte I e parte II, conforme o
intervalo de 15 minutos estabelecido pela Comissdao Organizadora da
Jornada. Esta oficina foi marcada pelo casamento entre teoria e pratica em
todo seu desenvolvimento. Para que possamos acompanhar este
desenvolvimento, apoiamo-nos em slides que foram visualizados durante a
oficina e, a partir deles, apresentamos os resultados ¢ apontamentos mais
interessantes. E preciso ressaltar que estes apontamentos sdo tanto da
apresentadora quanto dos participantes.

CONTEXTUALIZACAO

Slide n° 1

Texto

- Base do ensino-aprendizagem

- Objeto de uso

- Géneros escolares

- Virada discursiva

- PCNs: nogao de géneros textuais

Para que fosse apresentada a nocdo de Géneros Textuais, fez-se
necessaria a contextualizagdo do ensino de Lingua Portuguesa no Brasil € o
emprego de texto como base para o ensino/aprendizagem. Discutiu-se a
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transi¢do do ensino normativo para o ensino procedimental, apresentaram-
se as contribuigdes das propostas curriculares ¢ do texto de Geraldi (O texto
na sala de aula: Leitura e producdo) e relembraram-se as criticas dirigidas
ao ensino dos géneros escolares — descrigdo, narragdo e dissertagdo — dado
seu carater generalista, sua valoriza¢do dos modelos globais e a auséncia de
vinculo com o uso, a producio e a circulagdo dos textos.

Diante desse quadro, uma mudanga nos estudos sobre leitura e
produgao de textos possibilitou um novo enfoque em sala de aula: o texto
em seu funcionamento e em seu contexto de producdo. Afirmou-se que os
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCNs)
propulsionaram o emprego da no¢do de Géneros Textuais no Brasil,
entretanto, como referenciais que sdo, deixam a desejar em termos de
propostas operacionalizadas.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Slide n° 2

- Bernard Schneuwly
- Joaquim Dolz

- Mikhail Bakhtin

Os estudiosos de Genebra (Schneuwly e Dolz), bem como o
pensador russo, foram a base para a oficina, visto que o terceiro tratou a
questdo dos Géneros do Discurso e os dois primeiros desenvolvem
pesquisas sobre o ensino de lingua francesa e apresentam a questdo da
Seqiiéncia Didatica de modo exemplar.

Antes de definir a expressdo Géneros Textuais, foram apresentados
3 (trés) textos para os quais os participantes tiveram de definir a qual género
pertenciam e justificar tal defini¢ao.

O primeiro texto explorado foi uma Historia em Quadrinhos da
Turma da Monica de Mauricio de Souza. Os participantes a identificaram
devido a estrutura (presenca de quadros, baldes e desenhos), ao estilo
(linguagem comum, uso de expressdes infantis e didlogo) e ao tema.

O segundo texto apresentado foi um E-mail (enviado por Comissdo
de Evento a uma participante). O género foi identificado em virtude da
estrutura (elementos fixos: de, para, enviado em, assunto, anexo), do estilo
(linguagem precisa e objetividade) e do tema.

O terceiro texto lido foi um fragmento do Conto de Fadas
“Chapeuzinho Vermelho” dos Irmdos Grimm. O mesmo foi prontamente
identificado gracas ao estilo (“Era uma vez...”)
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RECONHECIMENTO DE GENEROS

Slide n° 3

Usuarios da lingua

- Conhecimento prévio

- Uso cotidiano de géneros

- Comunidade discursiva

- Caracteristicas comuns

- Estratégias de aprendizagem

Ap6s o reconhecimento dos trés géneros — Histdria em Quadrinhos,
E-mail ¢ Conto de Fadas — foi explicitado como os usuarios da lingua,
valendo-se do conhecimento prévio, das caracteristicas comuns recorrentes
nos géneros, do uso diario que fazem de géneros e dependendo das
comunidades discursivas de que fazem parte, reconhecem géneros
facilmente. Em seguida, buscou-se aprofundar a apresentacdo tedrica e
focar nas estratégias de ensino/aprendizagem.

Slide n° 4
O emprego da lingua efetua-se em  forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos,
proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo
da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos
lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua constru¢do composicional.
Todos esses trés elementos — o0 contetido tematico, o
estilo, a construcio composicional - estdo
indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicac¢io. Evidentemente,
cada enunciado particular ¢ individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estdveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso.

(Bakhtin, 2003, p. 261, grifos nossos)

A partir da citacdo bakhtiniana, explicitou-se a importancia dos trés
elementos — conteudo, estilo e composicdo — na determinagdo do género,
bem como a relevancia do uso, da esfera social e da relativa estabilidade dos
Géneros.
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Deste modo, os Géneros Textuais foram definidos como o conjunto
de textos com as seguintes caracteristicas socio-comunicativas:

Slide n° 5

- Conteudos

- Propriedades funcionais
- Objetivos enunciativos
- Estilo

- Composicao

- Suporte

A diferenga entre texto e género também foi comentada:

Texto - entidade concreta realizada materialmente e corporificada
em género.

Género Textual - forma verbal de ac¢do social relativamente estavel
realizada em determinadas esferas sociais.

Como exemplo, foram citados os inumeros exemplares que
compdem a Biblioteca da Unioeste e sua classificagdo em: dicionarios,
enciclopédias, livros teéricos, manuais, biografias, livros didaticos, teses,
dissertagdes, artigos cientificos, relatorios de estagio, etc.

Slide n° 6

Géneros

- Primarios e secundarios

- Escolha ocorre conforme situagio

- Mega-instrumento para agir em situagdes de
linguagem

- Mutabilidade e estabilidade

Em seguida foi retomada a distingdo bakhtiniana das esferas de
criagdo ideologica:

Géneros Primarios — elaborados cotidianamente, tipicos da
comunicagdo verbal espontinea

Géneros Secundarios — pertencentes a praticas socio-ideoldgicas
mais elaboradas.

Ambos sdo interdependentes, além disso, os géneros primarios sdo
instrumentos de criagdo dos secundarios (MARCUSCHI, 2004)

Quanto a escolha dos géneros, foi salientada a base de orientagdo
para a acdo discursiva (finalidade, destinatarios, contetido, etc) como fator
determinante na escolha de um género no conjunto de géneros de
determinada esfera social.
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Deste modo, o género pode ser considerado, tanto do ponto de
vista do uso quanto da aprendizagem, como um mega-instrumento para agir
em situacdes de linguagem, visto que serve de suporte para agir socialmente
e de referéncia para ser ensinado/aprendido.

Finalmente destacou-se a caracteristica contraditéria do género
que, a0 mesmo tempo, sofre mudancas e mantém certa estabilidade. Para
tanto foram visualizados alguns exemplares genéricos:

- duas propagandas de veiculos exploradas em revistas, sendo uma
de 1970 e a outra de 2000, nas quais a mudanca no estilo (texto
argumentativo reduzido com o passar dos anos) e na composi¢ao (dominio
da imagem sobre o escrito) sdo aparentes.

- duas propagandas do Sabonete Palmolive veiculadas por revistas
de 1950 ¢ 2007 tiveram seu estilo (de argumentos cientificos consagrou-se o
uso do imperativo) e sua composi¢do (ilustracdes substituidas por
fotografias) explorados durante a oficina.

- duas capas de revista (O Cruzeiro, 1959 e Vitrine Mulher, 2008)
foram confrontadas e em destaque foram colocados a énfase dada ao preco
em 1959 e a suavizagdo do mesmo em 2008, o uso de ilustragdo de rosto
feminino substituido por fotografia, o excesso de chamadas publicitarias em
2008 versus o nimero reduzido de topicos em 1959.

Além de variagdes em sua composicao, os géneros também podem
dar origem a novos géneros. Como exemplo desta afirmag¢do foram
relacionados os géneros: cartas, documentos legais, cédulas, memorandos,
relatdrios e e-mails, assim como, diarios de bordo e blogs, conversacdo e
chats.

MANIPULACAO GENERICA

Neste momento da oficina, os participantes reuniram-se em grupos

e tiveram o primeiro contato com géneros. Foi solicitado a eles que
realizassem:

Slide n° 7

Analise textual, discursiva e genérica

- Vocabulario

- Aspecto gramatical/linguagem

- Layout

- Estrutura

- Produtor

- Receptor

- Fonte

- Intengao
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Por meio da observagao destes 08 (oito) elementos, os participantes
deveriam refletir sobre quais seriam os mais marcantes para o
ensino/aprendizagem do género que lhes cabia analisar.

Aos grupos foram apresentados os seguintes exemplos de género:

Slide n° 8

- Hordscopo

- Manual de um aparelho eletronico
- Receita culinaria

- Bula de remédio

- Piada

- Bilhete

- Versiculo biblico

- Volante publicitario
- Propaganda

- 1%. Pagina Jornal

- Classificados

- Carta ao leitor

- Noticia

- Artigo de opinido

- Curriculum vitae

- Entrevista

A atividade foi muito bem desenvolvida, a troca de experiéncias ¢
a apreciagdo das duvidas e comentdrios dos participantes, que neste
momento se revelaram, na sua maioria, professores, foi ponto marcante no
desenrolar da oficina.

ENSINO DE LINGUA MATERNA

Ap6s a discussdo sobre os dezesseis géneros, a oficina centrou-se
mais na reflexdo sistematica que um trabalho com géneros e lingua materna
exige, visto que se deve avaliar constantemente a progressdo dos alunos no
que tange ao conhecimento ¢ dominio dos géneros explorados na escola e
exigidos socialmente.

Esta progressdo se da conforme as especificidades do género em questio
e das capacidades de linguagem dos alunos envolvidos. Para a constru¢do desta
progressdo deve-se utilizar o agrupamento de géneros, dado que, em virtude de sua
diversidade, ndo ha um eixo de continuidade. E, como estratégia, a Seqiiéncia
Didatica serve de guia para as interferéncias do professor.
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Slide n° 9

Ensino de lingua materna
- Reflexdo sistematica

- Progressdo

- Agrupamento

- Seqiiéncia didatica

O assunto Agrupamento de Géneros foi explicitado a partir da

exposi¢do de Schneuwly e Dolz, esclarecendo-se, principalmente, os
critérios para agrupar:

Slide n° 10

Agrupamentos de Géneros

- Finalidades sociais legadas ao ensino

- Retomada das distingdes tipologicas

- Sejam relativamente homogéneos quanto as
capacidades de linguagem dominantes implicadas na
mestria dos géneros agrupados

Pensando nas capacidades de linguagem globais, Schneuwly e

Dolz propdem o agrupamento conforma as habilidades dominantes: narrar,
relatar, argumentar, expor e descrever agdes/instruir. Estes agrupamentos
foram apresentados e discutidos:

Slide n° 11

Narrar

- Cultura literaria ficcional

- Ficgdo e criacao

- Exemplos: fabula, lenda, piada, romance

Slide n°® 12

Relatar

- Memoria e experiéncia de vida

- Diferente da ficcdo, contar algo que realmente
aconteceu

- Exemplos: noticia, curriculo, reportagem

Slide n° 13
Argumentar
- Discussoes sociais de assuntos polémicos
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- Posicionamento do enunciador
- Exemplos: texto de opinido, debate regrado, carta de
reclamacéo

Slide n° 14

Expor

- Transmissdo e construgao de saberes

- Divulgar conhecimentos cientificos

- Exemplos: seminario, resenha, verbete de
enciclopédia

Slide n° 15

Descrever agdes/instruir

- Comumente encontrado em manuais

- Informar como deve ser o comportamento dos
envolvidos

- Exemplos: regulamento, regras de jogo, receita

Foram acrescidas as justificativas para o uso dos agrupamentos no
decorrer da exposi¢ao dos mesmos:

Slide n° 16

Por que ensinar assim?

- Principio pedagogico de diferenciacdo

- Definigdo de especificidades por meio da
confrontacdo

- Operagdes de linguagem em diferentes niveis

- Finalidades sociais

Bem como foram apresentados os passos para se pensar numa
progressao a partir desses agrupamentos conforme as habilidades:

Slide n° 17

Passos para encaminhamento

- Definir objetivos conforme problemas de linguagem
e capacidades

- Abordar os problemas por meio das seqiiéncias

- Dar enfoque espiral:

Complexidade evolui com escolaridade

Mesmo género com aprofundamento
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No seguimento da oficina, foi apresentado aos participantes um
exemplo de encaminhamento com a habilidade “argumentar” sendo
desenvolvida deste as séries iniciais até os niveis mais avancados, desde dar
uma opinido para a turma até participar de um debate regrado; desde
elaborar uma carta até um artigo de opinido.

Como instrumento para este trabalho, Schneuwly e Dolz
apresentam a Seqiiéncia Didatica. Na oficina, a seqiiéncia foi definida:

Slide n° 18

Seqiiéncia didatica

- Seqiiéncia de moddulos de ensino, organizados
conjuntamente para melhorar uma determinada pratica
de linguagem

- Instaura uma primeira relagdo entre um projeto de
apropriagdo de uma pratica de linguagem ¢ os
instrumentos que facilitam essa apropria¢ao

- Finalidade: ajudar o aluno a dominar melhor um
género = escrever ou falar de uma maneira mais
adequada numa dada situa¢ao de comunicagdo

A interacdo dos trés fatores para o dominio dos géneros também
foi detalhada:

Slide n° 19

Confronto e reconstrugdo das praticas pelos alunos

- Especificidades das praticas de linguagem
(objeto de aprendizagem)

- Capacidades de linguagem dos aprendizes

- Estratégias de ensino propostas pela seqiiéncia
didatica

Slide n° 20

Capacidades de Linguagem

- De agdo: adaptar-se as caracteristicas do contexto e
do referente

- Discursivas: mobilizar modelos discursivos

- Lingiiistico-discursivas: dominar as operagoes
psicolingiiisticas e as unidades lingiiisticas

Neste momento fez-se a apresentagdo do esquema da Seqiiéncia
Didatica, bem como a explicitacdo de cada uma das etapas:
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Slide n° 21

Esquema da Seqiiéncia Didatica
Apresentagao da situagdo
PRODUCAO INICIAL
Modulo 1

Modulo 2

Moédulo n

PRODUCAO FINAL

Slide n® 22

Apresentagdo da Situagdo

Apresentar um problema de comunicacdo bem
definido

- Qual género sera abordado?

- A quem se dirige a produgao?

- Que forma assumira a produgio?

- Quem participara da produgdo?

Preparar os contetidos

Slide n° 23

A primeira produgao

- Um primeiro encontro com o género

- Realizagdo pratica de uma avaliagdo formativa e
primeiras aprendizagens

- Conscientizacdo dos pontos fracos e fortes

Slide n° 24

Os moédulos

- Trabalhar problemas de niveis diferentes
- Variar as atividades e exercicios

- Capitalizar as aquisi¢Oes

Slide n° 25

A produgido final

- Investir nas aprendizagens

- Efetuar avaliacdo de tipo somativo

FINALIZACOES
Para finalizar a oficina, os participantes deveriam elaborar uma

seqiiéncia didatica para o género que fora manipulado no inicio da oficina.
Consideradas as devidas limitagdes, os participantes tentaram definir a série
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com a qual trabalhariam tal género e a estratégia que utilizariam para aliar o
género textual com a realidade escolar conhecida.

Alguns pontos interessantes apontados pelos participantes e que
merecem ser documentados:

Género e Comentarios

Horoscopo: seria dado destaque a estrutura e ao emprego do imperativo.
Também foi comentado o estilo muito proximo aos livros de auto-ajuda.
Manual de instrucdes: destaque a estrutura e ao estilo. Poderia ser
realizada a produg@o de normas de jogos realizados na escola.

Receita culindria: a partir de receitas simples, que pudessem ser realizadas
pelos alunos, seria trabalhado o género.

Piada: seria trabalhado o género oral, tendo o maior cuidado com a
apreciagdo das estratégias dos contadores de piadas, para isso seriam
utilizados videos de programas televisivos.

Bilhete: por ser um género bastante difundido entre os alunos, seriam
trabalhados varios exemplos para, a partir deles, constatar-se estrutura,
estilo e tema.

Versiculo biblico: o estilo seria explorado, bem como seria realizado um
trabalho de intertextualidade com textos de Camdes e de Renato Russo,
dado que o exemplo em questdo (1 Corintios 13) permite este trabalho.
Volante publicitiario: o estilo seria confrontado com o empregado em
propagandas de outros suportes.

Propaganda — impressa em revista: a exploragdo argumentativa, que, neste
caso, ocorreu mais pelo trabalho escrito do que por imagens, seria
detalhada. Quanto a produg@o do género, constatou-se que ¢ preferivel aliar
a atividade ao que ocorre na escola, por exemplo, elaborar propagandas
sobre festa junina, feira do livro, feira da bondade, etc.

17 Pagina de Jornal: a composigao e a distribui¢do dos elementos visuais e
verbais seria o ponto principal do trabalho em sala de aula.

Classificados: a confrontacdo de varios exemplos e atividades ludicas, caso
ndo houvesse produtos a ser vendidos pelos alunos, seriam a marca deste
trabalho.

Carta ao leitor: a capacidade argumentativa seria o ponto central desta
seqiiéncia.

Noticia: a estrutura e o estilo seriam trabalhados por meio da confrontagdo
entre exemplos deste género.

Artigo de opinifio: os estilos de varios colunistas seriam explorados, bem
como a intertextualidade com reportagens sobre o mesmo tema serviriam
para que o aluno se apropriasse dos assuntos discutidos.
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Curriculum vitae: a composicdo ¢ a habilidade de relatar seriam
determinantes no desenvolvimento da seqiiéncia.

Entrevista: a composi¢do deste género e o estudo comparativo de
entrevistas permitiriam o desenvolvimento de atividades. Pensando no
ensino médio, sugere-se o desenvolvimento de entrevistas com profissionais
cujas carreiras sejam interessantes aos alunos.

Bula de remédio: apesar da estrutura fixa e da linguagem excessivamente
técnica, apos debate reflexivo, constatou-se que ¢ possivel desenvolver uma
seqiiéncia didatica na qual os alunos elaborem bulas de remédios caseiros
(chas, por exemplo) e, com isso, fagam um trabalho interdisciplinar com
Ciéncias, pesquisando maleficios, beneficios, riscos e resultados destes
remédios.
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' Aluna do Doutorado em Letras da UFPR, Mestre em Estudos da
Linguagem pela UEL (2003), professora das disciplinas de Comunicagdo
Empresarial e Metodologia de Pesquisa da FALURB-Faculdade Luterana
Rui Barbosa, Marechal Candido Rondon (PR), msmirian@hotmail.com.

> O livro “Géneros orais e escritos na escola” de Bernard Schneuwly e
Joaquim Dolz é a fonte principal desta exposicdo efetuada em forma de
oficina.
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KAFKA E O FANTASTICO DO SECULO XX

Alex Sandro de Medeiros (UTFPR)

No ultimo capitulo da sua Introdugdo a literatura fantdstica, ao
considerar todas as mudangas estéticas e filosoficas pelas quais passou a
humanidade do século XX, Todorov (1992) declara a morte do género com
Maupassant. Em conseqiiéncia dessa nova cosmovisdo, o estudioso percebe
a mudanga de direcionamento do fantdstico, que abandona certo tipo de
imagens desencadeadoras da fundamental ‘“hesitacdo” (responsavel,
segundo ele, pela sua existéncia), e orienta-se para a propria linguagem. O
formalista, no entanto, parece reticente quanto a esta nova literatura que
tende a escapar a sua teoria:

As palavras ganharam uma autonomia que as coisas perderam. (...). A
literatura fantéstica, ela mesma, que subverteu ao longo de todas as suas
paginas, as categorizagdes lingiiisticas, recebeu com isso um golpe fatal;
mas desta morte, deste suicidio nasceu uma nova literatura. (Todorov,
1992:177)

Para compreender melhor a mudanga ocorrida com o fantastico,
faz-se necessario retomar a definicdo todoroviana para o género em seu
formato tradicional. Para Todorov, é fundamental que a narrativa fantastica
provoque, acima de tudo, certo tipo de hesitacdo. Nesse sentido, o
formalista russo aponta trés condi¢des para a existéncia do género: a
hesitacdo do leitor entre uma explicagdo natural e uma explicagdo
sobrenatural para aquilo que o texto apresenta como aparentemente
sobrenatural; a mesma hesitagdo, também partilhada pelas personagens
(condicdo facultativa); finalmente, a recusa, por parte do leitor, tanto de
uma leitura alegérica como de uma leitura poética da narrativa dita
fantastica.

O elemento axial do género, no pensamento de Todorov (1992),
portanto, ¢ o efeito de hesitagdo provocado no leitor virtual — que também
pode ser partilhado por uma personagem (Todorov, 1992:37) — diante de
acontecimentos que fogem a logica da realidade por ele conhecida. Dessa
maneira, o leitor e, também, a personagem, tendem a hesitar entre uma
postura racional, explicando o fendmeno estranho a luz das leis da natureza,
e uma postura meta-empirica, aceitando o acontecimento como algo
sobrenatural (Idem, 1992:38-39). Sobre isso, Todorov (1992:47-48) afirma
que o género, em questao,
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dura apenas o tempo de uma hesitagdo: hesitagdo comum ao leitor ¢ a
personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou ndo da
“realidade”, tal qual existe na opinido comum.

Assim, no caso de obras de ficgdo que tratam do sobrenatural, fugir
do fantéstico significa evitar a divida e enquadrar a narrativa no género
estranho ou no maravilhoso. O texto sera estranho quando o leitor optar por
uma explicagdo racional dos acontecimentos narrados, pois neles

(...) relatam-se acontecimentos que podem perfeitamente ser explicados a
luz da razio, mas que sdo, de uma maneira ou de outra, incriveis,
extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes, insolitos e que, por
esta raz80 provocam na personagem e no leitor, reagdo semelhante aquela
que os textos fantasticos nos tornaram familiar. (Idem, p.53)

No maravilhoso, ao contrario, as leis da natureza sdo subvertidas e
o sobrenatural ¢ aceito com naturalidade pelas personagens e pelo leitor, ja
que a sua explicacdo ¢ coerente com a ldgica do mundo criado no texto.

Além disso, Todorov também mostra a existéncia de subgéneros,
oriundos da relagdo do fantastico com o estranho ou com o maravilhoso,
nos quais a hesitagdo sustenta-se no transcorrer da narrativa, cedendo,
apenas no seu final, a uma explicacdo racional ou a uma aceitagdo do
sobrenatural. Tais subgéneros, Todorov os designa “fantastico-estranho” e
“fantastico-maravilhoso”, respectivamente. Lembra o estudioso que
raramente um texto do género pode ser classificado como “fantéstico puro™:
a maioria das obras tem um carater hibrido. Partindo de uma hesitacao
inicial, acabam desembocando, no seu desfecho, no maravilhoso ou no
estranho.

Uma ultima condigdo para a existéncia do fantastico, segundo
Todorov, ¢ a exigéncia, no texto, de um posicionamento especial do leitor:
este ndo deve poder enveredar nem por uma interpretagdo alegdrica, nem
por uma interpretacdo poética (Idem, 1992:39), pois

Se lendo um texto, recusamos qualquer representagdo e se considerarmos
cada frase como representacdo semantica, o fantastico ndo podera
aparecer; este exige, recordarmos uma reagdo aos acontecimentos tais
quais se produzem no mundo evocado (Idem, 1992:68).

Todorov considera, portanto, as leituras poética e alegdrica perigos
para o estabelecimento do fantastico: a leitura conotativa desvia a aten¢éo de um
possivel efeito de hesitagdo, em favor de uma visdo polissémica do texto. Assim, a
metafora — simbdlica ou alegdrica — acaba por dissolver qualquer tipo de duvida
entre uma explicagdo racional ou sobrenatural dos acontecimentos evocados.
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Embora Todorov tenha feito, talvez, o melhor estudo sobre o
fantastico tradicional, o tedrico, as vezes, ndo parece claro quando interpreta
as novas manifestagdes literarias decorrentes do género antigo.

Segundo ele, exemplo da nova tendéncia da “literatura do
sobrenatural” é A metamorfose, de Franz Kafka. O estudioso acentua as
divergéncias entre as obras fantdsticas anteriores a historia de Gregor
Samsa: em A metamorfose, ocorre um crescendo que parte de uma tensdo,
provocada pela subversdo do real, até culminar em um equilibrio, pelo
restabelecimento das leis naturais. Gradualmente, a hesitagdo ¢ substituida
pela aceitagdo do fendmeno sobrenatural pela personagem; o género, antes
de Kafka, buscava evocar o real para ataca-lo com o sobrenatural ou o
estranho (transgredindo as leis naturais); Agora, a narrativa cria um mundo
regido por leis baseadas na dimensdo onirica, ndo correspondendo com o
real, de modo a estabelecer o absurdo, o bizarro.

Se considerarmos a hesitacdo como a conditio sine qua non do
fantastico, deveriamos classificar A4 metamorfose nos parametros do
maravilhoso e do alegorico. No entanto, Todorov ndo concorda com esta
opinido, a principio 6bvia:

Ao contrario, em “A metamorfose”, trata-se realmente um acontecimento
chocante, impossivel, mas que acaba por se tornar paradoxalmente
possivel. Neste sentido, as narrativas de Kafka dependem ao mesmo tempo
do maravilhoso e do estranho, sdo a coincidéncia de dois géneros
aparentemente incompativeis. O sobrenatural se d4, e, no entanto, ndo
deixa nunca de nos parecer inadmissivel (Idem, 1992:180).

A revolugdo copernicana produzida por Kafka no género
fantastico, estende-se a toda a literatura do século XX, ja que o autor de
Praga é um dos responsaveis pela crise do romance produzido até entdo,
influenciando a obra de grandes autores que se seguiram.

Sobre isso, Rosenfeld (1994), no seu ensaio Kafka e o romance
moderno, afirma que o escritor rompeu com o romance psicologico de
tradig¢do realista, exponenciado por Balzac, Stendhal, Flaubert e Dickens,
dentre outros, primeiramente, por meio da criagdo de uma nova forma de
narrar, fragmentaria, sem linearidade, que o estudioso denominou
“desfabulacdo”; outro recurso foi o da apresentacdo de herdis
despersonalizados e, conseqiientemente, providos de pouca ou nenhuma
profundidade psicologica.

O mundo cadtico de Kafka rejeita uma narrativa composta pela
ordem, formada coerentemente por uma estrutura narrativa munida de
inicio, meio e fim. Ao contrario, a obra kafkiana é tomada pela sucessdo de
situagdes basicamente semelhantes, reiteradas ao extremo, nas quais o herdi,
entre a superacgdo da tensdo e a entrega, frustra-se na tentativa de alcangar
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tanto uma quanto outra. A respeito disso, no ensaio Kafka e kafkianos,
Rosenfeld (1973:227), afirma que

Os herdis (principalmente dos trés romances) de fato querem conformar-
se, querem ser aceitos pelos “poderes” (qualquer que seja a interpretag@o
que lhes dé), querem ajustar-se por completo. Mas ao mesmo tempo nio o
conseguem. Os protagonistas de Kafka séo elementos perturbadores, ainda
quando tomam a forma de barata; ndo sabem pactuar e entrar em
compromisso, por mais que o queiram. Dai resulta a negac¢do do
compromisso, a situa¢do kafkiana do “herdi” que oscila entre a auto-
entrega e a auto-afirmagdo, ficando frustrados em ambos os sentidos.

As repetidas tentativas de “K.” de ingressar no castelo e socializar-
se com os habitantes da aldeia, assim como a luta de “Joseph K.” com a
justica misteriosa de O processo representam bem o papel da reiteragdo na
formacdo de uma circularidade no texto, a ponto de impedir a sua
linearidade, como se, por meio das acdes sempre recorrentes € malogradas,
o0 hero6i estivesse parado no tempo e no espaco ¢ o enredo estacasse.

Dessa maneira, pode-se afirmar que a desordem fabular (do ponto
de vista tradicional) € a propria ordem na obra de Kafka, que ¢ regida pelo
absurdo. A atmosfera cadtica em suas narrativas, portanto, ¢ intencional.
Uma fabula organizada dentro dos moldes do século XIX, por exemplo,
cairia completamente inconveniente no universo ficcional kafkiano, ja que,
segundo Rosenfeld (1994:49) ela iria inserir no texto uma logica diversa
aquela instaurada por Kafka:

Uma vez que a visdo de Kafka, expressa nos seus romances, ¢ a de nio
haver uma ordem, pelo menos uma ordem penetravel por nossa
inteligéncia, de modo que o mundo parece absurdo, ele nao pode
introduzir um encadeamento muito légico e causal, porque isso iria
desmentir o proprio intento desta obra. A desfabulacdo liga-se, portanto,
ao proprio tema, ao tema de o mundo parecer absurdo. Se a agdo fosse
muito bem organizada, se ela estabelecesse uma ordem rigorosa de
acontecimentos, ela estaria em contradi¢do com a propria inten¢do da obra.

Para conferir o efeito de absurdo no herdi (e também no leitor)
diante do mundo, Rosenfeld (1994) cita um terceiro recurso usado por
Kafka: a aboligdo do narrador onisciente. O texto kafkiano, geralmente
apresentado sob a otica de uma terceira pessoa, parte da visdo limitada do
her6i e, a partir desse foco reduzido, o leitor participa do mesmo horizonte e
das mesmas ignorancias do protagonista. O resultado disso ¢ a configuracdo
de um tema caro a Kafka — o da alienacdo do homem ao mundo. A
personagem kafkiana, sente-se confusa ante a forga superior que a oprime e
0 universo impenetravel que a cerca, pois
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Ignorando os mecanismos, os “herdis” ndo iniciados de Kafka se quedam
perplexos ante a engrenagem misteriosa; eles ndo sabem explicar nada,
ndo ha tampouco narrador que explique isso para nos, de modo que
ficamos tdo perplexos com o proprio protagonista. (Rosenfeld, 1994:52)

Desse modo, a producdo kafkiana acaba por subverter as relagdes
temporais e espaciais nas narrativas, além de contrariar a lei da causalidade.
Tal atitude ndo ¢ gratuita em Kafka, pois ele, através de tais subversdes,
aliadas a momentos de imita¢do da realidade empirica do cotidiano, visa a
“apresentar a imagem essencial do nosso mundo”, o que revela certa
influéncia do Expressionismo em sua obra (Idem, 1994:56). No entanto, o
que atrai mais a atencdo de Rosenfeld ¢ a maneira fria, calculista,
burocratica ¢ desumana de Kafka apresentar o seu mundo absurdo,
discordando, nesse ponto da arte expressionista. Para o estudioso, a maneira
sobria e fria de Kafka narrar o hediondo, ainda que sugira um certo humor
negro, ¢ a mais adequada, pois acentua o desumano pela propria caréncia de
uma acentuacdo melhor. Lancar mao da emocdo significaria humanizar o
desumano e, portanto, a fuga dos propositos composicionais do autor.

A obra de Kafka parece, assim, instaurar um rompimento ndo
somente com a estrutura do romance psicoldgico de fundo realista, como
também revolucionar o fantastico abolindo a hesitagdo como requisito
fundamental do género. Um dos principais estudiosos a abordar esse
assunto e perceber a mudanga crucial da literatura fantastica, a partir de
Kafka, foi Sartre (1968) em Aminadab ou do fantastico considerado como
linguagem. Ao analisar as obras kafkianas e as de Blanchot, o fil6sofo
aponta uma inversdo no que toca ao elemento fantdstico presente na
narrativa: nelas, o homem “normal” torna-se o unico “fantastico” — e ndo os
acontecimentos que contradizem as leis naturais do senso comum. Se
considerarmos obras como O processo e O castelo, notaremos a realidade
alterada em um universo cujas leis contrariam as premissas empirico-
logicas do mundo do leitor. O herdi tenta compreendé-las, adaptar-se, mas ¢é
barrado em seu vao combate. O mundo criado por Kafka assemelha-se a um
imenso escritorio, regido por uma burocracia que gira em torno de si
mesma: A personagem K. tenta, ao infinito, penetrar em um -castelo
misterioso, Joseph K. trabalha incansavelmente para inocentar-se de uma
acusagdo que desconhece, feita por um tribunal bizarro, pertencente a uma
justica paralela, e acaba condenado a morte. A agdo humana, portanto,
torna-se viciosa, inutil. Instaura-se, entdo, o absurdo, que, para Sartre
(1968:114) consiste na anulagdo dos meios, suplantados pelos fins:
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O fantastico humano ¢ a rebelido dos meios contra os fins, quer porque o
objeto considerado se afirma ruidosamente como meio e nos oculta o seu
fim pela propria violéncia dessa afirmagdo, quer porque nos envia para
outro meio, este para outro, ¢ assim sucessivamente até o infinito sem que
nunca possamos descobrir o fim supremo, que por onde alguma
interferéncia dos meios pertencentes a séries independentes nos deixa
entrever uma imagem composita e confusa de fins contraditorios.

Segundo Sartre, nesse mundo absurdo, onde somente o heroi,
“homem comum”, possui uma concep¢ao meta-empirica similar a do leitor,
“o fantastico torna-se a regra, ndo a exce¢do” (Idem, 1992:181). Assim, o
protagonista, por ser uma pessoa comum — € justamente por isso, constitui-
se como o ser fantastico, em contraposi¢do a um mundo absurdo, estranho,
sobrenatural. Dessa forma, instaura-se, na narrativa, o que Anders
(1969:19), ao abordar a obra kafkiana, designa “trivialidade do grotesco”:

Em Kafka, o inquietante ndo sdo os objetos nem as ocorréncias, mas o fato
de que as criaturas reagem a eles descontraidamente, como se estivessem
diante de objetos e acontecimentos normais. Nao € circunstancia de Gregor
Samsa acordar de manha transformado em barata, mas o fato de ndo ver
nisso nada de surpreendente — a trivialidade do grotesco —, que torna a
leitura aterrorizante.

A petrificacdo dos fins dominados pela monstruosidade dos meios,
para Sartre, representa a propria atividade humana no mundo moderno. A
obra de Kafka acaba sendo o reflexo do homem, seu mundo as avessas, uma
metafora do nosso mundo.

Nas narrativas de Kafka, a esterilidade do agir humano, reiterados,
até perderem o seu sentido, sugerem a imagem de Sisifo, heréi mitico
condenado, por ter enganado os deuses, a uma pena cruel e enfadonha,
conforme narra Homero na Iliada:

Eu vi ainda Sisifo, que padecia duros tormentos: empurrava com os dois
bragos uma enorme pedra. Firmando-se nas méaos e nos pés, ele empurra a
pedra para o cimo de uma colina; mas, quando ia ultrapassar o topo, a
massa arrastava-o para tras; de novo a impudente pedra rolava até a
planicie. De forcas retesadas, ele recomegava a empurrar, o suor escorria-
lhe dos membros e o pd elevava-se em auréola em redor de sua cabega.
(Iliada, Canto XI, p. 131)

A figura de Sisifo, condenado ao absurdo, pode ser considerada
uma metafora da narrativa fantastica de Kafka, a contaminar as
personagens, 0os protagonistas, o tempo e o espaco, de modo que cria um
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universo magico, destruido pela repeticdo tediosa de agdes nulas,
construindo-se a partir da ruina do mundo ficcional e do herdi. Gregor
Samsa, Joseph K. e K. sdo sisifos, cujas existéncias em cada narrativa
depende do absurdo ¢ do malogro de suas agdes.

No ensaio O mito de Sisifo, Albert Camus, embora considere a
personagem mitica um heréi do absurdo, cujo sentimento traduz-se no
“divorcio entre 0 homem e a sua vida, entre o ator e o seu cenario” (Camus,
s.d.:19), acredita em um “Sisifo feliz”, consciente da realidade de morte que
o cerca, mas desejoso de viver e transformar o mundo:

Deixo Sisifo no sopé da montanha! Encontramos sempre o nosso fardo.
Mas Sisifo ensina a fidelidade superior que nega os deuses e levanta os
rochedos. Ele também julga que tudo esta bem. Esse universo enfim sem
dono ndo lhe parece estéril nem futil. Cada grdo dessa pedra, cada
estilhaco mineral dessa montanha cheia de noite, forma por si s6 um
mundo. A propria luta para atingir os pincaros basta para encher um
coragio de homem. E preciso imaginar Sisifo feliz. (Idem, p. 116)

O Sisifo kafkiano, entretanto, ndo corresponde ao de Camus. Em
Kafka, as tentativas frustradas de comunicagao, a luta do herdi contra o fado
ou mesmo a repeticdo dos seus gestos de rebeldia ou de entrega a sina,
imposta pelo universo absurdo, redundam sempre no fracasso, na auséncia
de sentido, no nada. Portanto, parodiando Camus, ¢ impossivel imaginar um
Sisifo feliz na literatura fantastica de Kafka.

Dessa forma, a partir de Kafka, a literatura fantastica do século
XX, abandona o enfoque do sobrenatural para centrar-se na condicdo
humana, e no absurdo que tal condicdo implica, inserindo-se, portanto, de
alguma maneira, no complexo pensamento humanista contemporaneo.
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PRATICA DOCENTE E LITERATURA: formacio de leitor

Alexandra Santos Pinheiro'

RESUMO: Quando pensamos na “crise da leitura” e na crise do ensino de
Literatura na escola, debates que circulam entre nés desde o final da década
de 70, fica dificil acreditar que a pratica de leitura de livros, principalmente
os literarios, tenha sido, em outros séculos, motivo de preocupagdes. Como
nos mostra a pesquisa de Marcia Abreu (2006), houve época em que o
proprio ato de ler era visto, por estudiosos europeus, como prejudicial a
satde, podendo, inclusive, levar a loucura. Na época, os que combatiam a
pratica de leitura foram confrontados por adeptos que afirmaram a sua
eficacia para o desenvolvimento humano. Para os favoraveis a pratica de
leitura, todavia, fazia-se necessario instruir sobre como ler e o que ler. Hoje,
no século XXI, ha um significativo nimero de teéricos que pensam a
questdo da leitura nos ensinos fundamental e médio, como selecionar os
livros? Como trabalhar a Literatura em sala de aula? O que ocorre, todavia,
¢ que entre a Literatura e os alunos existe o mediador, o professor/a, que,
muitas vezes, ndo pode ser considerado um leitor. E desse professor, visto
por ndés como o principal mediador da formacao do leitor, que o presente
texto vai tratar.

PALAVRAS-CHAVE.: Literatura, Ensino, Leitor.

“O pedagogismo ¢ acreditar em solugdes
pedagogicas  desvinculando-as do  seu
carater socio-historico mais amplo.” (Eni
Orlandi)

Talvez devéssemos pensar que a (ndo) leitura é uma questdo que
ndo perpassa apenas a questdo pedagogica, pois, se assim fosse, a
diversidade de obras que ensina a “ensinar a ler” ja a teria solucionado. A
historia da leitura demonstra que esse assunto envolve poder politico, poder
econdmico e poder social. A histéria da leitura, vale lembrar, também ¢
marcada, como elucida o trabalho de Marcia Abreu (2006), pela censura, ou
seja, pelo poder de definir o que podia ¢ o que ndo podia ser impresso. Pelo
que consta em sua historia, ¢ compreensivel que a questdo ainda seja
discutida.

A concepgdo de literatura, por sua vez, relaciona-se, diretamente
com a questdo da leitura, ja que a entendemos como um processo de
construcdo de sentidos. Como afirma Vernier, “escrever, como ler, ¢ sempre
langar questdes a linguagem, as normas estéticas estabelecidas”. Antonio
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Candido afirma que a Literatura tem a capacidade de “confirmar a
humanidade do homem”, derivando, entre suas fung¢ées, a de “satisfazer a
necessidade universal de fantasia, contribuir para a formagdo da
personalidade e ser uma forma de conhecimento do mundo e do ser” (Cf.
Ciéncia e Cultura). Pela importancia que acreditamos ter a Literatura,
observamos que ela merece uma discussdo continua, na medida em que,
tanto o fato literario como a critica e a teoria que dela se ocupam estdo
ligados a0 momento histérico em que sdo produzidos. Portanto, o presente
trabalho avaliard o ensino da Literatura pela perspectiva do trabalho
docente, mostrando que a disciplina ¢ amparada (mesmo que de forma
superficial, como veremos) pelos Parametros Curriculares e, por outro lado,
fragmentada no Livro Didatico, um dos principais recursos do professor.
Partimos do pressuposto que sem a formagdo de professores leitores, o
ensino de Literatura fica comprometido e, o aluno, condicionado a ler
apenas fragmentos literarios nos livros didaticos.

A proposta dos Pardmetros Curriculares (2002) para o Ensino de
Literatura, vistos como uma forma de reunir as a¢des que visam a melhoria
da qualidade da educagdo. Os parametros ndo negam, como ¢ indicado na
introdugdo das Diretrizes Curriculares Nacionais, que o problema do ensino
no Brasil ndo se resume a acdes educativas, mas também a falta de
inventivo financeiro aos professores, a situagdo econdomica da maioria dos
alunos da rede publica, a estrutura escolar (bibliotecas, salas de aula,
quadras esportivas, etc). Acreditamos que, para o ensino de Literatura, os
Parametros Curriculares Nacionais, a0 mesmo tempo em que representam
uma conquista, também sugerem ponderacdes. A introducdo aos Parametros
para 5% a 8 série lembra a importancia de a equipe escolar conhecer o
contexto social, historico e economico em que os alunos estdo inseridos,
para, desta forma, compreenderem seus anseios, contribuindo para que os
educandos vivenciem, de maneira saudavel, o seu momento presente. As
aulas de literatura no Ensino Médio constituem um exemplo pratico dessa
observacdo feita nos Parametros. Diferentemente da proposta que deseja
trabalhar a experiéncia atual dos educandos presentes nos novos
ordenamentos pedagogicos, a Literatura ¢ estudada como uma preparacio
para o vestibular, o contato com o texto literario € substituido pelo resumo e
a discussdo da obra pela sintese da época e das caracteristicas da escola
literaria que integra o seu autor. Desta forma, no Ensino Médio, a Literatura
so existe condicionada as exigéncias do vestibular e ndo como fonte de
conhecimento subjetivo, psicologico, cognitivo, social...

Quando trata da linguagem, os Pardmetros demonstram a
interdisciplinaridade que a envolve, lembrando que vérias areas do
conhecimento buscam na linguagem o suporte para seus objetos de estudo.
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De acordo com os Parametros, a linguagem sé pode ser estudada em sua
interacdo social, sO existe enquanto expressdo comunicativa entre os
sujeitos. O efetivo ensino de Literatura pode atender a essa expectativa. A
Literatura ¢ por natureza interdisciplinar, estd inserida em um tempo e €
escrita a partir de um enfoque histérico, social e politico. A Literatura
também ¢ a prova de que a linguagem s6 existe enquanto interagdo social,
pois € escrita por alguém que deseja ser compreendido pelo outro, sem a
relacdo entre autor, texto e leitor ndo ha Literatura. Mesmo compreendendo
que os Parametros ndo sdo (e ndo pretendem ser) a solug@o definitiva para o
problema do Ensino de Literatura e para a crise da leitura, sentimos falta de
um maior destaque a disciplina e a sua importancia para a formagdo do
sujeito social e ético.

Maria Alice Faria lembra que o PCN dedica um pouco mais de
uma pagina ao ensino de Literatura, e enfatiza apenas o seu aspecto
lingiiistico e formal. Para a autora, os Pardmetros propdem um Ensino de
Literatura pautado em obras que proporcionam uma “leitura erudita”, ou
seja, preocupada mais com as obras consagradas pelo canone e em fazer
com que escolas literarias sejam memorizadas. Outro aspecto destacado
pela autora € o fato dos parametros ndo privilegiarem a “leitura comum?”,
aquela que ¢ feita a partir da livre escolha do aluno, com a interpretacdo dos
sentidos do texto e ndo com memorizacdes estilisticas e historicas. O ensino
erudito da Literatura ndo condiz com o artigo III da LDBM n. 9394/96, que
sinaliza para o “aprimoramento do educando como pessoa humana,
incluindo a formacéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e
do pensamento critico” (FARIA, 1999, p. 12).

Como demonstramos na introdugdo desse texto, a Literatura é uma
disciplina interdisciplinar, a partir dela € possivel desenvolver analise
historica, socioldgica, antropologica, dentre outras areas. O texto literario,
além de cumprir a sua fun¢o interdisciplinar, também ¢ valorizado como
instrumento de formacdo humana e critica. Nos Parametros Curriculares de
Lingua Portuguesa consta que o Ensino da Linguagem (Gramatica,
Redacdo, Literatura) deve propiciar a formagdo ética e o pensamento
intelectual, conforme a LDBM n. 9394/96, mas quando investigamos as
poucas paginas dedicadas ao Ensino de Literatura, percebemos que algumas
visdes ainda estdo equivocadas. Os PCNs (2002), por exemplo, alertam para
a necessidade de se trabalhar o texto literario sem priorizar as informagdes
sobre época, estilo, escolas literarias, mas sim, buscar articular
conhecimentos a partir da propria obra. Em outro momento, d4 margem
para que o ensino tradicional de escolas literarias se repita, ja que afirma
que o aluno “deve saber” identificar as caracteristicas do periodo em que a
obra esté inserida.
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Nao pretendemos recusar a idéia da importancia de se
contextualizar o livro literario, debatemos apenas o fim a que se serve o
ensino da Literatura ¢ a defesa de que o texto e¢ a discussdo de suas
possiveis interpretagdes devem receber maior destaque. Observamos que
essa questdo ainda nao foi bem definida pelos Parametros e pelos proprios
professores e acreditamos, ainda, que as contradigdes encontradas nos
Parametros merecem ser discutidas para que a pratica do Ensino de
Literatura esteja livre de interpretagdes errdneas. As Orientagoes
Curriculares para o Ensino Médio, publicadas em 2006, lembra que héa no
Ensino Médio um baixo ntimero de leitores de textos ficcionais. A
Secretaria da Educacdo Basica acredita que isso ocorre porque no Ensino
Fundamental os alunos ainda apreciam histérias ficcionais e o mercado
oferece uma diversidade de obras com linguagem apropriada a essa fase. Ja
no Ensino Médio, a obra ¢é substituida pelo resumo e a interpretacdo pela
memorizacdo de nomes de autores e de escolas literarias. Para essa questio,
as Orientagoes Curriculares propdem que a leitura de obras de Literatura de
Lingua Portuguesa seja realizada na integra e que ao lado dessas obras o
aluno possa interpretar géneros literarios que estejam proximos a sua
experiéncia de mundo, como as letras de musica, por exemplo.

Regina Zilberman (1988) também aponta outras contradigdes
encontradas nos Parametros. Para a autora, a énfase dada ao ensino da
lingua como um meio para melhorar a qualidade da producdo lingiiistica
poderia significar uma ruptura com o ensino tradicional, mas um olhar
atento, de acordo com Zilberman, pode conduzir o ensino da lingua, caso se
prenda em demasia a meta de oferecer “um conjunto de atividades que
possibilitem ao aluno desenvolver o dominio da expressdo oral e escrita em
situag¢des de uso publico da linguagem”, como desejava o antigo ensino de
retorica, que tinha uma concepgao apenas pragmatica e utilitaria da lingua.

Percebemos, entdo, que apesar de alguns pontos dos Parametros
merecerem uma maior discussdo, ¢ inegavel que, de forma geral, ele passou
a tratar a Literatura como disciplina importante na formagao dos alunos, no
entanto, ainda d4 margem para que o ensino da Literatura ainda seja
pautado, principalmente no Ensino Médio, na memorizagdo de datas,
autores, escolas literarias. Mas seria ingenuidade afirmar que alguns
professores resumam a aula de Lingua Portuguesa ao estudo da gramatica,
da redacdo e da interpretagdo de texto por causa das contradigdes dos
Pardmetros. Da mesma forma que a leitura estd presa a uma historia de
censura e de equivocos, o ensino de Literatura estd comprometido pela
grade curricular dos cursos de Letras, pelo ndo comprometimento de alguns
docentes do Ensino Fundamental e do Ensino Médio com a leitura; pelos
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salarios desestimulantes dos educadores, pela injusta distribui¢do de renda
praticada no Brasil, dentre outros elementos.

Se por um lado a Literatura precisa vencer varios obstaculos, por
outro, os intimeros relatos de experiéncias positivas de leitores, os livros
teoricos sobre o Ensino de Literatura, a formag@o continuada proposta por
orgdos federais, estaduais e municipais indicam que tedricos e professores
ainda véem na Literatura um meio de transformar o homem e a sociedade.
Nesse sentido, acreditamos que os cursos de licenciatura, especialmente o
de Letras, poderia contribuir para que os académicos tivessem a
oportunidade de refletir sobre a rede que envolve a questdo da leitura e do
ensino de literatura no Brasil. Como observamos, os pardmetros abrem um
espago pequeno para o debate do ensino de Literatura, ja os cursos de
Letras, de certa forma, colaboram para que o ensino dessa disciplina
permaneca equivocado. Os graduados em Letras costumam cumprir uma
consideravel carga horaria das disciplinas de Teoria Literaria, Literatura
Brasileira e Literatura Portuguesa e, em algumas institui¢des, de Literatura
Comparada. Entretanto, quando vao exercer sua profissdo, ndo conseguem
estabelecer relagdo entre esses conhecimentos e sua pratica docente. Como
utilizar os debates de Teoria e Historiografia literaria para formar leitores?
Ao invés de procurar respostas, adota-se a pratica proposta pelos livros
didaticos, pautada, como enfatizamos anteriormente, pelo estudo
fragmentado do texto literario.

Nao pretendemos aqui considerar o professor como o Unico
responsavel pela falta da pratica de leitura entre criangas e adolescentes.
Apenas gostariamos de chamar a atencdo para os fatores que dificultam o
trabalho de formagdo de leitores. Dentre os fatores, trazemos ao debate a
formagdo universitaria do professor de Lingua Portuguesa ¢ a trajetoria de
vida desses profissionais, marcada, na maioria das vezes, pela auséncia de
leitura literaria. Seria ingenuidade ndo destacar que outros aspectos
dificultam a formagao de leitores, como a questdo tecnoldgica, por exemplo.
J& que diante de uma sociedade tdo tecnoldgica, com importantes
descobertas cientificas, em que o individuo, na mais tenra idade, tem acesso
a internet e a partir dela ouve musica, joga, assiste a filmes, conhece lugares
e pessoas, por que insistir na Literatura (no livro literario)? Por que se
empenhar para que nossos alunos (e noés também) tenham na obra literaria
uma opg¢do para o prazer, para o conhecimento e para a formagao subjetiva e
social? Nas palavras de Roland Barthes encontramos um primeiro
argumento em defesa da permanéncia ou da implantacdo da leitura literaria:
“Se, por ndo sei que de excesso de socialismo ou barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, ¢ a disciplina
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literaria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario” (Roland Barthes, s/d).

A afirmag@o do estudioso pode ser sustentada, inclusive, com a
Teoria da Literatura Comparada, responsavel por mostrar o quanto ténue é a
fronteira entre a Literatura e outras areas do saber: pintura, musica,
antropologia, sociologia, psicologia, Historia, etc. Mas nem o depoimento
de Barthes nem a Literatura Comparada sdo suficientes para amenizar a
chamada crise de leitura debatida no Brasil desde a década de 70 do século
XX. Regina Zilberman mostra algumas contradi¢des em relacdo a chamada
crise de leitura. De acordo com sua pesquisa, nos anos 70, quando iniciaram
efetivamente as reflexdes sobre a (ndo) leitura, acontecia o crescimento da
populagdo urbana, decorrente da oferta de trabalho nas industrias. Esse
aumento da populagdo urbana, por sua vez, exige uma reformulacdo da
estrutura escolar, devido a ampliagdo do nimero de alunos. Assim, dentre as
novas propostas pela reforma de ensino instituida na nesse periodo, o texto
literario ganha destaque em sala de aula, as editoras passam a investir na
publicacdo de obras infantis € um elevado niumero de livros passa a circular
nos acervos escolares.

O apontamento histoérico que apresentamos demonstra que,
aparentemente, ndo ha lugar para a chamada crise de leitura. Se houve o
aumento do publico leitor e a ampliacdo na oferta de obras literarias, onde
estaria a crise? De acordo com Zilberman, a contradi¢do instalava-se na
recusa a leitura. O publico leitor, em potencial, ndo demonstrava interesse
pela leitura das obras literarias, preferindo o contato com o computador.
Essa recusa, infelizmente, ainda é a motivagdo para o debate acerca do
ensino de Literatura. A diferenca é que ao debate sdao acrescidos outros
(ndo) leitores: os professores e a familia.

Nos cursos de formagdo de professores, insistentemente lembramos
que s6 ensinamos 0 que sabemos € que com as criancas ¢ adolescentes a
politica do “faca o que eu digo ndo o que eu faco” ndo emplaca. Mesmo
assim, ¢ comum ouvirmos depoimentos em que os professores colocam-se
como sujeitos desmotivados financeiramente e desvalorizados demais para
trocar a novela das oito por uma Literatura: “é minha hora de lazer”,
afirmou, no ano passado, uma professora da 4* série, do municipio onde
trabalhavamos. De certa forma, essa professora tem razdo. Embora a obra
literaria possa, como aponta Antonio Candido, contribuir para refletir sobre
a vida e o mundo, oferecendo mecanismos para compreender nossas
subjetividades, nossas alteridades, a questdo da sexualidade, da morte ¢ da
ética, para citar apenas alguns pontos, o ato de ler € um processo trabalhoso
que exige “esforco, treino, capacitacdo e acumulacdo” (AZEVEDO, 2004,
p- 23).
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Talvez a resposta do professor possa ser justificada pela definigdo
de leitura realizada por Eni Orlandi. Pela visdo da Analise do Discurso, a
autora a define como “compreensdo ndo apenas decodificacao” (2006, p.
39). A leitura seria 0 momento critico da construgdo do texto, um processo
de interagdo verbal que faz desencadear a assimila¢do dos sentidos. O leitor,
por sua vez, ¢ aquele que consegue atribuir sentido a um diversificado
numero de livros. E leitor aquele que, devido a familiaridade com o texto
escrito (citaremos apenas o escrito por ser ele o foco de nossa reflexdo)
consegue diferenciar os tipos de géneros literdrios e ndo literarios e os
motivos que o levam a escolher uma leitura em detrimento da outra.

E por isso que o professor citado anteriormente tinha razio ao
distanciar leitura de prazer. Para que a leitura seja inserida como uma forma
de aproveitar o tempo livre, ou seja, para que seja vista como lazer, faz-se
necessario que o individuo torne-se um leitor e esse processo, como vimos,
exige esfor¢o, treino e dedicagdo. E necessario saber por que lemos,
precisamos atribuir sentido ao que lemos, e isso exige pratica, treino,
acimulo de informagdo, raciocinio. A arte literaria, se observada pela
afirmag@o de Barthes, deveria fazer parte do ambiente familiar e escolar
desde os primeiros meses de vida. Essa afirmacdo pode parecer utdpica,
mas ndo é. Ela estd fundamentada em um referencial tedérico que nos
permite acreditar que a democratizagdo do ensino exigiria um repensar
sobre nossa histdria sdcio-econdmica de exclusao.

Sobre o debate em torno do ensino de Literatura, a problematica
mais simples de ser resolvida € a que valida a sua insercdo na sala de aula,
porque além de contarmos com um arcabougo tedrico que sustenta a sua
importancia para a formagdo ética, psicoldgica e cognitiva do cidadado, a
temos também amparada, como vimos, pelos Pardmetros Curriculares
Nacionais. O complicador é convencer os professores a se tornarem leitores
para contribuir de forma significativa na formagao de alunos leitores. Essa ¢
uma questdo que exige de ndés uma compreensdo socio-historica que
envolve o professor (nao) leitor; exige, ainda, discutir a injusta distribuicao
de renda praticada no Brasil. Nao ¢ possivel atribuir ao educador a culpa
pela falta de uma politica escolar que priorize a leitura para formacao dos
alunos, mas, por outro lado, ndo podemos pensar em politicas de leitura se o
mediador entre o livro ¢ o educando demonstra pouca ou quase nenhuma
familiaridade com a leitura.

Como afirmamos anteriormente, nos Pardmetros Curriculares
Nacionais, a Literatura é colocada ao lado do ensino da gramatica e¢ da
redagdo, numa proposta de se trabalhar a linguagem em toda sua
complexidade, evitando a fragmentagdo proposta pela lei 5692/71. Nesse
sentido, a Literatura contribuiria para desenvolver nos estudantes todas as
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competéncias ¢ habilidades estipuladas pelos PCN: representagdo e
comunicagdo; Investigacdo e compreensdo; contextualizacdo socio-cultural.
Um olhar mais atento as propostas curriculares, todavia, indica que o
conteudo pretendido para o Ensino de Literatura ndo possibilita desenvolver
a competéncia da expressdo e interpretagdo do texto. Como demonstram as
Orientagées Curriculares para o Ensino Médio, o texto literario ¢
secundario, o foco principal ¢ dado a histéria, as escolas e as tendéncias
literarias. Marisa Lajolo também aponta para a necessidade de se discutir a
historiografia do texto e tratar das criticas feitas a uma determinada obra,
mas lembra que essas questdes ndo devem substituir a leitura e a
interpretacdo da obra literaria: “é fundamental interpreta-lo, perceber os
impasses individuais (leitor com ele mesmo) e sociais que a obra
oferece”(LAJOLO, 2002, p. 23).

Mesmo que a proposta dos Pardmetros Curriculares precise ser
repensada em relagdo ao Ensino de Literatura, a disciplina estd 1a,
apresentada como importante instrumento de formacdo do individuo. O
problema ¢ que quando o professor atua em sala, ele, geralmente, baseia-se
nos fragmentos literarios encontrados nos livros didaticos e na sintese das
caracteristicas literarias na qual determinado autor e obra estdo inseridos.
Mas como formar professores leitores? Quem trabalha com formacao
continuada sabe que a tarefa ndo ¢ das mais simples. Nos cursos, eles
esperam “receitas” de como ensinar: “Como fazer com que os alunos
gostem de poesia?”’; “como trabalhar o Romantismo com jovens do século
XXI?”. Perguntas desse tipo poderiam encher folhas de papel, a resposta a
elas costuma ser dada a partir de uma tinica pergunta: “Qual o tltimo livro
literario vocé leu?” Como geralmente sdo poucos os que se lembram do
ultimo titulo lido, o encontro comeca com o tema “a importincia do
professor leitor”. Vale retomar a importancia do Estagio Supervisionado em
Literatura. Nessa disciplina, os estagiarios podem ser orientados em
projetos de extensdo e pesquisa que lhes possibilite perceber a diferenca
entre um professor leitor e um professor ndo leitor. Se conseguirmos que
eles adotem a postura do professor leitor, teremos novos aliados na
construcao de uma escola verdadeiramente democratica.

Pelas ponderagdes levantadas até o momento ja percebemos a
principal direcdo metodologica para o Ensino de Literatura, a formagao de
professores leitores para que a leitura do texto literario entre os alunos
acontega de forma significativa. Marisa Lajolo lembra que em nome da
“motivagdo”, as obras literarias sdo, muitas vezes, dadas de forma
equivocada na sala de aula. A autora ressalta que o primeiro contato com o
texto literario deve ser a partir da leitura dele, ndo de seus fragmentos.
Dramatizagdes, perguntas sobre o enredo, sobre a €poca, palavras cruzadas
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e outras atividades ndo devem substituir a leitura individual. Ndo queremos
entrar em todos os procedimentos metodologicos para que o Ensino de
Literatura se concretize em sala de aula, apenas citaremos a pesquisa de
Gloria Bordini (1988) para mostrar que ha fundamentagdes teoricas que
possibilitam ao educador se sentir seguro com o ensino da disciplina. Os
passos que antecedem a leitura integral da obra literaria sugeridos por Maria
da Gloria Bordini sdo: o professor deve proceder a selecdo das obras,
considerando a idade e o interesse de um determinado grupo de alunos.
Nesse sentido, a faixa-etaria que nos interessa seria a dos 9 aos 17 anos.
Esse periodo corresponde ao processo em que, aos poucos, a crianga
comega a romper com o estagio de fantasia e vai exigindo leituras com
contetido intelectual, como, por exemplo, a literatura engajada e os
romances historicos. Respeitar a faixa-etaria e compreender os interesses
que norteiam cada fase seria, entdo, um primeiro procedimento
metodologico para o trabalho com a leitura; o segundo seria oferecer a eles
a leitura individual do texto e, em seguida oportunizar a expressdo das
impressdes que o texto oferece. A autora segue com varias sugestdes de
atividades, mas enfatiza que nenhuma delas serd bem sucedida se, durante a
selecdo das obras, o professor ndo tiver o seu momento individual de leitura.

Se ensinar Literatura exige a pratica de leitura por parte do docente
e o conhecimento tedrico para a andlise literaria, atribuimos, entdo, a
disciplina de Estdgio Supervisionado em Literatura uma funcdo similar ao
do professor responsavel por formar leitores nos Ensinos Fundamental e
Médio. Trata-se do momento de oportunizar ao académico uma reflexdo
sobre a sua trajetoria de leitor literario e despertar, nos que ndo se
encontraram com o livro, o desejo de principiar a sua formacgdo, pois,
repetimos, so teremos a efetivagdo do Ensino de Literatura nas escolas se
formarmos professores leitores. Portanto, a pratica de leitura em sala de aula
s6 pode ser atingida a partir de uma reflexdo pautada num referencial
teorico que sustente a importancia da Literatura para a formagdo social,
psicoldgica e cognitiva do cidaddo e que corrobore para que o professor
tenha uma pratica docente sustentada por pesquisa. Assim, fica acertada a
teia que sustenta o Ensino de Literatura: politicas publicas, professor leitor,
leitura de texto e ndo de fragmento. Ficamos na torcida para que essa malha
origine cidaddos leitores, aqueles que se inserem politicamente, que se
compreendem como agentes historicos, que se transformam e transformam
a realidade que os cerca.
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LINGUA ORAL E LINGUA ESCRITA: qual “padrio” ensinar?

Clévis Alencar Butzge”

RESUMO: Para os estudiosos da sociolingiiistica, lingua oral e lingua
escrita devem ser compreendidas como realiza¢des diferentes. Da mesma
forma, essa area da lingiiistica entende que o ensino de lingua materna deve
pressupor o ensino da “norma padrio”, porém, diferentemente do que
propde o ensino tradicional (baseado na prescri¢do do uso de uma variante
apenas, comumente chamada de a “forma correta”). Frente a essa
responsabilidade do professor de lingua materna de ensinar “o padrdo”, fica
a pergunta: qual é o padrao do portugués falado (ou “norma culta”) que
deve ser utilizado? E, qual o padrdo do portugués escrito? E mais, ¢ possivel
dominar as duas formas, como numa espécie de “bidialetalismo” sem que
haja interferéncias? Sobre essas questdes, serfo apresentadas algumas
propostas de sociolingiiistas envolvidos com o ensino de lingua materna.

PALAVRAS-CHAVE: Sociolingiiistica; Variagdo Lingiiistica; Ensino de
Lingua.

INTRODUCAO

Ao longo do século XX, a disciplina de Lingua Portuguesa, no
Brasil, privilegiou o ensino gramatical normativo do portugués. Concebia-se
que o sujeito dominando a estrutura prescrita pela gramatica normativa
também dominaria plenamente o uso da lingua oral e escrita.

Novas teorias lingiiisticas, formuladas nas universidades, em
especial as que concebem a lingua como de natureza heterogénea (variavel)
e como o lugar da intera¢do social, passaram a propor um ensino de lingua
menos estruturalista e mais voltado para as diversas possibilidades de
realizag@o que a lingua oferece ao falante/escritor.

A Sociolingiiistica tem papel decisivo nesta mudanca de
concepgdo, porém, as vezes, a sua proposta de estudar/ensinar a lingua
como heterogénea e em constante mudanca é mal compreendida e, por
muitos, interpretada como o abandono do ensino da norma padrao.

Basta consultarmos o que falam alguns dos defensores dessa nova
perspectiva de ensino de lingua para constatarmos que nao esta sendo posto
em “xeque” o ensino da norma padréo:

* Possenti (1997, p. 17): “o objetivo da escola é ensinar o

portugués padrdo”.
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e Geraldi (1997, p. 45): “o objetivo das aulas de lingua
portuguesa € oportunizar o dominio do dialeto padrido”.

* Soares (1994, p. 49): “falantes de dialetos ndo-padrio devem
aprender o dialeto-padrdo, para usa-lo nas situagdes em que ele
¢ requerido”.

Sao outras as questdes que permeiam esse embate, como por
exemplo: qual padrdo deve ser ensinado? Somente a norma prescritiva deve
ser enfocada pela escola? Sempre falamos e escrevemos da mesma forma?

Tentaremos, na seqiiéncia deste artigo, definir alguns conceitos e
analisar algumas propostas de ensino que fujam ao exclusivismo da
gramatica normativa, mas que, nem por isso, abdiquem do ensino de uma
norma padrdo do portugués.

O QUE £ NORMA PADRAO? QUE PADRAO ENSINAR?

O conceito tradicional de norma padrio confunde-se com o
conceito de gramadtica prescritiva, materializado nos livros de gramatica
escolar. Nas palavras de Possenti (1997, p. 64), a norma padrdo é o

conjunto de regras que devem ser seguidas (...) esses compéndios se
destinam a fazer com que seus leitores aprendam a ‘falar e escrever
corretamente’. Para tanto, apresentam um conjunto de regras,
relativamente coerentes, que, se dominadas, poderdo produzir como efeito
o emprego da variedade padrdo (escrita e/ou oral).

A instituicdo dessa norma ndo se da (ou se deu) através de uma
construgdo cientifica lingiiistica, mas sim a partir de uma soma de fatores
histérico-politicos, muito mais voltados a objetivos de poder do que
necessariamente de entendimento e ensino de uma variedade padrdo aos
falantes/escritores de lingua portuguesa. Gnerre apud Geraldi (1997, p. 43),
elenca os seguintes fatores presentes na instituicdo de uma variedade
lingiiistica como a “norma padrao” de uma lingua:

- a associacdo dessa variedade a modalidade escrita;

- a associacdo dessa variedade a tradi¢do gramatical;

- a dicionarizag@o dos signos dessa variedade;

- a consideracdo dessa variedade como portadora legitima de uma tradicao
cultural e de uma identidade nacional.

Nao por acaso, a norma padrio da lingua portuguesa ¢ a
sistematiza¢do da variedade usada pelas elites socio-econdmicas. E, em
fun¢do do conservadorismo de gramaticos e mesmo da sociedade brasileira,
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de uma elite que ja ndo existe mais. Basta observar a insisténcia em autores
literarios do século XIX (componentes da elite s6cio-econdmica da época)
como exemplo desta variedade, em detrimento de autores contemporaneos.

Assim, uma concep¢ao “mais cientifica” de norma padrio, como a
apresentada por Bagno (2000, p. 175-176) - “a norma padrdo se modifica
com o tempo, (...) 0 normal se torna normativo (assim como o legitimo, pela
pressdo da sociedade, se torna legal) - acaba por dar lugar a uma concepgao
conservadora e a-cientifica. Esta concepcdo, defendida nas gramaticas
normativas e nos comandos paragramaticais, ¢ definida da seguinte forma
por Bagno (2000, p. 151):

e uma monoglossia: uma s6 lingua digna desse nome;
e uma homoglossia: uma lingua uniforme, homogénea, imutavel;
e uma ortoglossia: uma lingua correta e, por conseguinte, boa/bonita.

Essa constituicdo da norma padrio tradicional permite-nos afirmar
que ndo se trata de uma variedade da lingua, mas sim um ideal da lingua.
Da mesma forma, ndo se ensina na escola a lingua padrdo, variedade
padrdo ou dialeto padrdo, mas a norma padrdo:

A norma-padrio ndo faz parte da lingua, isto ¢, ndo ¢ uma das variedades

lingiiisticas empiricamente observaveis no uso dos falantes em

comunidade. Ela é um construto sociocultural, uma norma no sentido

mais juridico do termo (...). Por isso, ndo ¢ correto usar os termos “lingua-
» o«

padrdo”, “variedade padrdo”, “dialeto-padrdo”, porque ndo existe lingua,
variedade e dialeto sem falantes reais... (Bagno, 2007, p. 98)

Da mesma forma, a norma padrdo nao pode ser confundida com a
norma culta. Conforme Faraco apud Bagno (2007, p. 105);

(...) a expressdo norma culta deve ser entendida como designando a norma
lingiiistica praticada, em determinadas situacdes (aquelas que envolvem
certo grau de formalidade), por aqueles grupos sociais mais diretamente
relacionados com a cultura escrita, em especial por aquela legitimada
historicamente pelos grupos que controlam o poder social.

Portanto, enquanto a norma padrdo ¢é a prescri¢ao historicamente
instituida a partir da variedade da elite, a norma culta ¢ a variedade
contemporanea da lingua usada pelos grupos elitizados. E importante
ressaltar o preconceito presente nesta denominagdo, pois sendo a variedade
de prestigio das camadas elitizadas classificada como culta, o que seriam as
demais variedades da lingua, incultas?
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Sobre isso, Faraco apud Bagno (2007, p. 104-105) argumenta que

O qualificativo “culta” (...) tomado em sentido absoluto, pode sugerir que
esta norma se opde a normas “incultas”, que seriam faladas por grupos
desprovidos de cultura. (...)

Contudo, ndo ha grupo humano sem cultura.

Dessa forma, ¢ importante fugir a essa qualificagdo. A proposta de
Bagno (2007, p. 105) pode ser uma alternativa:

Para tentar fugir desses problemas é que proponho substituir a expressao
“norma culta” por variedades prestigiadas e chamar a “norma popular”
ou “vernacula” de variedades estigmatizadas.

Percebe-se nessa proposta que o autor, além de abdicar das
expressdes “norma” e “culta/popular”, também passa a utilizar o plural em
“variedades” e “prestigiadas/desprestigiadas”. Nessa classificagdo, fica
evidenciada a heterogeneidade da lingua e também a forte avaliagdo social
que recai sobre as variedades.

A titulo de exemplo, sobre a diferenca entre norma padrdo,
variedades prestigiadas e variedades estigmatizadas, podemos analisar o
caso da concordancia verbal. Segundo uma das incontaveis gramaticas
normativas disponibilizadas na internet,

Estudar a concordancia verbal é, basicamente, estudar o sujeito, pois é
com este que o verbo concorda. Se o sujeito estiver no singular, o verbo
também o estard; se o sujeito estiver no plural, o mesmo acontece com o
verbo. (Brasil Escola, 2008)

Agora observemos dois exemplos de realizagdo da concordancia
nominal em situagdo “real”:

a) Falta ao governo FH decisdes corajosas e firmes... (O Estado de S.
Paulo, 17/9/1995)

b) Os alunos falta muito a aula.

Enquanto que no exemplo “a” - retirado de um dos maiores e mais
conservadores jornais do pais (inclusive com relagdo ao uso da lingua
portuguesa) - o sujeito da oragdo (decisdes corajosas e firmes) “concorda”
com o verbo (falta); no exemplo “b” - comumente ouvido entre alunos da
escola publica - o sujeito (os alunos) “concorda” com o verbo (falta) da
mesma forma! Ironias a parte, nenhum dos dois exemplos “segue” a
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prescricdo da gramatica normativa, no entanto ndo ¢ necessario dizer qual
dos dois € estigmatizado e qual é prestigiado.

Frente a essas diferengas, pergunta-se: que padrdo ensinar? O
padrio tradicional, cristalizado e autoritario? Ou uma norma padrdo que
reflita os usos contemporaneos, atualizada pela normalizagdo do uso?
Bagno (2000, p. 176) defende “a incorporagdo a norma-padrdo de usos
lingiiisticos ja comprovadamente consagrados na fala e na escrita da grande
maioria dos falantes, inclusive os chamados cultos.”

Na mesma corrente, Perini (1993, p. 86) argumenta que a norma
padrao atual pode ser descrita a partir da linguagem técnica e jornalistica,
em detrimento de textos literarios:

Deixemos de lado, por ora, os textos literarios e voltemo-nos para outro

tipo de textos: a linguagem técnica e jornalistica, encontrada, por exemplo,

nas revistas semanais, nos jornais, nos livros didaticos e cientificos. Ora,
examinando esses textos, encontraremos uma grande uniformidade

gramatical: ndo s6 as formas e construgdes encontradas nos jornais e

revistas sdo as mesmas dos compéndios e livros cientificos, mas também

ndo se percebem variagdes regionais marcantes (...) existe um portugués-
padrao altamente uniforme do Pais; e podemos contar encontrd-lo nos
textos jornalisticos e técnicos.

Essa proposta, ¢ claro, prevé, por um lado, um grande esforgo
descritivo, a fim de atualizar (ou substituir) a norma padrao tradicional; por
outro lado, estimula o contato dos alunos com toda forma de géneros
textuais atuais (o que ndo implica no abandono dos textos mais antigos).

O TRATAMENTO DA VARIACAO

Espera-se ter ficado claro que as aulas de portugués nido devem
fugir ao ensino de uma norma padrdo da lingua, porém sem desconsiderar a
heterogeneidade da lingua e também que a norma padrdo deve contemplar
os usos lingiiisticos contemporaneos.

Especialmente os alunos que em seu cotidiano possuem pouco
contato com a “cultura letrada” a escola precisa contemplar com o ensino
das variedades de prestigio. Para Possenti (1997, p. 18-20):

... 0s menos favorecidos socialmente s6 t€ém a ganhar com o dominio de
outra forma de falar e de escrever. (...) Qualquer pessoa, principalmente se
for crianga, aprende com velocidade muito grande outras formas de falar,
sejam elas outros dialetos ou outras linguas, desde que expostas
consistentemente a elas. (...) Do ponto de vista da escola, trata-se em
especial (...) da aquisi¢ao de determinado grau de dominio da escrita e da
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leitura. (...) Uma das medidas para que esse grau de utilizagdo (...) possa
ser atingindo ¢ escrever e ler constantemente, inclusive nas aulas de
portugués.

Oferecer ao aluno a possibilidade de dominar a norma padrdo ndo
significa que ele tenha que, obrigatoriamente, abandonar seu falar
comunitario, mas sim identificar as situacdes em que cada variedade que
domine seja a mais adequada as suas necessidades. Lemle apud Soares
(1994, p. 48), defende que o papel da escola ndo ¢

... fazer com que os educandos abandonem o uso de sua gramatica ‘errada’
para a substituirem pela gramatica ‘certa’, e sim a de auxilia-los a
adquirirem, como se fora uma segunda lingua, competéncia no uso das
formas lingiiisticas da norma socialmente prestigiada, a guisa de um
acréscimo aos usos lingliisticos regionais e coloquiais que ja dominam. A
nogdo essencial ai ¢ a de adequagdo: existem usos adequados a um dado
ato de comunicagdo verbal, e usos que sdo socialmente estigmatizados
quando usados fora do contexto apropriado.

A simples exposicdo as diferentes variedades lingiiisticas,
certamente, ndo ¢ suficiente para que o dominio das diferengas e do uso se
concretize. Para conseguir isso, Geraldi (1999, p. 69) propde a seguinte
pratica:

No processo pedagdgico, ndo se trata de substituir uma variedade por outra
(...), mas se trata de construir possibilidades de novas interagdes dos
alunos (entre si, com o professor, com a heranga cultural), e ¢ nesses
processos interlocutivos que o aluno vai internalizando novos recursos
expressivos e, por isso mesmo, novas categorias de compreensido do
mundo. Trata-se, portanto, de explorar semelhancas e diferengas num
dialogo constante e ndo preconceituoso entre visdes de mundo e modos de
expressa-las.

Além da compreensdo de que as variedades ndo devem ser
excludentes, ¢ importante também dispensar um tratamento mais complexo
a variagdo lingiiistica, fugindo aos bindmios reducionistas e preconceituosos
como culto x inculto.

Bortoni-Ricardo propde a analise do portugués do Brasil a partir
dos continuos de varia¢do, os quais podem dar uma descricdo da lingua
mais proxima do seu uso “real”. Os continuos, propostos por Bortoni-
Ricardo (2004, p. 51-70) compdem-se de trés variaveis: urbanizagdo,
oralidade-letramento e monitoracdo estilistica ¢ podem ser sistematizados
da seguinte forma:
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CONTINUO DE URBANIZACAO

variedades area variedades
rurais isoladas rurbana urbanas
padronizadas

CONTINUO DE ORALIDADE-LETRAMENTO

eventos eventos
de oralidade de letramento

CONTINUO DE MONITORACAO ESTILISTICA

- monitoragao + monitoragdo

Analisar os registros lingiiisticos pela otica proposta por Bortoni-
Ricardo quebra com o “maniqueismo” do bom x mal, certo x errado e
revela que o falar/escrever é condicionado por diversos fatores e que o
mesmo sujeito pode produzir diferentes falas/escritas conforme suas
necessidades, cabendo a escola, por seu lado, ampliar o “leque” de
possibilidades deste sujeito.

Proposta parecida faz Marcuschi (2003), ao propor o continuo de
formalidade e informalidade dos géneros textuais orais e escritos. Conforme
Bagno (2007, p. 184), “a visdo tradicional sempre estabeleceu a falsa
sinonimia entre fala e coloquialidade, informalidade, e entre escrita e
formalidade, esmero. Ndo é assim. A escrita ¢ tdo heterogénea quanto a
fala”. Ou seja, quando falamos ou escrevemos produzimos géneros textuais
e eles definem o grau de formalidade/informalidade a ser empregado.
Portanto, uso da norma padrio ou de uma variedade
prestigiada/estigmatizada dependera do texto que produzimos.

O quadro a seguir, formulado por Marcuschi (2003, p. 41),
apresenta na parte superior géneros textuais de escrita e na parte inferior da
oralidade. O autor estabelece um continuo, sendo os textos menos formais
(ou menos monitorados) os da extrema-esquerda, ¢ os mais monitorados os
da extrema-direita, havendo uma gradacdo intermediaria. Assim, o autor
demonstra que tanto ha escrita informal quanto fala formal.

O ensino de lingua a partir do estudo dos géneros textuais
demonstra-se, assim, eficaz tanto para o dominio da textualidade (ai
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entendido elementos da lingiiistica textual, pragmatica, estrutura gramatical
etc.), assim como das variedades lingiiisticas proprias a cada género.

do continuo dos géneros textuais na fal
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim como a lingua é heterogénea, as concepgdes sobre seu
ensino também sdo diversas. Observamos, porém, um movimento de
convergéncia, tanto no meio académico quanto nas escolas de ensino
basico: nem s6 o ensino tradicional, baseando na metalinguagem e
estruturalismo; nem s6 o texto pelo texto, sem uma sistematiza¢do dos
conhecimentos gramaticais da lingua.

Esse encaminhamento, acreditamos, é salutar. Porém uma melhor
compreensdo dos conceitos e definicdo de uma norma padrdo coerente com
os usos contemporaneos ¢ fundamental, assim como um tratamento
democratico das diferentes variedades lingiiisticas do portugués do Brasil.

As propostas de continuo de variagdo proposto por Bortoni-
Ricardo e de continuo de formalidade-informalidade dos géneros textuais
proposto por Marcuschi sdo novas alternativas ao ensino da lingua, os quais
ndo a véem como homogénea e cristalizada, mas sim como uma pratica
social dindmica, social e historica.
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A INTERTEXTUALIDADE PARODICA EM TRES INMENSAS
NOVELAS DE VICENTE HUIDOBRO E HANS ARP

Denise Scolari Vieira (UNIOESTE)

RESUMO: A produgdo literaria de Vicente Huidobro inclui a poesia, o
romance, o ensaio, bem como incursdes no teatro € no cinema. Sua obra
ocupa um lugar importante em direcdo a um entendimento mais amplo
sobre a revolucdo estética que renovou a escrita das letras latino-
americanas. Na busca incomoda e arida de marcar seu territorio abolindo
convencionalismos e principios regulares, Vicente Huidobro une-se a Hans
Arp para referir-se ao problema dos géneros literarios. Anuncia assim, a
transgressdo de procedimentos narrativos e de contetido pela retorica do
excesso que alcanga o absurdo, a0 mesmo tempo em que converte a obra em
mecanismo de critica cultural. Tres inmensas novelas, escrita em 1935,
incorpora a parddia e recria os acontecimentos, o que implica um
deslocamento entre seus elementos constitutivos ¢ a tradigdo. Pretende-se
refletir sobre essa articulagdo textual vista como um fenémeno cultural
integrado entre os escritores da América Latina e os artistas de vanguarda
europeus no inicio do séc. XX, que se propds a modificar os instrumentos
da expressdo, que apresentou peculiaridades nos diversos elementos do
objeto artistico e que estendeu os efeitos dessa desarticulagdo da norma para
revelar o individuo sufocado por c6digos negativos, a0 mesmo tempo em
que o incitava a restabelecer o mundo pelo primado da fantasia.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa; Vicente Huidobro/Hans Arp; Literatura
Hispano-americana.

O modernismo latino-americano nao ¢ um movimento uniforme,
contudo o processo de transgressdo que visa poetizar a vida cotidiana
marcada pelo desencanto, a0 mesmo tempo em que concebe a arte como um
jogo caprichoso no qual predomina a imagem e a defesa da liberdade de
técnicas de expressdo sdo referenciais interpretativos presentes nas obras de
quase todos os artistas dessa geracao.

Desde a ruptura emocional dos modelos ibéricos, depois franceses
a geragdo de uma construgdo identitaria mais proxima dos elementos
proprios, observa-se a abertura a preocupagdes em relagdo a linguagem que
consiste na coexisténcia, na dispersdo ¢ na intersec¢do de materiais
interpostos no momento em que as mudancas histdricas traziam efeitos
consistentes na generalidade dos paises da América Latina.
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Para Ana Pizarro(1993) os desenvolvimentos mais avancgados ou
emergentes de industrializacdo; as lutas politicas de reforma universitaria;
as propostas anti-imperialistas; as reivindicagdes étnicas e sociais; o
enfrentamento as ditaduras subservientes ao poder latifundiario ¢ o
surgimento de um proletariado ligado a industrializagdo trazem novas
formas de representacdo cultural e reconhecem novas areas com a presenga
de perfis étnicos marcados pela pluralidade; essa urbanizagdo abre espacos
para a expressao de novos setores sociais.

O resultado do encontro desses elementos manifesta-se no
exercicio formal, pelo qual o escritor seleciona critérios que trazem a
dimensdo semantica o universo cultural americano; os autores parecem
valer-se desses novos modos de vida projetando-os através das imagens
polissémicas da criag@o artistica. Pouco a pouco as pautas do progresso
técnico surgem com gesto proprio para formular novos significados dessa
tensdo entre a modernizagdo e o resgate da memoria.

A apropriacao textual, trago comum entre os autores, produz obras
de diversos tempos e espagos, fazendo com que o leitor perceba a
apresentagdo da palavra marcada por um feixe de relagdes literarias e extra-
literarias.

Verifica-se uma proposta estética que representa uma critica as
sociedades industrializadas avangadas e uma reflexdo sobre o “lugar dos
acontecimentos” e sobre as condi¢des de sua apari¢do, ndo como uma busca
de uma causalidade mecéanica, mas ao contrario, como retomada do
entendimento desse complexo cultural, conforme comenta Antonio
Candido(2001, pag.266):“ um trago saliente das literaturas latino-
americanas € o cunho militante do escritor, levando-o com freqiiéncia a
participar da vida politica e dos movimentos sociais, em boa parte porque as
condigdes do meio o empurram nesse sentido”.

O Modernismo foi “o primeiro movimento estético originado na
América como signo de seu desenraizamento espiritual...”(JOZEF, 1982,
pag. 119); sua linguagem contribuiu para captar uma visdo de mundo que
correspondesse a de uma humanidade ferida e, no mundo hispanico, uma
forma de mencionar o fracasso do regime liberal.

A partir de 1900, os romancistas produzirdo obras atentas aos
valores estéticos com impacto subjetivista, contrarios a tradigdo realista,
nesse processo a pluralidade de significados é maior e a relagdo com seus
elementos constitutivos apelam as obras de todos os tempos e lugares. A
insatisfagdo ¢ a caracteristica formante ¢ com ela coabitam a desilusdo e o
desejo de mudanga; o trabalho do escritor pode constituir-se pela recusa aos
limites humanos adquirindo um impulso irracional. H4 uma aproximagéo da
experimentacdo vanguardista e a institui¢do de uma nova visdo de mundo,
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pela urgéncia de descrevé-lo desorganizado ¢ a vontade de desvelar outra
dimensio da realidade, contudo, a tessitura textual buscara a veracidade a
partir da conex@o a outro texto ja candnico.

Vicente Huidobro une-se a Hans Arp e apresentam uma ampliagdo
tematica que intensificou o absurdo da hipotese proposta em Tres inmensas
novelas. Escritos em 1935 esses micro relatos mostram essa ambigiiidade da
vanguarda que aplicou técnicas desintegradoras, com o excesso de
preocupagdo formal, mediante a evocacdo de elementos extra-literarios
como, por exemplo, aspectos do cinema e das artes visuais.

Os textos breves fazem com que o leitor complemente os lugares
vazios, ja que tém varias possibilidades interpretativas e mostram um alto
indice de intertextualidade em sua proposta de releitura da tradigdo literaria.

Em Salvad vuestros ojos (novela potshistorica) (Huidobro-Arp,
1935) a atitude de burla em relagdo aos valores artisticos e sociais
sacralizados da lugar a um carater dinamico ¢ visual a narra¢do, como
preconizava a estética filmica.

Primeiramente Huidobro-Arp intitulam as Tres inmensas novelas a
uma série de relatos breves que, pelo humor e parédia moldam uma critica
aos géneros; ha uma curiosa alusdo as Tres novelas ejemplares de Miguel
de Cervantes que da mesma forma parece estabelecer uma espécie de
paradoxo receptivo porque ao leitor se explicita uma narragdo breve ao
mesmo tempo saturada de informag¢ao. Os esquemas tradicionais da trama
romanesca se submetem a um relato que se constroe sob a base de
procedimentos absurdos e arbitrarios. Leia-se um fragmento:

Era el dia de Navidad, el 1° de mayo. Del cielo caian hombres de nieve y
toneles llenos de truenos. Sobre el mundo flotaban los tres ultimos
corazones calafateados: la Libertad, la Igualdad, la Fraternidad. Era el
ultimo dia del nuevo afio. El arbol del idealismo, ese arbol sentimental en
el cual se mecian los nidos de los filésofos materialistas, fue abatido de
golpe por un solo trueno de helium. Los hombres se habian convertido en
cebollas cocidas, con un palillo de dientes entre los dedos de los pies y una
bandera de colores sagrados en el ojal derecho del pantaléon izquierdo.
Diez minutos mas tarde, los hombres habian desaparecido y la ultima
mujer masticaba sus pildoras orientales, sentada sobre las teclas de la mas
alta montana de la tierra (HUIDOBRO-ARP, 1935, pag.09).

A acdo em Salvad vuestros ojos supde uma incoeréncia discursiva:
os homens do ano 03z7 sdo globulos hermafrometalicos; pessoas sdo
reduzidas a Antonios e Josés, Carolinas e Rosie Maries; e 0 pensamento ao
antonismo e ao josefismo. Nao ha continuidade entre um enunciado e outro,
entre um a seqiiéncia narrativa e outra e ao leitor cabe a construgdo dessa
combinagdo de fatores contraditérios com caracteristicas de uma sociedade
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futurista. Observam-se nos jogos parddicos de Tres inmensas novelas ecos
dadaistas através dos quais se superpdem a fic¢do e a realidade, cujos
limites sdo bastante imprecisos; a adjetivacdo revela imagens poéticas
marcadas pelo non sense como: vitaminas celestes, electricidad arcaica,
salchichas descentradas e também por palavras criadas q eu contribuem
para o efeito humoristico do texto: labios indefrisables, danzas
postparandyicas, etc.

Os personagens homens quando isolados se chamam Antonio e
quando agrupados sdo José; as mulheres quando passam de um metro de
altura se chamam Carolina e quando nao chegam a um metro Rose Marie.

O resultado dessa espécie de imitagdo irénica do romance
descritivo, figurativo leva a um suposto “realismo” que vai servindo de
exemplo para satirizar os fundamentos estéticos do periodo anterior;
observa-se uma ruptura formal que leva o leitor — espectador ao enigmatico
espaco entre a realidade e um objeto artistico que ndo mais a imita.

Desde esse ponto de vista artistico, as vanguardas se afirmam pela
rejeicdo as pautas anteriores, propugnam uma ruptura da tradicdo e
discutem obstinadamente sobre as premissas do ambito criativo.

Ana Maria Belluzzo ao falar sobre os “surtos modernistas” explica:

O fundamento pratico da arte de vanguarda é o exercicio experimental da
linguagem, que se faz e depois se reconhece, instituindo-se
permanentemente. Ndo tende ao resultado previsivel, a estabiliza¢do das
formas. Ao contrario, a modernidade é um convite ao salto no escuro. As
novas atitudes, agdes, procedimentos- mais do que técnicas entendidas
tradicionalmente- orientam-se para o ainda ndo pensado, atualizam o
pensamento. Ao especular sobre a forma e ao conduzir a obra dentro de
uma logica propria, a arte aspira a tornar-se um modo de conhecimento do
mundo e de si mesma. Assim entendido, o teor critico e autocritico das
vanguardas sugere que se coloque o acento no interior das poéticas, que
s30 a um s6 tempo teoria e pratica artistica (BELLUZZO, 1990,pag.17).

Segundo essa autora os artistas viviam um duplo desafio, por um
lado o surgimento de novos métodos de trabalho e por outro lado o ponto de
vista subjetivo; essa especulagdo distancia artista e publico quando
apresenta ténues contatos com a cultura dos paises latino-americanos:
“desencadeando acirradas polémicas contra valores tradicionalmente
estabelecidos, a pratica vanguardista assume a dimensdo de agdo politica,
realizando a critica da propria arte”. (Belluzzo, pag.20).

Vicente Huidobro, em sua praxis artistica se nutre das correntes
vanguardistas e formula o experimentalismo no plano da manifestagdo
lingiiistica e se volta contra os pilares da literatura, sua mobilidade
intelectual constitui o fio condutor de seu trabalho, de tal maneira, que
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religa aspectos subjetivos da vida cultural, aspectos objetivos das obras e os
da situag@o social. Nessas reflexdes, a espacialidade moderna aparece na
espacialidade textual de forma violenta e muitas vezes incompreensivel,
numa época de acelerada difusdo técnico-industrial e de intensa migragdo e
circulacdo de pessoas ¢ de idéias sem precedentes na histéria e que, na
América Latina caracteriza-se, sobretudo, pelo signo do descompasso.

No enredo entre as pulsdes subjetivas e a consciéncia critico-social
surge o esteticismo radical, centrado sobre a criatividade artistica e a
autonomia da arte; e o legado que incorpora o fragmentdrio e capta
criticamente o momento historico especifico.

Huidobro ao estabelecer relagdes pouco usuais, numa combinagdo
incomum comprova que sua escrita tem estreita relagdo com uma concepgao
plastica, pois no decurso da leitura aparece a superposi¢do de imagens e
acdes, ha uma seqiiéncia de visdes, passado/presente, realidade/devaneio
dispostas como idéias simultdneas; o autor chileno se abre a investigacao
formal a fim de pensar a constituigdo de uma nova escrita; apresenta novos
caminhos expressivos, foge da sintaxe tradicional, emprega a linguagem da
conversacdo, do cinema e salta a outros cendrios a procura de atualidade, de
experimentalismos. Bella Jozef comenta que o cosmopolitismo dos artistas
modernos americanos ndo foi uma caracteristica superficial, mas uma
necessidade vital, porque desejavam a afirmacdo do que lhes era proprio
através do universal. O exotismo seria, de acordo com essa autora, uma
maneira de concretizar os ideais estéticos existenciais vedados pela
realidade diaria. Também a evasdo seria um desvelamento dos limites da
realidade. Observa-se que o Creacionismo de Vicente Huidobro parece ser
uma elaboracdo simbolica que é pensada a partir do repertorio formal
renovado, o autor como que se apropria das dindmicas de desenvolvimento
alheias ao discurso da sua cultura de pertenca e focaliza as inflexdes de sua
propria memoria. Huidobro € moderno ao propor uma diferente maneira de
ver que permite formular novos significados. Para Ana Pizarro a
ambivaléncia huidobriana entre a evasdo e o0 americanismo, as
caracteristicas europeizantes da sua doutrina creacionista nao sdo excecao
no autor Chileno; cada um dos modernistas em maior ou menor grau
provou-os, contudo em Huidobro:

El problema de la evasion se presenta desde el momento en que ese
proceso de transculturacion se transforma en una aceptacion directa de los
contenidos extranjeros sin adaptacion de éstos a nuestros patrones
culturales, a nuestro ‘modus vivendi’, a nuestra vision del mundo, a
nuestra conciencia hispanoamericana. Y en este sentido, en su voluntad de
huida y busqueda de contenido ajenos a lo americano, como en su
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voluntad de creacion de un nuevo realismo, la actitud huidobriana es
escapista (PIZARRO, 1969, p.11).

Mas Pizarro explica que & medida que Huidobro atinge maior
maturidade a sua obra anuncia outra atitude descritiva, mostra um
enraizamento profundamente americano, o telurismo comega a marca-lo;
esta forca do homem latino-americano ¢ exprimida para Huidobro na
perspectiva da matéria. De certa maneira esse empenho de posicionar-se
diante da modernidade periférica se apresenta marcado pela tensdo e pelo
paradoxo, pois enfrentar essa problematica significa, a0 mesmo tempo,
viver o dilema do escritor latino-americano imerso no tempo da crise de
identidade, de como abarcar a complexidade do real. Nesse processo se
desenvolve uma profunda reflexdo sobre cultura, arte, literatura, o autor se
nega a um tratamento ordenado na apresentagdo dos temas do cotidiano,
estratégia que suprime da andlise as amarras do positivismo e do
naturalismo, surge uma subjetividade descentrada pela pratica que
reconhece o valor do tempo das circunstancias e do tempo das intersec¢des
culturais.

Todo esse processo que modificou a face da cidade trouxe para a
interpretacdo do artista diferentes efeitos, submetidos ao fascinio ou
desorientados pelas novas transformagdes urbanas, os problemas da
subjetividade individual, contudo, passa a deparar-se na metropole
moderna, com novas inquieta¢des, comega a mover-se em meio a davida e
produz linguagens ambiguas, contraditorias: “a realidade do progresso
parecia comegar a confundir seus propugnadores intelectuais” (VENEU,
1990, p.231). assim € que alguns autores substituem o tom ufanista futurista
de seu discurso pelos termos que revelam uma certa busca de maturacio
interna da experiéncia, tentam subverter os processos de escritura e tornar-
se possibilidade de variagdo. Marcos Veneu sintetiza:

Se o sol da razdo estd desta forma encoberto, talvez a ‘ldmpada interior’ do
individualismo romantico pudesse entdo iluminar o caminho. Mas, ai
também, a natureza e o ritmo do progresso revelam que sua luz ¢ ilusdo.
Antes de mais nada, o seu ritmo acelerado impede a maturag@o interna da
experiéncia ¢ o florescer da sensibilidade pessoal. Na metropole, a
expansdo da subjetividade singular encontra seus limites nas ordens
implacéveis do tempo que passa [...] (VENEU, 1990, p.236).

Para onde arrastam o escritor os desdobramentos dessas
problematizagdes? Mobilidade, passagem, hesitacdes, sensagdes difusas,
vertigem.
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As dinamicas da distinta modernizacdo socio-econOmica
materializaram a tensdo entre tendéncias modernizantes que unicamente
possuiam novas formas para falar dos mesmos contetidos e aquelas que, a
partir dessas novas estéticas, formularam novos significados.

Na modernidade intensifica-se a critica e também se estende ao
campo literario, isto €, ja na segunda metade do séc. XIX, distantes da
Europa, materializa-se o inevitavel advento de novas formas literarias,
valores que ultrapassam os limites da nacionalidade e apresentam
confluéncia ou intercambio na dupla articulagdo que os define, vontade de
expressdo propria e informagdo cosmopolita. Mas, também que ndo tarda
em adotar a rebelido como sua madxima consisténcia simbolica para, no
ambito das artes, ostensivamente, reformular sintaxes, porém, sem afastar-
se das metropoles e, ao mesmo tempo, mostrando um forte interesse pela
forca fertilizadora advinda de cada local e de cada artista em toda extensdo
da amplitude temporal, histérica e geografica que esse fendmeno mostra. A
situacdo criada a partir do rapido crescimento urbano transforma a
fisionomia das principais cidades latinoamericanas, e o0 movimento de idéias
que refletem sobre os contornos da experiéncia artistica nos paises, mobiliza
varios intelectuais, ¢ heterogéneo, tenso e caminha por varios itinerarios.

Esse rico e multiplo fluir, representado pela metamorfose, torna
claro que a escrita passa a pautar-se pelo exercicio da experimentagdo, do
jogo estético no trabalho artistico, a fim de ampliar o texto como espago de
coexisténcias, alargando as fronteiras da linguagem e sendo capaz de exaltar
a reflexdo analdgica baseada no principio da correlagdo, a proposta de
Vicente Huidobro inscreve-se no mesmo eixo surgido com os movimentos
de renovacdo do séc. XX.
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KASPAR HAUSER: de uma cadeia a outra

Jodo Carlos Cattelan (Unioeste)

RESUMO: Este estudo tem como objetivo efetuar uma analise, dentre
outras tantas possiveis, do filme O Enigma de Kaspar Hauser, de Werner
Herzog, produzido na Alemanha em 1974. Para o comentarista do filme, o
diretor propde ao espectador um questionamento sobre se seria possivel
civilizar alguém que tenha tido contato com uma determinada cultura fora
do tempo previsto. Defende-se, aqui, que ndo ¢ esta a problemadtica com a
qual Herzog estd as voltas: entende-se que o diretor efetivamente realiza
uma reflexdo de carater socioldgico, visando a demonstrar que o percurso
percorrido pelo protagonista (e pelos homens em geral) o leva de uma
cadeia a outra. Uma delas, a primeira (uma cadeia fisica, espacial e
material), limita os passos a serem dados e as figuras geométricas a serem
desenhadas com o movimento corporal; a outra, a segunda (uma prisdo
simbolica calcada em condi¢des de verossimilhanga), limita as opg¢des de
valores que se pode ter e os principios axiologicos com que se ¢ obrigado a
partilhar. Acredita-se que a primeira prisdo, visivel na seqiiéncia de
fotogramas que alcanca o olho do espectador, nada mais ¢ do que a
construcdo de uma série de metaforas destinada a ser sobre-determinada
pelo efeito de sentido de que a prisdo de que efetivamente se fala ¢ aquela
produzida pela sociedade que enreda seus membros, fazendo-os participar
de uma doxa comum a qual sé ¢ possivel se render e aceitar.

PALAVRAS-CHAVE: Discurso, Efeito de Sentido, Injungdo.

O “Enigma de Kaspar Hauser”, um filme que recebeu o Prémio
Especial do Juri num dos festivais de Cannes, “¢ uma das obras primas do
cineasta alemdo Werner Herzog”. De acordo com o que ¢ relatado na
contracapa do DVD, em versdo restaurada e remasterizada, “Baseando-se
em registros historicos, Herzog nos conta o estranho caso de Kaspar Hauser,
um jovem encontrado perdido em uma praga em 1828. Ele ndo falava e nio
conseguia ficar em pé. Passara a vida inteira trancado num pordo. Seria
possivel civiliza-1o?” Neste breve resumo de apresentacdo ao espectador, o
comentarista do filme apresenta uma sinopse do enredo que se
desenvolvera: uma trama de efabulagdo que envolve um personagem
misterioso que, um dia, é descoberto num pordo, ndo tendo tido contato
nenhum com a civilizagdo e se encontrando, portanto, num estado
comportamental préximo ao do animal, sem nada que o aproxime de um ser
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humano normal. Kaspar nao fala (emite grunhidos), ndo caminha (senta e
deita), ndo se “alimenta” (come o pdo e a agua que deixam a noite), ndo
conhece ser humano e ndo chora: enfim, é uma tdbula rasa infensa a
agressdo e a caricia. Ndo conhece o medo, a ameaga e o perigo: ndo possui,
em resumo, nenhuma “cultura”.

Estrelado por Bruno S. e Walter Ladengarst, o filme tem a diregao
de arte de Henning Von Gierke, a fotografia de Jorg Schmidt-Reitwein, a
musica de Popol Vuh e a produgdo, o roteiro e a direcdo de Werner Herzog.
Com a classificagdo de para maiores de 14 anos, com “temas e didlogo
adulto” e com audio em alemao, o filme ¢ classificado como pertencente ao
género drama, foi filmado em 1974, na Alemanha, e tem a duracdao de
109min.

Concorda-se com a sinopse do filme, quando afirma que “O
enigma de Kaspar Hauser ¢ um filme indispensavel para educadores,
psicologos e admiradores do bom cinema”: e por que ndo para semioticistas
e analistas do discurso? Pode-se afirmar, com uma certa obviedade, que,
dependendo da linha tedrica que o psicologo ou o educador defendam,
certos aspectos serdo realgados e outros silenciados, isto sem levar em conta
o sem numero de outros pontos de vista que teriam o que dizer sobre o
filme, o que s6 enobrece o objeto em foco, dada a profusdo de enunciados
que ele permite e a pluralidade de efeitos de sentido que possibilita.

Nesta miriade de possibilidades de respostas a Herzog (e ao
comentarista que efetuou a sinopse transcrita), tem-se, aqui, o objetivo
especifico de analisar o filme do ponto de vista da selecdo de alguns dos
recursos utilizados para compd-lo, com vistas a determinar os efeitos de
sentido que geram, apostando-se que tais recursos concorrem
harmoniosamente para a constru¢do de um fio de significagdo para a
materialidade filmica com que o espectador se depara. Entende-se que a
manutencdo deste fio se da por meio da revelagdo de que a trajetoria que
Kaspar Hauser (e todo ser humano, portanto) realiza o leva de uma prisdo a
outra, mais reticulada, tentacular e enoveladora do que a prisdo inicial em
que se encontra. O percurso de Kaspar Hauser, deste ponto de vista, leva-o
de uma prisdo fisica e espacial a uma cadeia de nds que se tece nos
intercambios sociais e que, estando estabelecida, fixa os limites dentro dos
quais o0 homem pode se movimentar.

Quer-se, ja de inicio, marcar posi¢do em relagdo ao elaborador da
sinopse sobre se seria possivel civilizar Kaspar Hauser, questdo com a qual
Herzog estaria as voltas. Entende-se que o problema a que Herzog se dedica
ndo ¢ este, mas o de se interrogar sobre como a sociedade age em relagao
aos seus membros. Esta problematica chega ao espectador por meio da voz
do protagonista que narra uma histéria e diz ndo saber como termind-la: isto
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¢, ele sabe que os homens que visualiza em sua histéria sairam do deserto
(metafora do vazio cultural), formaram caravanas (metafora da constituicdo
de tribos), venceram montanhas (metafora da conquista do espaco) e
formaram cidades: o que o narrador ndo consegue responder ¢ como esta
historia terminara, fim que desejaria que fosse outro do que aquele que
presencia, por perceber que a sociabilidade que se constituiu ndo é,
humanamente, a mais adequada.

Como ndo pode pretender que a histéria humana seja orientada
para uma meta cada vez mais aprimorada e para a busca da perfeigdo,
Herzog, por meio de Kaspar Hauser, ndo tem como prever como esta
historia termina; pode somente indicar que ocorre por meio de um processo
de condicionamento, sujei¢do, submissdo e rarefacdo do homem: aquilo que
se traca como a hipdtese a ser demonstrada neste estudo. A questdo,
portanto, que o filme propde ¢é: poderdo os homens constituir outra
sociabilidade, diferente daquela que discrimina, rejeita e separa o diferente?
A sociedade que encarcera os seus membros, que os acondiciona em torres
com janelas estreitas e que esmaga seus nomes proprios, espezinhando-os, pode
ser diferente: ela podera abrir mao da busca de dominio e de controle? O dilema
de Herzog refere-se, pois, a possibilidade de elucidagdo de uma cultura e ndo a de
alguém ser iniciado nela, quando parece ter passado o momento oportuno. E este
o fio da meada que se pretende construir doravante.

Uma das primeiras imagens com que o espectador se depara ¢ a de
uma canoa que desliza sobre as aguas de um rio, sendo os dois canoeiros
observados da margem por uma lavadora de roupas, que os contempla com
um sorriso de estranhamento, a0 mesmo tempo em que lhes enderega um
olhar ir6énico e desconfiado. No rio que percorre um trajeto que revela uma
face limpida e brilhante, mas que, sob o seu manto placido, esconde
segredos infinitos; nos canoeiros que ndo podem trilhar outro caminho a ndo
ser o que os conduz no sentido da correnteza do rio € a quem ndo resta outra
op¢ao a ndo ser a submissdo a vontade da corrente inexoravel; e na lavadora
de roupas que os contempla de forma cética e cinica (seria ela a embaixatriz
momentanea do olhar de Herzog), pode-se afirmar que o filme busca se
distanciar da sociedade que contempla, pondo-a sob suspeicdo, e langar
sobre ela um olhar indagador, no sentido de buscar deslindar as forcas que a
atravessam ¢ ddo a sustentacdo que faz com que canoas frageis que
conduzem serem mais frageis ainda ndo naufraguem sendo engolidas pelas
entranhas ameagadoras ¢ vorazes. No mar da vida em que seres se
encontram mergulhados e raramente logram vir a superficie e contemplar o
espago em que se encontram imersos, a lavadora (e Herzog com ela), por se
situar fora dele, pode olha-lo a distancia, capta-lo em suas caracteristicas € o
submeter a limpeza, torcendo-o até um ponto nao sabido.
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No intervalo de tempo que vai de 2:03 a 2:44, a camera focaliza
um campo de trigo que é agoitado pelo vento e que ¢ curvado pela forca da
acdo poderosa que o acomete. Antes de efetuar a analise da cena, cabe tecer
alguns comentarios sobre o pentecostes, cerimdonia ligada a colheita do
trigo. E exatamente nesta etapa do ano religioso que ¢ dito ao espectador
que Kaspar foi encontrado. Enquanto a Pascoa era uma festa caseira,
Colheita ou Semanas ou Pentecostes era uma celebragdo agricola,
originalmente, realizada na roga, no lugar onde se cultivava o trigo e a
cevada, entre outros produtos agricolas. Posteriormente, essa celebracao foi
levada para os lugares de culto, particularmente, o Templo de Jerusalém. Os
muitos relatos biblicos ndo revelam, com clareza, a ordem do culto, mas ¢
possivel levantar alguns passos dessa liturgia: a) a cerimdnia comegava
quando a foice era langada contra as espigas; deve-se lembrar que se devia
respeitar o direito de respiga dos pobres e estrangeiros; b) a cerimdnia
prosseguia com a peregrinagdo para o local de culto; ¢) o terceiro momento
se dava pela reunido do povo trabalhador com suas familias, amigos e
estrangeiros. Nao se podia trabalhar, pois aqueles dias eram considerados
um periodo de alegria e agdo de gragas pela protecdo e cuidado de Deus. No
local da ceriménia, o feixe de trigo ou cevada era apresentado como oferta a
Deus, o doador da terra e a fonte de todo bem. Os celebrantes alimentavam-
se de parte das ofertas trazidas pelos agricultores.

Redirecionado para a pratica religiosa, o Pentecostes passou a
designar o momento de descida do Espirito Santo sobre os apdstolos,
levando-os a falar diversas linguas, adquirindo, assim, o poder de sair pelo
mundo e pregar o Evangelho aos diferentes povos. Ja que Kaspar Hauser
aparece na cidade no dia de Pentecostes e ele ¢ portador de um outro
discurso, ainda por se fazer, poder-se-ia pleitear que ele ¢ o porta-voz de
uma possibilidade de revisdo da sociedade com que ira se deparar, fato que
ndo acontece, porque a alteracdo de doxas cristalizadas é uma tarefa para
titds. Contrariamente, portanto, a se tornar o espirito novo e a nova
mentalidade redentora de uma cultura, Kaspar se torna o pentecostes ligado
a festa paga, trigo a ser moido, triturado, amassado e que recebe nova
modelagem: voz que, podendo ser nova, ¢ domada, domesticada e
dominada: silenciada.

A tentativa de se por na posigdo vertical, por meio de um
movimento em espiral que visa a lhe tirar da dobra a que se encontra sendo
conduzido, o vento o faz se dobrar, forcando-o a se curvar até o ponto
desejado e buscado pela for¢a que o assola: cabe coloca-lo de joelhos, ndo
lhe permitindo ocupar a posigdo erétil que lhe caberia. No trigo que se torna
farinha destinada a se transformar em pao, destinado, pois, a se tornar massa
de modelar e tomar uma forma forjada pela mao do homem, uma metafora
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para a atividade realizada pela sociedade sobre o homem pode ser
vislumbrada: essa ac¢do se d4 por meio da forma de uma ventania assoladora
(a for¢a do discurso) que agambarca a todos, fazendo-os desaparecer na
massa informe de um rio, cujas entranhas nao mais sdo reveladas, passando
a ser pura e simplesmente um terreno remetido a zona do siléncio, que, por
ser siléncio, torna-se mais forte, ndo mais podendo ser questionado ou
polemizado. Eis o homem equiparado a trigo: ele ¢, como Kaspar, a matéria
bruta a ser vergada, o produto natural a ser triturado nas moendas que o
capturam e a massa a ser modelada e transformada em alimento de uma
maquina voraz e faminta que o usard como alimento. Ao homem, nascido
para andar em pé, sob esta acdo vigorosa, nada sobra a ndo ser se submeter
a forga do vento que o agoita, sendo obrigado a se tornar parte de uma
massa difusa, homogénea e monotona: sem rosto e sem identidade. O seu
“destino” nada mais é do que o de se tornar um cavalo, suporte de arreios
que o manipulam e o conduzem para uma meta tragada desde sempre: a sua
historia € historicizada.

Dos 3:50 aos 4:47, a camera focaliza Kaspar Hauser que, numa
posicdo proxima ao do que se chamaria estar sentado, “brinca” com um
cavalo de madeira, fazendo-o se movimentar de acordo com a sua vontade ¢
o enovelando com as tiras de pano que tem a disposicdo. O brinquedo
parece ter sido preso por uma aranha excessivamente possessiva que o
enreda e o envolve numa trama de fios das quais ndo mais podera se livrar.
Kaspar ¢ a aranha que enovela o brinquedo numa teia da qual, em breve,
tornar-se-a objeto. A violéncia de golpes e de movimentos a que o
brinquedo é submetido sera reduplicada em breve, quando ele sera o cavalo
a ser encilhado e manietado como a marionete com que passa seus
momentos agora. Assim como o cavalo com que Kaspar Hauser se delicia
deve se submeter as vontades do seu amo, ele, em pouco tempo, sera
domesticado, aceitando ser vestido, manietado, enovelado e envolvido por
uma teia apertada, da qual ndo podera se livrar, devendo se tornar o docil
cavalo domesticado que aceita, desconhecedor da forca que possui, ser o
cabide sobre o qual os arreios se ajustam, o meio de transporte para o dono
e a for¢a que movimenta a maquina despdtica e tirana que o desumaniza.
Nao ¢ a toa que o primeiro brinquedo de Kaspar ¢ um cavalo; também néo o
¢ o fato de ‘horse’ ser a primeira palavra que ele aprende; assim como néo ¢
gratuito que, dos 20:28 aos 20:40, quando Kaspar estd paralisado frente a
cidade com que se depara pela primeira vez, a camera focalize
repetidamente ao fundo uma carroca junto a qual se encontra uma parelha
de cavalos encilhados. Assim como eles, Kaspar (e o homem) € o cavalo a
ser domesticado, encilhado, manietado, enovelado e preso em teias tecidas
com nos coesos e justos que ndo lhe permitem horizontes mais amplos do
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que os que lhe dao. Nos cavalos presos a maquina produtiva, pode-se
detectar, ainda, a submissdo a uma forma de relacdo dos homens com o
mundo do trabalho: uma relagdo exploratoria ¢ desumanizadora. Entende-se
que o uso do cavalo, por demais repetitivo para ser fortuito, corrobora a tese
assumida: Herzog pretende mostrar como a sociedade funciona e ndo,
sobretudo, interrogar-se sobre se ¢ possivel iniciar alguém tardiamente
numa cultura desconhecida.

Dos 6:50 aos 9:00, o homem que encontrou Kaspar Hauser e que
irda abandona-lo mais tarde leva ao esconderijo um banquinho de trés
pernas®, sobre o qual coloca um conjunto de folhas de papel. Ele faz com
que Kaspar pegue o lapis que lhe pde na mio e comeca a ensina-lo a
escrever 0 nome, a0 mesmo tempo em que repete ao seu ouvido que aquilo
se chama escrita: uma escrita que vem impor todo um conjunto de valores
sobre a suposta natureza inocente, pura e ingénua de Kaspar. Uma série de
efeitos emana destas imagens. O banco de trés pernas permite inferir que,
doravante, Kaspar sera a parte do banco usada para sentar e sobre ele se
inscreverdo valores e ditames lavrados em leis destinadas a domesticar os
usos de si. Pode-se pensar que, na vida futura, Hauser ndo terd mais o
direito de se erguer sobre as duas pernas que possui: até sobre elas, a
domesticagdo interferird e dara um sentido. Ele deverd unir as pernas
naturais uma terceira, imposta pela escrita da cultura e pela carga social de
que o nome proprio serd receptaculo. A sua sustenta¢do nao lhe sera dada
pelas pernas que o corpo fisico lhe concede, mas pela perna que
efetivamente o sustenta: a da cultura. Por outro lado, no gesto de pér na mao
do personagem o lapis e leva-lo a tragar um nome (que é imposto e ndo
escolhido), cuja atividade ocorre por meio da imposi¢do de uma méao sobre
a outra, percebe-se a afirmagdo de que cada um deve viver o papel que
outras maos impuseram sobre aquele que estd aprendendo a se viver em
sociedade. O nome que Kaspar recebe ¢ imposto e o percurso lavrado sobre
o papel, como a atividade de cultivar o trigo sobre a terra, refere-se ao
caminho que ele devera seguir pela vida: sem escolhas. O tragado no papel
que desenha um nome proprio, na verdade, ¢ a identidade lavrada a ferro
sobre aquele que, folha em branco, recebe a sua do exterior. A escrita,
portanto, mais do que permitir a liberdade de se constituir sobre o papel em
branco ¢ o resultado de injungdes impostas sobre aquele que se depara com
um mundo desconhecido. Por fim, hd que se refletir sobre a atribuicdo de
um nome proprio ao protagonista. Mais do que uma forma de lhe permitir se
diferenciar dos demais, donde resultaria uma identidade e a possibilidade de
realizag@o de uma subjetividade peculiar e de uma subjetividade propria, o
nome aponta para uma forma de controle sobre aquele a quem cabe o rétulo
diferenciador que permite busca-lo, fazendo-o se submeter a doxa
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estabelecida. O nome proprio, ao lado de outros elementos, permitira que a
sociedade vigie Kaspar Hauser (¢ cada um dos membros), podendo
distinguir aqueles que merecem mais ou menos atengdo em fungdo da
docilidade ou da rebeldia que manifesta. Ndo se pode esquecer que,
enquanto aprende a escrever o nome, Kaspar ouve a palavra ‘cavalo’ e
brinca com o que esta ao seu lado, enredilhado. Eis efeitos de sentido que
parecem corroborar a dentincia acida de Herzog.

Dos 14:00 aos 15:30, apos ter passado por algumas licdes basicas
sobre como postar o corpo, rabiscar o nome e se tornar docil como um
cavalo domesticado, Kaspar Hauser ¢ retirado de seu cativeiro, ndo antes de
ser “algemado”, ¢ levado a uma montanha distante dos olhos curiosos e ¢
iniciado na dificil arte de ficar ereto e caminhar conforme os outros homens.
E posto, entio, de pé, sendo obrigado a se movimentar de forma
compassada, ou seja, passo a passo, com um pé sendo posto sobre o solo
apos o outro. Seja pela forma combinada com que deve fazé-lo, seja pelo
ritmo que € imposto sobre o movimento que deve realizar ou pela condugao
imitativa a que ¢ submetido, Kaspar aprende como o seu corpo deve ser
conduzido, a que postura ele deve obedecer e que conjunto de fios o dirigem
e o forcam a usar o corpo de uma forma. Basta que se observe a forma com
que o aprendizado se processa: Hauser € obrigado a ficar de pé e a caminhar
sob os ‘“chutes” do seu “professor”. Assim como os animais sdo
domesticados e aprendem a se conduzir por meio de agressdes fisicas, a
dentincia de Herzog ¢ feita no sentido de alertar para o fato de que Kaspar
(e 0 homem) ¢ “educado” por meio da violéncia e da imposi¢do de antolhos
que o obrigam a se mover no rumo tracado por quem chegou antes ¢ foi
submetido a0 mesmo processo de tortura. Deve-se perceber que o diretor do
filme aponta para o fato de que, mesmo a atividade aparentemente mais
natural do homem resulta de um processo de aprendizado e de modelagem a
luz de uma cultura. Devem ser lembrados, aqui, os esfor¢os e as falhas de
uma crianga que comega a caminhar, para se perceber que essa atividade
ndo ¢ natural, mas o resultado de uma forma de imposi¢do sobre a posigdo e
a conducdo do corpo. Seja, pois, pelo nome que lhe localiza ou pela forma
de conduzir o corpo, que o caracteriza, Kaspar tem as suas opcdes
cerceadas.

Momentos antes de ser langado na cidade em que passara a viver,
dos 17:00 aos 18:00, a camera focaliza o vale que circunda o futuro habitat
de Kaspar e o mostra organizado em areas rigorosamente divididas por
espagos ocupados por formas de plantio distintas e outras a espera da
exploracdo futura. Deve-se perceber, no passeio que ¢ realizado pela
camera, o deslocamento que ela realiza entre areas lavradas e cultivadas e
outras a espera de que a mao humana as submeta a sua ordem. E outra vez
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se deve ouvir a voz autoral equiparando o protagonista a area inculta e
intocada que sera submetida a “lapidacdo” e a devastagdo que se produz
sobre os elementos naturais. Assim como a terra inexplorada sobre a qual se
deixam marcas de uma passagem, rastros de uma pegada humana ou de uma
atividade produzida pela mdo do homem, Kaspar é a pagina em branco
sobre a qual a civilizagdo imprimira sua marca, fazendo-a passar de floresta
densa, verde e caotica, ao chio vermelho aplainado e submetido a uma
ordem, que espera que a semente seja lancada e produza os frutos
matematicos previstos: imperiosamente logicos; que esta seja a ldogica
ditada pela doxa pouco importa: cabe atendé-la. Eis outra imposicdo a qual
Kaspar ndo mais serd infenso: o espaco tem uma disciplina. A for¢a que
acoita e verga o trigo ¢ a mesma que acoita ¢ conduz os corpos a uma
distribui¢do regrada e ordenada que faz com que cada um se localize no
espaco a que pertence. Aqueles cuja agio redunda num corpo conformado e,
por isso, numa “alma” adequada, o mundo se rende e reverencia, dando-os
como normais. Aos demais, ndo massificados e que ndo atendem aos
esteredtipos, cabe exterminar: é o que acontece a Kaspar. Nao submetido ao
desejo dos demais, e ndo porque ndo se esforcasse o bastante, mantendo-se,
até certo ponto, individual e diferente, cabe exterminar: ele ¢ uma ameaca a
uma doxa espaco-corporal dominante.

Dada ao espectador esta visdo panoramica que focaliza o percurso
que Kaspar tragard em seguida, adentrando a um espaco que ainda ndo o
conhece e nao ¢ conhecido, ele é conduzido a cidade e abandonado numa
praga publica, mantendo em sua mao uma carta de apresentagdo que diz
quem ¢, de onde vem e o que pretende ser. Agora, ele estd a mercé de um
conjunto de episodios, que seriam apenas fatos fortuitos e aleatorios, se ja
ndo estivessem previstos numa grade classificatoria e tragada que prevé o
que dizer, os usos do corpo que se podem fazer e a ocupacdo do espago que
pode ser realizada. No momento de entrada neste local estranho, algumas
escolhas efetuadas pelo diretor do filme devem ser salientadas e se entende
que elas corroboram a hipdtese que se assume neste estudo: que o trajeto
percorrido por Kaspar o leva de uma cadeia a outra: uma fisica, a outra
simbolica.

Sem nada dizer, ou comentar, ou explicar, ou esclarecer, dos 18:02
aos 18:09, a opgdo do cineasta faz com que a camera fixe o reldgio existente
no alto da torre que domina a cidade inteira. Por que esta “perda de tempo”,
se nao fosse para chamar a ateng¢ao de que Kaspar estd sendo introduzido
num mundo regrado pelo tempo cronolégico, ditador absoluto do que se
deve fazer em cada momento: quando se alimentar, fazer higiene, dirigir-se
as outras pessoas, abastecer-se de provimentos, fazer negdcios, dispor do
tempo dos outros: enfim, Hauser (e o espectador com ele) acaba de ser
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apresentado a uma maquina ditatorial, fria e calculista, que impde um
conjunto de regras sobre o uso das horas e de si mesmo: ac-ordo.
Doravante, cabe conduzir a vida, fazendo colar a cada fragdo de tempo a
atitude esperada, o que pode significar se alimentar sem vontade, fazer
higiene sem precisar, silenciar querendo falar, falar querendo silenciar: uma
série de interdigdes ocorrem a partir da criagdo de um eixo temporal e,
delas, ndo ha fuga, ja que ha uma sociedade erguida para exigir o seu
cumprimento. Contra o tempo desregrado e vivido ao sabor das “horas”,
Kaspar devera se conduzir pelo cronograma pronto e validado: eis o tempo
organizado para que as pessoas se “organizem”. E eis o ingrediente perverso
que esta organizagdo gera: uma mdaquina destinada a dar ao homem o
dominio sobre a natureza, um meio auxiliar de organizacdo, ¢ al¢ada a
condigdo de imposi¢do de como se deve conduzir a travessia da vida pelas
horas que transcorrem.

Dos 18:10 aos 18:46, Kaspar ¢ conduzido por vielas, esquinas,
construgdes, ruas e calgadas, até que seja colocado em praga publica, sendo
ali abandonado. O tragado percorrido por Kaspar pode ser lido como o
percurso que devera dar, a seguir, a sua vida: as estradas estdo previstas. O
caminho tortuoso e arido lavrado sobre as pedras é o caminho impositivo
que se aplicara ao seu corpo. Ele s6 podera se mover atendendo aos trajetos
destinados para a condugao dos corpos. Nova rede de coer¢do se abate sobre
0 protagonista: se, antes, ela era de natureza temporal, agora ela se refere ao
uso espacial. Deve-se notar que Kaspar viveu, até entdo, num espaco
uniforme, homogéneo e invariavel: ele sabia onde estava e reconhecia cada
canto. Na visdo de agora, o espago se coloca sob outro rigor,
“racionalmente” calculado e culturalmente disciplinado, sob tal forga
injuntiva que, como ndo era um membro daquela sociedade (ele € o
diferente, o anormal, o alienigena — ele ndo esta entre os seus), restou aos
cidaddos, ja de posse do seu recorte sobre este mundo, destinar a Kaspar,
como local de “uso”, descanso e vida, a estrebaria, entre os cavalos, local
idéntico ao de sua origem. Parece que se deve ouvir Herzog afirmando que,
para a sociedade, os “anormais” (de ‘anormais’ para ‘animais’, a distincia
sonora ¢ curta) ndo tém lugar. Investigado na estrebaria sobre sua origem e
ndo tendo como “cataloga-lo” (deve-se lembrar aqui dos catalogos de fotos
usados pelos policiais para a identificagdo de supostos marginais), o local
destinado a Kaspar ¢ uma torre, local de vagabundos, desocupados e
desconhecidos: como ndo se encaixa numa categoria “normal”, Kaspar vai
para a vala comum dos “marginais”, recebendo o tratamento “devido”:
espetaculo circense que se desdobra nas “visitas” que recebe e nos olhares
por meio da janela gradeada na porta da sua cela (dos 30:45 aos 31:10).
Embora sobrem espagos monumentais ao redor da e na cidade, a cadeia ¢ o
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destino de Hauser: ali a sociedade entende que ele deve permanecer, por se
encontrar dentro dos ditames previstos pelo uso espacial. Ndo se sabe o que
fazer com ele e, portanto, ele é remetido para fora da sociedade, uma
exclusdo simbdlica e, portanto, também, fisica, para que ndo ameace a paz
instituida a partir de prismas “rigorosamente” culturais. Pode-se pleitear
que, no envio de Hauser a estrebaria (um cavalo entre cavalos: um cavalo
sobre o qual a sociedade impora os arreios), haja um interdiscurso com o
nascimento de Cristo: “ele veio para os seus e os seus ndo o receberam”,
afirma o discurso biblico. A “gratuidade” e a “ingenuidade” frente a um
sistema instituido s6 pode receber como “prémio” o exilio, a separacao e,
por fim, a aniquilacdo: a crucificagao.

Dos 19:36 aos 19:45, enquanto Kaspar permanece no local em que
foi abandonado, rigidamente de pé, sem nenhuma iniciativa de se mover ou
de falar (frente as coisas as quais ndo foi apresentado, ele é o ser estranho),
a camera focaliza uma vaca que se encontra amarrada na arvore que existe
na praga ¢ os movimentos dela se resumem, pelo fato de estar manictada e
presa ao tronco, a tragar circulos ao redor do arbusto. Um conjunto de
analogias pode ser realizado, relacionando-se o animal a situa¢ao de Hauser.
Assim como a vaca, Kaspar se acha preso a um tronco (cultural e
imaginario) em torno do qual a sua vida deve se organizar, num movimento
servil, escravagista, narcisistico e concéntrico, de constante reforco do ja
sabido e mantido tal como ja sabido: eis a forga centripeta da cultura: ela,
como os buracos negros, atrai tudo para o seu centro, num movimento
concéntrico e catalisador. Por outro lado, 0 movimento circular da vaca
relembra o sentido percorrido pelos animais no engenho de agucar e, assim
como ela, Kaspar sera aquele que movimenta o engenho, triturando, mas
sendo triturado por ele: seja pelo trabalho estafante que realiza, seja pela
repeticdo enfatica da mesma atitude que ndo dd margem para que outro
mundo possa ser pensado. Por fim, a vaca é o animal que da o leite que
sustenta e que dd vida ao homem. Assim como ela, Kaspar acaba de ser
posto na situacdo inescapavel de ser alimento e de se alimentar dos que o
cercam. Poder-se-ia dizer, neste sentido, que a vida em sociedade ¢
necessariamente antropofagica, em que cada um se alimenta do outro,
tirando dele vida e sustento. Quer seja, pois, porque sera amarrado a um
tronco (escraviddo), porque estd preso as rodas do engenho (trituragdo) ou
porque deve servir de alimento aos que dele se banqueteiam (espoliagdo),
Kaspar esta posto na corrente inexoravel da destruicdo e da morte. Estes
mesmos efeitos de sentido aparecem reiterados nos cavalos atrelados a
carroga (20:28 a 20:40) que fazem parte da cena em que Kaspar aparece
imovel na praca e a vaca estd manietada a arvore.
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Apbs passar um tempo na praga sem que ninguém se aproxime e a
camera apenas percorra o trajeto que vai de Kaspar aos cavalos e a vaca,
ndo sem que se dedique a focalizar as pessoas curiosas nas janelas das casas
da cidade, dos 21:39 aos 21:49, Kaspar ¢ abordado por um aldedo que busca
“dialogar” com ele, sem que, porém, obtenha respostas, dado que o
protagonista ndo fala e estd absolutamente apavorado frente ao mundo
novo. Hauser achava-se posto na inescapavel condicdo de dizer quem era
(todos devem ter um nome que os isole dos demais), de onde vinha (todos
devem ter uma identidade geografica) e que idade possuia (todos devem ter
uma determinada ancoragem no tempo). Eis os trés eixos déiticos que
parecem ndo permitir que alguém ndo se situe ou seja situado por eles:
quem sou (pessoa), de onde venho (lugar) e de quando sou (tempo). As
vezes, pensados como meros recursos déiticos de ancoragem situacional de
um texto, os recursos déiticos pensados no plano da vida em sociedade e na
discretizacdo de cada um de seus membros se tornam recursos poderosos de
controle e de dominio. Como aceitar Kaspar numa sociedade organizada em
torno dessas formas de percep¢do do mundo? Parece 6bvio que a estrebaria
e a cadeia na torre de pedra sejam os Unicos lugares adequados para ele.
Aos nomes de cidades listados pelo inquisidor e a semelhanga de um nome
ja ouvido, Kaspar “assume” ser de Regensburg, o que parece apaziguar os
animos do seu observador, que ja tem um nome mencionado na carta e um local
de proveniéncia. Caso Kaspar viesse a se tornar um problema, os elementos
fundamentais de controle ja seriam sabidos: o seu nome € a sua proveniéncia.

Nao sendo encontrado um lugar adequado (nem pelas autoridades)
para que Hauser fosse abrigado (os diferentes ndo podem viver com os
iguais), dos 23:00 aos 24:05, ele, adormecido na estrebaria a que tinha sido
conduzido, é observado pelos que devem decidir o que fazer com ele:
policiais, escrivdo, carcereiro ¢ populares. Novamente posto ao lado de um
cavalo encilhado, Kaspar ¢ a incognita que deve comegar a ser
compreendida para que os arreios da cultura possam comegar a surtir os
seus efeitos também sobre ele. Observam-no, analisam-no, tocam-no,
despem-no e o revistam para se inteirar de tudo o que seja possivel em
relacdo ao personagem insolito que vem “perturbar” a ordem. A carta de
apresentagdo ¢ relida, Kaspar é auscultado e se abre um inquérito onde tudo
que diga respeito a ele deve ficar registrado: tracos de uma histéria escrita
que, tendo sido lavrada em fogo negro, ndo mais abandona aquele que
cedeu o corpo para ela se inscrever sobre ele. Kaspar ¢, doravante, aquilo
que dizem que ele é: mero principio de referenciagdo e ndo de referéncia.
Trata-se, como se vé, de recuperar a historia ja tragada e, se ela ndo existe,
criar uma outra, social, para que ela passe a constituir aquele que, a seguir,
enxergar-se-a pelos olhos dos outros.
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Hauser vai aos poucos e sob duras penas sendo introduzido numa
ordem penitenciaria que o faz responder a pergunta de uma dama da
sociedade sobre “Como era a sua vida no cativeiro” com a afirmagdo
“Melhor do que aqui fora™: cativeiro por cativeiro, o anterior parecia
melhor. Neste processo de instauragdo de uma identidade e na marca a ferro
em brasa sobre o corpo e Kaspar, dos 27:50 aos 28:06, os observadores que
ali se encontram tentam alimentd-lo com aquilo que lhes parece o melhor
alimento que um homem pode desejar, mas Kaspar o cospe, mostrando nio
gostar do que esta provando: no cativeiro, que julga melhor, tinha sido
alimentado a pdo e dgua. Mas, para os “algozes”, nada mais normal do que
a sua alimentacdo ser alimentagdo para todos. A partir de entdo, a
alimentag¢do ¢ o bom e o ruim ao paladar de Kaspar devem passar a ser o
que tido como o bem de um grupo social. Até naquilo que se come ¢ em
que, em ultima instancia, poder-se-ia manifestar uma vontade propria e uma
individualidade toda peculiar, a marca social se faz presente, transformando
a alimenta¢do em um valor de ordem cultural. E cada vez mais Kaspar ¢é
transportado para uma cadeia simboélica que o aprisiona e nao lhe da
espagos de ruptura na rede fortemente tragada ao seu redor.

Dos 28:10 aos 28:30, antes que Kaspar seja retirado da estrebaria e
conduzido para a torre em que residira, faz-se uma inspe¢ao no seu corpo e
ele € vestido com roupas e calgados de tal forma que o que, até entdo, estava
livre de algum investimento de pudor ou despudor, passe a poder ser
apresentado publicamente de acordo com a forma prevista pela normalidade
que impera ao seu redor. Uma disciplina do corpo, um regime do olhar, um
carater, um espelho, uma decéncia e uma moral se impdem ao novo
membro da sociedade: o seu corpo ndo lhe pertence mais; ele devera,
futuramente, comportar-se conforme os habitos culturais dos seus. A
dentincia de que um conjunto de injungdes se abate sobre o corpo do
cidaddo ¢ ratificada dos 38:20 aos 38:40, quando Kaspar toma banho pela
primeira vez, sendo, portanto, submetido a uma penosa atividade que o faz
reclamar da mulher que esta lhe dando banho, dizendo-lhe: “Mae, arranca a
pele!” Para além de um suposto valor referencial, ¢ necessario perceber,
neste caso, a criagdo de um efeito de sentido metaforico, pois, mais do que a
pele corporal, a pele que lhe é arrancada é aquela do trato que costumava
destinar ao corpo. A pele cultural que o abrigava é arrancada: Kaspar se
acha submetido a um modelo higiénico a que deverd dar atengdo dai por
diante.

Digno de nota é o enunciado proferido pela esposa do hospedeiro,
que lhe da banho: “Nao precisa ter vergonha. Estamos sozinhos. S6 o bom
Deus nos ouve. Nao precisa ter medo”. Vé-se que este enunciado mais
denuncia a quem o profere do que revela o que Hauser poderia estar
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sentindo. Vergonha de que, se ele ndo tem a menor consciéncia das sobre-
determinagdes culturais impostas sobre o corpo? A vergonha, se ela existe,
estd naquele que afirma que ela possa existir: certamente este, estando nu
em publico sentiria vergonha e sabe que seria submetido a censura, mas nio
Kaspar, que ndo percebe o proprio corpo marcado por signos que o
investem de determinados valores. O mesmo vale para ‘medo’: medo de
qué? Kaspar ndo tem nenhuma razdo para senti-lo. Por que estar sozinho ¢
diferente de estar em publico, tendo que, neste caso, submeter o corpo a um
outro sistema de observacdo e cuidados? Se, até entdo, Kaspar ndo tinha
razdo alguma para temer ou sentir vergonha de estar com o corpo a
descoberto, doravante, a luz do discurso proferido, provavelmente passara a
ter, menos, talvez, quando estiver sozinho, se bem que, mesmo entdo, “o
bom Deus nos vé€” e, dada a magnitude do observador, talvez se torne ainda
mais dificil superar os bloqueios que possam ter se instalado tiranicamente
na consciéncia de Kaspar (e do homem, sempre ¢ bom lembrar). Deve-se
acreditar que Kaspar ndo mais lidara com o corpo como antes, pois agora
estd submetido a uma metodologia de cuidados e de higiene: uma “nova”
moral o determina: uma nova alma o habita: ha coisas a serem escondidas e
feitas apenas sob os olhos de Deus.

A nova prisdo de Kaspar ja era prenunciada dos 34:20 aos 34:50,
quando, durante o seu primeiro almogo, lhe ¢ ensinado como sentar & mesa
e usar os talheres para se alimentar, ao mesmo tempo em que, ao fundo, a
camera focaliza uma gaiola com um passaro tentando libertar-se, mas,
inexoravelmente, indo de encontro as teias metalicas tecidas ao seu redor.
Os nos ao redor de Hauser vao se tecendo, enredando-o € o colocando numa
jornada da qual ndo havera retorno. A impossibilidade de Kaspar trilhar um
caminho diferente daquele ja dado pelo grupo social que o “acolhe” num
abraco mortal e portentoso se revela ainda em duas outras passagens em
que, a tentativa “rebelde” de o protagonista se dar uma identidade peculiar,
os fatos lhe mostram que ndo ha mais escapatodria: o circulo se fechou e a
sua face ficou perdida num lugar qualquer esquecido no tempo: agora ele ¢
o Outro.

Uma delas transcorre no intervalo que vai de 1:09:48 a 1:10:20,
momento em que Kaspar revela ao espectador que tinha inscrito seu nome
sobre o solo por meio do plantio de agrido e que, durante a noite, alguém
tinha entrado ali e pisoteado a plantagdo, deformando a assinatura lavrada
sobre a terra. Como se vé, a tentativa de Kaspar inscrever uma identidade
propria sobre um espago que parece lhe permitir um ato de escritura
individual, subjetivo e estilistico, portador de um tragado peculiar, a reacdo
¢ violenta, pejorativa e esmagadora. O solo emoldurado com ‘Kaspar’ se
torna uma massa informe amassada e pisoteada de tal forma que elimina o
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que Hauser tinha tentado fazer: dar-se um nome préprio, embora construido
com agrido, planta amarga e que revela o sofrimento de tentar se elevar da
terra e provocar uma irrupgdo propria. Kaspar (¢ o homem com ele) ndo
pode lavrar sobre o espaco em branco do papel (ou da terra — de acordo com
certas crengas, para os incas, por exemplo, ela é a mie natureza e ¢
responsavel pela criacdo da vida) uma subjetividade diferenciada. Deve-se
atentar, ainda, na cena, para o fato de que a tentativa de Kaspar se faz sobre
um cantinho irrisério no fundo do quintal, mas nem a esta existéncia
minima ele tem direito: o grupo social se apoderou dele e o reterd em suas
malhas, ndo lhe destinando outro lugar no mundo que ndo aquele que lhe ¢é
permitido ocupar: papéis, posi¢des e representacdes estatuidas: apagamento
de uma face: agora, Kaspar parece ser pura resigna¢do. Enquanto isto se da,
na cena, entra uma garga que acaba de capturar uma perereca, mata o outro
animal e o torna seu alimento. Parece ndo poder deixar de se notar que
Kaspar ¢ a rd que acaba de se tornar a presa devorada e desintegrada pelas
entranhas famélicas que o aprisionaram. Kaspar esta sendo engolido por um
conjunto de ditames de que ndo se livrara tdo facilmente.

A outra, de uma natureza um pouco distinta da anterior, porque ndo
¢ um fato que vem do exterior, mas uma constatacdo de que Kaspar se da
conta (ela resulta de uma percepcdo do protagonista em relacdo ao seu
estado), ocorre de 1:35:40 a 1:36:00. Deparando-se com um barril de agua a
qual se acha imoével, o protagonista observa o proprio rosto e,
contrariamente a Narciso que se apaixona pelo que vé, passa a mao sobre a
superficie da dgua, fazendo-a mover-se, com isso, desfazendo a inteireza da
imagem que antes se podia observar. Um rosto embacado, uma imagem
difusa, um contorno flutuante, um ser irreconhecivel se revela entdo. Kaspar
parece estar se dando conta de que ndo ha no mundo lugar para ele: tal qual
o espelho feito em cacos, ele deixou de ter um principio de completude e
integralidade: ele é o conjunto de fragmentos que foi levado a ser. Nada
mais tem de seu: a sociedade o reduziu a cacos. Ele foi reduzido ao camelo
que, dos 55:35 aos 55:57, ¢ mostrado andando sobre os joelhos, numa
posicdo desconfortdvel e domesticada, tendo perdido a referéncia do seu
modo de andar natural: contra o olhar altivo que o camelo poderia possuir
dada a sua altura, que lhe permite olhar de cima, ele estd obrigado (assim
como Kaspar e os homens) a andar de joelhos e se curvar a domesticacdo e
ao fardo pesado que lhe foi imposto sobre o dorso, fardo que vem de um
conjunto de discursos que se imprimem sobre cada um e que se revelam nos
objetos que se encontram nos bolsos de Kaspar, quando ele é encontrado
(29:00 a 30:05): um livro de oragdes, um ter¢o com cruz de metal (perceba-
se a fusdo “ilogica” entre devogdo e ganancia) e uma papeleta com folhas de
ouro: mescla de religido e dinheiro (ambos fontes de poder), eis o que
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parece ditar a trilha a ser seguida pela comunidade humana. Doutrinada de
um lado, ideologizada de outro. Que saida resta a Kaspar se ndo a
submissdo e a aceitagdo de poderes tdo fortemente constituidos e reforgados
pela rede de relagdes que se tecem ao seu redor por tudo e por todos?
Hauser deveria estar definitivamente domado e dominado.

Vendo o que se passa por meio de um olhar questionador, taciturno
e cético, ele ainda produz alguns questionamentos, mas, por ser diferente
(ele é o personagem circense que ¢ mostrado como aberragdo) e nio se
submeter irrestritamente ao que € proposto, Kaspar ¢ morto: uma chaga no
peito, do lado direito, de onde escorre um sangue vermelho e viscoso. Como
a cultura ndo o dominou, ele deve morrer: seja a morte fisica ou “espiritual”
(1:38:24 e 1:38:40). Ao espectador, fica a tarefa de responder ao enigma
que Hauser propde na sua historia. De 1:42:00 a 1:43:10, ele relata que, nos
seus sonhos, vé camelos e pessoas em caravana atravessando o deserto.
Num determinado momento, param achando que o caminho terminou e néo
ha para onde ir (ha, aqui, uma alusdo ao éxodo do Egito por parte dos
israelenses conduzidos por Moisés — a festa de pentecostes incluia, além da
acdo de gracas pelos dons da terra, o objetivo de reforcar a memoria da
libertacdo da escravidio no Egito e o cuidado com a obediéncia aos
estatutos divinos). O cego que os guia (ndo se pode deixar de notar a ironia
que se constroi neste momento: o responsavel pela condugdo do grupo é
alguém que ndo enxerga; a0 mesmo tempo, poder-se-ia pensar que Herzog
esteja propondo que o mundo que ai estd deveria ser revisto sob a
perspectiva de alguém ainda ndo cegado pelas mJunc;oes culturais — Kaspar
Hauser, quem sabe) lhes diz que o que tém a frente ¢ apenas uma montanha
e, do outro lado, existe um espago para a criagdo de uma cidade, onde os
viajantes passam a viver. O problema de Kaspar ¢ ndo poder prever que
futuro espera a comunidade. De certa forma, o que ele estd propondo ¢é se
sera possivel que a civilidade construida se refaca e permita uma outra
convivéncia entre os homens: eles estariam dispostos a abrir maos das
crencas, benesses, formas de controle, modos de dominio, injuncdes
culturais, conjunto de culpas e sistemas de hierarquia que desenvolveram?

Herzog parece propor, dos 44:36 aos 44:50, que o espectador se
emocione com a cena em que o bebé chora no seu bergo e ¢ acalentado por
Kaspar que, a convite da mae, o toma nos bracos, o acaricia e o faz sentir
prazer. Estaria nas mdos de uma mulher e de um ente estrangeiro no seu
proprio solo a saida para a sociedade opressora, dominadora e controladora
existente? Estariam os homens dispostos a abrir mios de privilégios e, como
Kaspar, acolher o outro nos bragos ¢ lhe dar tempo, atencao e aceitagdo?
Estariam dispostos a pensar sobre a questdo feita por Kaspar: “Esses gritos
assustadores ao redor sdo o que chamam siléncio?”.

Desde que Kaspar ¢ descoberto, o escrivdo se propde a escrever
“Um belo registro. Um registro perfeito. Vou lavrar um registro como
ninguém viu até hoje?” (57:45 a 57:56). Se, antes, podia-se fazer a hipotese
de que ele seria o porta-voz de Herzog, no sentido de que faria um “belo
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registro” que deslindasse as razdes culturais de Kaspar ser “anormal” e nio
conseguir se adequar a “moral” vigente, pois havia se deparado com uma
sociedade castradora, ndo conseguido incorporar o que era esperado de cada
um de seus membros, no fim, quando o escrivdo, apds acompanhar a
autopsia de Kaspar que constata que ele tinha uma deformidade cerebral,
repete o discurso laudatorio sobre a sua atividade, afirmando outra vez que
ird produzir “Um lindo registro. Um registro perfeito. Lavrarei um registro
sobre a deformidade encontrada em Hauser. Finalmente temos a melhor
explicacdo que podiamos achar sobre este estranho personagem” (1:48:10 a
1:48:30), pode-se constatar que ele é realmente um fiador de Herzog, cuja
atividade, porém, deve-se muito mais a revela¢do do distanciamento irénico
de Herzog frente ao cientificismo, para quem o homem néo seria mais do
que um conjunto de reagdes e um produto de causas naturais, que o
definiriam cabalmente quanto a capacidade de produzir conhecimento e
compreender, por exemplo, Matematica, Logica e Religido. Kaspar tem
dificuldade com estes saberes e ela é explicada ao final pelo fato de o
hemisfério esquerdo do seu cérebro ser menor do que o da direita. Eis a
chave explicativa que cega o olho para causas outras que nao sejam de
ordem natural. A questdo proposta por Herzog parece ser: o cérebro de
Kaspar ¢ diferente e isso o torna incapaz para determinadas coisas ou ele ¢
incapaz porque foi submetido a um processo cultural que o levou a
desenvolver certas aptiddes e ndo outras? Entende-se que o cineasta se
inclina pela segunda via, posicionando-se contra as teses das determinacdes
naturais das competéncias do homem.

Postula-se, pois, que o escrivdo seja um porta-voz de Herzog, a
quem compete relatar o lento, mas inexoravel, aprisionamento de Kaspar (e
do homem) ao modus vivendi do seu grupo. Parece que Herzog fez um belo
registro daquilo a que se propunha: chamar a atengdo para a sociedade
carceraria e tribunalizadora que caracteriza as culturas humanas. Kaspar se
pergunta (e o homem deveria fazé-lo com ele) se o futuro dos homens pode
ser diferente daquele para o qual eles parecem se encaminhar? Estarfo eles
dispostos a desconstruir as cadeias que construiram para se auto-aprisionar e
das quais parecem ndo mais ter saida? Estardo eles um dia livres de cadeia?
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NOTAS

! Embora seja 6bvio que ndo se propde uma leitura no meio académico sem
um quadro pressupositivo teorico que a sustente e a legitime, vou me dar a
liberdade, neste texto, de esbogar uma proposta de interpretacdo para o
filme Kaspar Hauser, valendo-me do conjunto de pistas disseminado na
materialidade do texto e buscando determinar seu efeito de sentido, sem
fazer referéncia explicita aos autores para quem, eventualmente, possa ter
algum débito, apesar de estar disposto a reconhecer a qualquer tempo
qualquer divida que tenha para qualquer pensador. Penso que, assim, fico
mais livre para trabalhar. Tento, na medida em que a memoria o permite,
reconhecer as influéncias sofridas, nas referéncias bibliograficas
apresentadas ao final.

> Dever-se-ia notar, acredita-se, que o banco de trés pernas remeta
interdiscursivamente a Santissima Trindade, da qual seria o Espirito Santo,
que, por ndo ser aceito entre os seus, sendo esfolado e triturado nas
moendas de trigo, ¢ um espirito a ser silenciado e submetido aos valores da
doxa reinante. Qualquer aproximacdo entre ele e Jesus Cristo, cré-se, ndo
tera sido mera coincidéncia.



110

ARTIGOS DO SEMINARIO
AVANCADO DE LINGUAGEM E
ENSINO



111

A CONSTRUCAO INTIMISTA DAS PERSONAGENS EM CLARICE
LISPECTOR

Ana Lucia Moreira Rios Coimbra de Aratijo’
Regina Coeli Machado e Silva®

RESUMO: Este artigo tem por objetivo apresentar a construgdo intimista
das personagens nas obras de Clarice Lispector Uma Aprendizagem ou O
Livro dos Prazeres ¢ A Hora da Estrela. Os conflitos vividos pelas
personagens acabam identificando-se nas situacdes vividas, mostrando
afinidades com a representacdo da interioridade que oscila entre a
fragilidade e a grandeza do ser humano. A soliddo em que vive a maioria
das pessoas, mesmo em meio a uma multiddo, ¢ um dos problemas, pois, no
convivio com o outro ndo se percebe as semelhangas e diferengas nas
experiéncias vivenciais dessas personagens. A forma de apresentar tanto a
interioridade fisica quanto a imaginaria recobre um vasto campo simbolico.
A interioridade fisica vem geralmente marcada pelo confronto entre vida e
morte a ser buscada pelo individuo. A interioridade imaginaria acaba por
desencadear um eterno questionar que leva as personagens a uma certa
ambigiiidade, atingindo as regides mais profundas do ser: o jogo pelo eu e o
ndo-eu, o ser e o ndo-ser. E 0 momento em que as personagens vio dando
conta de sua propria existéncia, entrando em um conflito interno e uma
angustia estarrecedora.

PALAVRAS-CHAVE: Construgdo, Realidade, Conflito, Alma.

INTRODUCAO

A epifania parece ser um dos aspectos da narrativa de Clarice
Lispector. O objeto ¢ sempre uma coisa integra, apresentando uma estrutura
na composicao e organiza¢do que, quando as relagdes entre as partes estdo
bem estabelecidas, os outros elementos aparecem de acordo com a inten¢do
particular e o objeto acaba por se realizar. Embora aparentemente simples, a
narrativa de Clarice da ao leitor a impressdo de que tudo é plano ou muito
vago, porém, a medida que o leitor vai se identificando com a personagem e
com o objeto comega a condensar perguntas que ndo desejaria obter
respostas.

O interessante na narrativa de Clarice Lispector ¢ o ambiente
magico e mistico que cria para ocultar a personagem e a propria realidade.
No livro Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, a personagem
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central, Lori, ¢ uma mulher insegura e que vive a espera da morte a fim de
fugir de si mesma. O tempo para ela ¢ uma realidade subjetiva que avanga e
ao mesmo tempo transforma os problemas da alma. Sempre em busca do
metafisico, ndo consegue encontrar as respostas para as perguntas que a
cercam.

Por outro lado, tem Ulisses, professor de Filosofia por quem vai se
apaixonar profundamente e que, aos poucos, vai fazendo, no siléncio e sua
paciéncia de espera, com que Lori saia aos poucos do mundo que ela
propria criou.

Em A Hora da Estrela, a autora traga uma linha de construg¢ao
psicoldgica parecida com a primeira, porém, com personagens diferentes.
Neste caso, Macabéa, imigrante nordestina, ¢ o simbolo da inocéncia pela
qual a autora busca demonstrar o desassossego da auséncia de sentido de
tudo que a cerca e por que ndo dizer também de todos. Fragilizada pelas
circunstancias da vida, a personagem atinge o esplendor com a propria
morte.

OS CONFLITOS EXISTENCIAIS

Candido(2000) salienta que a arte ¢ a expressdo da sociedade na
medida em que ¢ interessada nos problemas sociais. Um dos problemas
enfrentados pelas personagens ¢ decorrente das situacdes sociais em que
estdo submetidas. A literatura fantasia, precisa modificar a ordem do mundo
para torna-la mais significativa. Assim ¢ a escritura de Clarice Lispector, é
uma tentativa de modificar a ordem do mundo, porém, através da
construgdo intimista da personagem.

A personagem Léri’ vivia num mundo de faz de conta a fim de
ocultar a propria identidade: “...ndo Lori mas o seu nome secreto que ela por
enquanto ndo podia usufruir, faz de conta que vivia e que ndo estivesse
morrendo pois viver afinal ndo passava de se aproximar cada vez mais da
morte...”* Este estado de angustia ¢ presente em quase toda a obra da autora
e ¢ um estado proposital ao que parece, pois a todo momento o narrador
dirige a narrativa como se estivesse a convidar o leitor para uma rendi¢do da
alma através de pequenos questionamentos como “A prépria Lori tinha uma
espécie de receio de ir, como se pudesse ir longe demais — em que
dire¢do?”

Este tipo de construgdo ¢ dado como um fluxo temporal
procurando surpreender a face oculta dos seres, a qual a maioria das pessoas
procura esconder.

Ao se deparar com momentos de extrema inseguranca, a
personagem Lori busca a sua chave de escape. Aprendera com Ulisses a
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escrever seus instantes de inseguranga ¢ em um desses instantes chega a
comparar a brutalidade de sua alma com o desespero de um animal preso,
ansiedade gerada pela duvida de aceitar ou ndo o desafio de amar.

Agora lucida e calma, Lori lembrou-se de que lera que os movimentos
histéricos de um animal preso tinham como intengdo libertar, por meio
desses movimentos, a coisa ignorada que o estava prendendo — a
ignorancia do movimento unico, exato e libertador era o que o tornava um
animal histérico: ele apelava para o descontrole — durante o sabio
descontrole de Lori ela tivera para si mesma agora as vantagens
libertadoras vindas de sua vida mais primitiva e animal: apelara
histericamente para tantos sentimentos contraditorios e violentos que o
sentimento libertador terminara desprendendo-a da rede, na sua ignorancia
animal ela ndo sabia sequer como, estava cansada do esfor¢o de animal
libertado®.

Apoiava-se na existéncia, porque acreditava que tudo o que existia,
existia com precisao absoluta.

Durante toda a narrativa, Clarice apela para uma construgdo
metaforica dos problemas da alma, ¢ como se ela propria fosse a
personagem ou a personagem fosse o seu proprio reflexo. E um trabalho de
construgdo consciente da escritora e que pode ser percebido também em
outras obras. Contudo, a existéncia de algo divino ¢ outra duvida que a
autora questiona, através do narrador ou das prdprias personagens criadas.
Deus existe? E como se o Criador fosse o causador de todos os sofrimentos
vividos pelas personagens e, a0 mesmo tempo, aquele que condena e liberta.
“Quantas horas perdi na escuriddo supondo que o siléncio te julga — como
esperei em vao ser julgada pelo Deus.”’

A apresentagdo feita pelo narrador-personagem em A Hora da
Estrela sobre a personagem Macabéa, ¢ um ato doloroso, mas que deve ser
verdadeiro. “De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexera com uma
coisa delicada: a criagdo de uma pessoa inteira que na certa esta tdo viva
quanto eu.”

A dor ¢ algo inexplicavel para as personagens, tanto para Lori,
quanto para Macabéa. Ultrapassavam os limites do tempo e do espaco em
seus devaneios. Sentir dor em funcdo de um sentimento era pior que uma
dor fisica, por isso as personagens se fechavam em seus mundos, assim nao
teriam que sentir uma dor que vem do fundo da alma, a dor da propria
existéncia. O grande obstaculo vivido pelas personagens Lori ¢ Macabéa
eram elas proprias. A vida toda aprenderam a ndo ser grandes dentro de si
para ndo ter dor, entdo, para elas, nada mais importava: o tudo ou o nada
eram as mesmas coisas.



114

Outras vezes, o conflito existencial ¢ cortado pelo siléncio. O
siléncio ¢ revelador da alma e, por isso, provoca um certo temor nas
personagens. E como se ndo soubesse o que o outro esta pensando de si e,
ao mesmo tempo, da a impressdo de que apenas o gesto ou o olhar ja fala
por si so, revelando o segredo mais oculto da alma: a propria existéncia.
Tanto para Lori quanto pra Macabéa, o siléncio provoca a angulstia de se
descobrir como simplesmente “estar no mundo”, desamparadas do senso
comum. “O siléncio ¢ a profunda noite secreta do mundo.” “...Entdo ele, o
siléncio, aparece. E o coragdo bate ao reconhecé-lo: pois ele é o de dentro
da gente.”"”

Ao permanecer em siléncio, Macabéa acaba por lidar com o
mundo de sua falta de posse de si mesma. Sempre se expressa
inadequadamente ou demonstra interesse por palavras descontextualizadas
que a seu ver lhe atribuiriam uma condiggo social e existencial.

A IDENTIFICACAO COM O OUTRO

Moisés(2001) ressalta que a criagcdo da personagem traz a tona os
conceitos e padrdes estabelecidos pela sociedade. Muitas vezes, a
romancista retira da realidade o material de sua fic¢do, deixando-se
impregnar por tudo quanto lhe passa ao alcance dos sentidos.

Nas obras estudadas existe um eterno questionar que leva as
personagens a uma certa ambigiiidade: o jogo pelo eu e o ndo-eu, o ser ¢ o
nao-ser.

A partir do momento que as personagens vao dando conta de sua
propria existéncia, entram em um conflito interno e uma anglstia
estarrecedora. Um desses momentos pode ser percebido através da
personagem Lori quando, ndo suportando mais a descoberta de estar viva,
liga para Ulisses:” _ Que ¢ que eu faco, é de noite e eu estou viva. Estar
viva esta me matando aos poucos, e eu estou alerta no escuro.”"!

Macabéa sente-se como um objeto no mundo, acredita em tudo e
em todos, porém ndo se sentia gente, dizia-se ndo estar habituada a essa
condi¢do. Ser gente para ela era muito complicado.

Ja para o narrador-personagem de A Hora da Estrela, indigna-se
com a situagdo da personagem Macabéa, gostaria de fazer alguma coisa por
ela, mas ndo sabe exatamente o que, porque também a vé como um nada.
Somente no final da histéria é que ele se da conta de que vive e que também
vira a morrer. A busca por respostas ¢ algo que o faz desdobrar-se ¢ para
apreender a si mesmo inclui o confronto com o outro. Esse confronto é dado
nos momentos em que tem que falar da personagem Macabéa.
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Agora ndo ¢ confortavel: para falar da moga tenho que ndo fazer a barba
durante dias e adquiri olheiras escuras dormir pouco, s6 cochilar de pura
exaustdo, sou um trabalhador manual. Além de vestir-me com roupa
rasgada. Tudo isso para me pdr no nivel da nordestina. Sabendo no entanto
que talvez eu tivesse que me apresentar de modo mais convincente as
sociedades que muito reclamam de quem estd neste instante mesmo
batendo 4 maquina.'?

Enquanto as personagens vao se descobrindo, vdo sentido uma dor
que ¢ a0 mesmo tempo um enorme prazer. A revelacdo feita por Lori a
Ulisses em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres sobre esse
estado de anglstia e simultancamente de felicidade motiva-os a ndo
desanimar diante da espera da grande revelacdo: o reconhecimento de Lori
por si mesma e pelo amor que sente por ele. A personagem Lori sente uma
vontade enorme de ser de Ulisses e de Ulisses ser dela para que haja uma
unificacdo. E esse desejo que faz com que a personagem se identifique com
a outra.

Essa identificagdo com o outro parece ser o objetivo da autora em
toda a sua obra.

Tanto em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres como
em A Hora da Estrela a autora termina a histéria de forma surpreendente.
Na primeira, inicia com uma virgula, como se o leitor ja fizesse parte da
historia ou soubesse o que teria se passado anteriormente e, conclui com
dois pontos, deixando ao leitor a indagacdo sobre sua propria existéncia
como algo divino. Na segunda obra, a autora conclui com um “sim”, que
deixa o leitor ciente de que existe e que sua existéncia terrena nao ¢ eterna.

O percurso transcorrido com a propria experiéncia das personagens
¢ o que produz o efeito que se pretende atingir no leitor: a indagagdo a
descoberta de si mesmo através do outro. E uma proposta que a propria
autora sugere, como mencionada em uma de suas frases: “Renda-se como
eu me rendi./ Mergulhe no que vocé ndo conhece como eu mergulhei.”

A soliddo em que vive a maioria das pessoas, mesmo em meio a
uma multiddo serve para alertar sobre a importancia do proprio enigma da
vida. O que ¢ viver? Buscar respostas, em especial no convivio com o outro
e perceber que existem semelhancas e diferencas ¢ que produz o
crescimento do ser. Talvez esta seja a maior licdo da autora em seus
romances e contos. E aqui se realiza a epifania, segundo James Joyce
(Gotlib, 2003) “uma manifestagio espiritual subita”” — é o objeto se
desvendando ao sujeito.

Nota-se que durante a narrativa de ambas as obras, o leitor ¢ levado
a caminhar na leitura sem saber por onde vai. Um impulso vai dominando-o
e, a0 mesmo tempo, aprofundando-o na experiéncia das personagens.
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E isso que faz com que as obras de Clarice Lispector tenham esse
carater intimista ¢ a0 mesmo tempo desafiador. Algumas personagens vao
evoluindo a medida que ocupam um espago importante como
verossimilhanga humana (Moisés, 1994).

Backtin (1992) também refletiu sobre a relagdo do autor com a
personagem, devendo este se aproximar e identificar-se com a personagem.
Deve ver o mundo através do outro, imaginar sua existéncia e depois voltar
ao seu ponto de partida que € a escrita. “Devo identificar-me com o outro e
ver o mundo através de seu sistema de valores, tal como ele o v€; devo
colocar-me em seu lugar, e depois de volta ao meu lugar...”"*

A identificacdo de todos em uma unidade ¢ a unica verdade
indiscutivel, contudo, esta unificagdo pode ser vista como uma caréncia,
assim, cada ser passa a ser um fragmento do outro. No caso de Lori, a busca
por sua identidade termina quando se da conta de que ela s6 ¢ quando se vé
em Ulisses.

— Vocé tinha me dito que, quando me perguntassem meu nome eu nao
dissesse Lori, mas “Eu”. Pois s6 agora eu me chamo “Eu”. E digo: eu esta
apaixonada pelo teu eu. Entio nés é. Ulisses, nos é original.'

Para tentar responder as indaga¢des sobre a propria existéncia, a
consciéncia possibilita que se busque o sentido da vida, assinalando uma
ruptura de cada ser individual com um modo de existéncia originario em
todo harménico. E a consciéncia que liberta e aprisiona a0 mesmo tempo,
dai o paradoxo nas obras de Clarice Lispector.

A busca pelo Cosmos ¢ outro elemento que confere a personagem
uma identificacdo completa com o outro, ou pelo menos anseia por esta
identificagdo.

O narrador de ambas as obras passa por diversas indagagdes sobre
0 ser e o existir, convertendo sua busca em uma Unica certeza. O que passa
como imperceptivel a personagem, para o narrador é condi¢do essencial do
ser.

A FRAGILIDADE

A fragilidade das personagens pode ser percebida nos momentos
em que se encontram sozinhas consigo mesmas. Lori prefere o siléncio da
noite porque a escuridao ndo lhe pode revelar quem ¢ realmente, porém, ndo
consegue dormir tranqiiilamente porque tem medo dos sonhos que possa vir
a ter e de que estes possam revelar a sua fragilidade.

Macabéa tem medo dos sonhos porque eles retratam o que podera
lhe acontecer.
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Tudo € narrado em torno de uma atmosfera de misticismo e, ao
tempo, intrigante. A atmosfera de milagre em Uma Aprendizagem ou O
Livro dos Prazeres acontece na entrega de Lori a Ulisses, quando esta
descobre finalmente que esta viva e que o momento tem que ser aproveitado
a todo instante; em A Hora da Estrela, essa atmosfera de magia ¢ atingida
quando Macabéa ¢ atropelada e acredita que atingira o futuro.

Embora frageis, as personagens t€m em si uma coragem
extraordinaria quando assumem a ndo-existéncia. “Ser” no mundo sem
“estar” € uma caracteristica pouco comum ao individuo. Contudo, para
Macabéa, o “estar” no mundo era apenas um acidente da natureza; ja para
Lori, essa condigdo de “estar’no mundo a incomodava, mas a medida que
foi descobrindo-se a si mesma, foi-lhe atribuindo valores que fizeram-na
quebrar com a fragilidade de ser.

CONSIDERACOES FINAIS

Ler e entender as obras de Clarice Lispector ¢ um grande desafio
ao leitor desavisado. Embora tenha uma escrita facil, a forma como constroi
0 texto € como joga com as palavras, d4 ao leitor uma falsa impressdo
daquilo que deseja atingir. E uma caracteristica indiscutivel a de vasculhar o
interior do individuo em busca do desconhecido.

A forma de apresentar tanto a interioridade fisica quanto a
imagindria recobre um vasto campo simbolico. A interioridade fisica vem
geralmente marcada pelo confronto entre vida e morte a ser buscada pelo
individuo. O objetivo do escritor ¢ fazer com que o leitor tenha o encontro
com uma experiéncia origindria — “quem sou eu?” A interioridade
imaginaria acaba por desencadear um abalo sismico atingindo as regides
mais profundas do ser.

Viver ¢ uma aprendizagem que se da continuamente consigo
mesmo € na troca com o outro, gerando uma atmosfera de prazer. Como a
propria Clarice dizia “Viver ultrapassa todo entendimento”. Néo é preciso
entender, mas compreender o momento e a realidade que se vive, esse € o
grande mistério nas obras ficcionais de Clarice Lispector.

Outra preocupacao constante da autora ¢ com relag@o a criagdo de
suas obras, que deve ser original, verdadeira e a presenga do narrador, quase
sempre personagem, gera essa situacdo: o autor é criador ou criatura?
Ambos, criador enquanto desencadeador de sentimentos e questionamentos
acerca dos problemas existenciais e criatura, porque também faz parte deste
grande grupo que esta em busca de sua propria existéncia.
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A MODALIZACAO PRESENTE EM ESTRUTURAS
INTERLOCUTIVAS: uma estratégia argumentativa em livros
didaticos.

Dayane Gaio Hoffmann (PG — Unioeste)
Aparecida Feola Sella (Docente — Unioeste)

INTRODUCAO

Justifica-se o presente trabalho de pesquisa pela necessidade de
estudar a modalizagdo enquanto estratégia discursiva presente em livros
didaticos, visto que, por meio da analise dos enunciados marcados pelo
fenémeno da modalizagdo, é possivel perceber o posicionamento do autor
do texto, seus objetivos e intengdes, e, portanto, o direcionamento do texto.

Para tanto, tragou-se o objetivo de verificar como alguns recortes
interlocutivos, marcados pela modalizac¢do realizada por meio do auxiliar
modal poder, presentes no livro didatico de 6* série Nova Historia Critica,
de Mario Schimit, corroboram a hip6tese aqui levantada.

Inicialmente sdo apresentadas algumas considera¢des acerca das
modalidades deontica e epistémica, as quais se fazem necessarias para a
analise aqui pretendida. Destaca-se ainda, nesse mesmo item, a abordagem
dada ao verbo poder nos estudos sobre modaliza¢do. E em seguida sdo
explanadas consideragoes acerca do livro didatico em questio e
evidenciadas as analises correspondentes aos enunciados destacados.

A MODALIZACAO: uma estratégia argumentativa

Segundo Geraldi (1984, p. 125) a linguagem ¢ o lugar da interacdo
humana, visto que ela permeia todos os nossos atos, articula nossas relacdes
com o0s outros € nos constitui enquanto sujeitos. Conforme esclarece Koch
(2004), essa interagdo social, por intermédio da lingua, caracteriza-se,
necessariamente, pela argumentatividade. Nesse processo de argumentagéo,
tendo-se em vista um interlocutor e uma finalidade, o locutor utilizara todos
0s mecanismos possiveis que a linguagem lhe pode a disposigdo, para atuar
sobre o interlocutor de determinada maneira, e obter dele determinadas
reagdes verbais ou ndo verbais.

Nesse sentido Koch (2004) assevera que toda

lingua possui, em sua gramatica, mecanismos que permitem indicar a
orientacdo argumentativa dos enunciados: a argumentatividade, diz
Ducrot, est4 inscrita na propria lingua. E a esses mecanismos a que se
denominam marcas lingiiisticas da enunciagdo ou da argumentacdo.
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Outras vezes, tais elementos sdo modalizadores ja que tém a funcdo de
determinar o modo como aquilo que se diz ¢ dito. (KOCH, 2004, p.14)

Esses elementos modalizadores, a que se refere Koch (2004) assim
se constituem, pois tém como fun¢do principal indicar a forca
argumentativa dos enunciados ao relacionar, contrapor temas, valores e
crencas compartilhadas por uma comunidade lingiiistica. E, pois, nesse
sentido que a modalizagdo destaca-se nesse estudo, por indicar a orientagdo
argumentativa dos enunciados e servir como instrugdes que permitem
especificar a conclusdo para a qual o enunciado aponta.

Com base nessas consideragdes esse estudo pretende abordar a
questdo da modaliza¢do, como um processo que contribui para a marcagao
dos pontos de vista, das crencas e as atitudes do falante em relacdo ao
conteudo de seus enunciados e em relagdo ao interlocutor. Afinal, de acordo
com Coracini (1991), as modalidades constituem verdadeiras estratégias
retorico-argumentativas, pois pressupdem uma intencionalidade discursiva.

AS MODALIDADES EPISTEMICA E DEONTICA.

Nesse item sfo comentadas apenas algumas considera¢des acerca
dos conceitos sobre modalizagdo epist€émica e dedntica, os quais se fazem
necessarios para a analise aqui pretendida. Para tanto buscou-se nos estudos
de Koch (1981, 2004) e Neves (2002) contribuigdes nesse sentido.

Reportando-se a Koch (2004, p.24), observou-se que o fendmeno
da modaliza¢do ganha destaque nos estudos lingiiisticos, pois tem a funcao
de determinar “o modo de como aquilo que se diz ¢ dito”. A autora revela
que, na produgdo de um discurso, o locutor manifesta suas intengdes e sua
atitude no enunciado que produz, o que pode ser considerado como atitude
ilocucionaria de modalizagdo (KOCH, 2004, p.85). Nesse sentido os
enunciados abaixo podem ser vistos como exemplos de diferentes atitudes
ilocucionarias de modalizagao:

a) Eu ordeno que vocé se retire daqui.
b) E preciso que vocé se retire daqui.

Nota-se que, respectivamente, as sentencas estabelecem as nogdes
de obrigatoriedade e necessidade. Em ambas o locutor procura obrigar seu
interlocutor a assentir ao seu discurso, o qual ¢ marcado pela atitude
autoritaria e imperativa daquele. Em (a) o locutor coloca-se explicitamente
num patamar de autoridade e manifesta em seu enunciado a intencdo de
levar o interlocutor a agir conforme o citado. Ja em (b) o locutor ¢ menos
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incisivo e autoritario, porém manifesta a necessidade de que a agdo seja
concretizada. Nota-se que em ambas as frases o locutor se compromete com
o conteudo asseverado, pois se expde como autor de tais afirmacdes. Koch
(2004) diria que as estrutura lexical Eu ordeno representa um performativo
explicito, e £ preciso um predicado cristalizado, e que ambas tém a fungio
de impor ao interlocutor os argumentos do locutor.

As frases acima revelam, pois, nogdes de obrigatoriedade e
necessidade deontica, pois, segundo Koch (1981, p.101), a modalidade
deontica situa-se no eixo da conduta, e se refere a linguagem das normas, ao
que se deve fazer. Complementando, Neves (2002, p.180) afirma que a
modalizacdo dedntica relaciona-se a valores de permissdo, obrigagdo e
voligdo, “e estd, de um lado, condicionada por tragos lexicais especificos
ligados ao enunciado ([+ controle]) e, de outro, implica que o enunciatario
aceite o valor de verdade do enunciado para executa-lo”. (NEVES, p.180).

Ja nas frases abaixo observa-se que a postura assumida pelo locutor
difere da explicitada nas ocorréncias acima:

c) E possivel que Maria tenha ido bem na prova.
d) Provavelmente serd preciso estudar mais.

Em (c), o locutor parte de suas percepgdes acerca da realidade, de
suas convic¢des, porém ndo garante a verdade da proposicdo, o que permite
que a responsabilidade sobre a asseveracdo seja atenuada. Ja no exemplo (d)
nota-se que o locutor, diferente do que ocorre no enunciado (b), avalia o
contetido como uma possibilidade ndo como uma verdade. Ele deseja ver
realizada a agdo de estudar mais, porém a apresenta de modo menos
incisivo, podendo receber contestagdes, pois ndo ¢ apresentada como uma
certeza.

Dessa forma, os enunciados (c) e (d) relacionam-se a modalidade
epistémica, pois, conforme define Koch (1981, p.101) essa modalidade
pertence ao eixo da crenga, reportando-se ao conhecimento que temos de
um estado de coisas. Para Neves (2002, p.180), a modalizagdo epistémica
estd relacionada ao julgamento do humano, conforme verificado nos
exemplos (c) e (d).

Vale acrescentar que até mesmo enunciados como Se aquecido o
ferro derretera apresentam modalizagdo, pois, sdo ditos de acordo com as
inten¢des do locutor. O locutor que informa que a esse enunciado tem seus
objetivos a serem atingidos, podendo ser uma simples informagdo, ou
mesmo uma metafora usada como um conselho implicado no desejo de que
haja perseveranga.
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Tendo em vista as diferentes possibilidades de modaliza¢do de um
enunciado, Neves (2006, p. 152) aponta que “a modalidade ¢,
essencialmente, um conjunto de relagdes entre o interlocutor, o enunciado e
a realidade objetiva”, portanto é seguro propor que ndo existam enunciados
ndo modalizados, afinal o falante marca de algum modo o enunciado que
produz, seja em relagdo a verdade do fato expresso, ou ao grau de certeza
sobre essa marca.

A MODALIZACAO PELO VERBO PODER.

De acordo Koch (1987), em lingua portuguesa o verbo poder ¢ um
dos modais que oferece maior nimero de significados, tanto em relacdo a
sua esfera semantica, quanto a sua for¢a ilocucionaria. Assim, quanto ao
nivel semantico desse modal, percebe-se que ele pode exprimir diferentes
modalidades: a) permissdo - Vocé ja pode sair do castigo; b) possibilidade -
Pode estar tarde para irmos a casa dela; e c) capacidade (fisica, moral ou
legal) ou habilidade - Maria pode passar nessa prova.

E, pois, nesse sentido que Neves (2000) apresenta um estudo
acerca da polissemia dos verbos modais, visto que em certos enunciados
pode ocorrer ambigiiidade entre essas modalidades. Na sentenca Maria
pode passar de ano € possivel inferir que Maria tem capacidade para passar
de ano, ou, entdo, que é possivel que passe de ano, e, ainda, que certas
circunstancias indicam a aprovagdo de Maria.

Isso se da, pois, segundo Neves (2000), nos enunciados
modalizados, representativos das linguas naturais, nas quais a ambigiiidade,
por exemplo, ¢ devida aos diferentes significados passiveis de serem
atribuidos mediante os contextos situacionais. Dessa forma a autora afirma
que o verbo poder constitui, no eixo dedntico, nogdes de
capacidade/habilidade e permissdo; e no eixo epist€émico, uma simples
possibilidade.

Conseqiientemente, adequando as significagcdes das modalidades
epistémicas e deonticas, nota-se que € possivel que o enunciador utilize as
mesmas formas verbais para exprimir diferentes sentidos. Dessa forma
Neves (2000) observa que sera o conjunto de hipdteses, de que dispde o
destinatario, verificado no contexto, o responsavel pela interpretagdo da
elocugdo.

Os exemplos a seguir, retirados de Neves (2000), evidenciam a
possibilidade de se atribuirem diferentes significagdes ao verbo poder. Em
Pode sair, vai ver o casamento de sua prima!, a significagdo relaciona-se a
permissdo, o que denota um locutor em posi¢do de mando; em Ele, como
pode se prestar a uma pantomima daquelas!, nota-se uma possibilidade



124

deontica, pois revela uma atitude avaliativa do locutor; ja em A noite a lua
vem da Asia, mas pode ndo vir, o que demonstra que nem tudo neste mundo
¢ perfeito, tem-se representada uma possibilidade epistémica — o locutor
apresenta uma avaliagdo pautada numa hipotese.

E, portanto, em virtude dessas constatacdes que Neves (2000,
p-120) comenta que a diferenca dos significados atribuidos a cada sentenca
ndo estd no contexto intra-sentencial e extra-sentencial, os quais apontam
para fatores determinantes no processo de interpretagdo. Assim, o0
significado dessas frases seria constituido se considerado o contexto
discursivo.

ANALISES

Os enunciados que constituem o corpus dessa pesquisa foram
retirados do capitulo dois, intitulado 4s grandes mudangas, do livro didatico
Nova Historia Critica. E nesse capitulo, composto por vinte ¢ uma paginas,
sdo repassadas algumas nogdes acerca das mudangas economicas ocorridas
na Europa durante os séculos XI, XII e XIII.

Nesses enunciados evidencia-se a tentativa de verificar os
processos de modalizacdo estabelecidos pelo uso do verbo poder em
estruturas interlocutivas e de demonstrar de que forma essas estruturas
retratam as relagcdes que o produtor do texto elabora com o seu enunciado,
por um lado, e com o interlocutor, por outro.

Visto que o objetivo de um livro didatico é repassar conhecimentos
cientificos de tal modo que ele possa ser aprendido pelo leitor/aluno, ao
autor/produtor do texto € necessario adequar sua metodologia para o nivel
de escolaridade a que o livro se destina. Tal constatagdo torna aceitavel
considerar que, nos enunciados destacados, o produtor do texto leva em
conta o conhecimento que o leitor possui, e que a maneira como o conteido
¢ repassado evidencia sua atitude tanto em relagdo ao conteudo quanto em
relacdo ao leitor. A seguir sdo destacados trés exemplos do posicionamento
mais recorrente do autor quando do uso do verbo poder.

g) As diferencas culturais também eram importantes. Numa regido
as pessoas tinham a tradi¢do de fazer vinho; em outra, de criar ovelhas, em
outra, de fazer salsichas e cerveja. Em algumas de fabricar tecidos
coloridos; em outras de pescar. O que podemos concluir ¢ que cada regido
era capaz de produzir um excedente diferente da outra.

h) Vocé pode notar que estavam surgindo ai duas novas classes
sociais. De um lado, os donos das matérias-primas e das oficinas, ou seja, a
burguesia. De outro, os aprendizes e os jornaleiros.
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i) A peste negra apavorou a Europa e abalou a economia. Cidades
ricas foram abandonadas por pessoas desesperadas a procura de um lugar
com ar puro e sem pessoas infectadas (...). Analisando essa situagdo vocé
pode concluir que a peste negra foi uma das causas mais importantes da
grande crise econdmica européia do século XIV.

As analises aqui sugeridas revelam a possibilidade de haver
interpretacdes tanto epist€émica quanto deodntica para os enunciados acima
citados. Percebe-se, a principio, que tais enunciados apresentam
basicamente a nogado de possibilidade epistémica, pois, nessas ocorréncias, 0
autor busca inserir o leitor num processo reflexivo (¢ como se dissesse ao
leitor: em virtude de x (contetido que ja foi estudado), ¢ possivel concluir y,
uma vez que se faz um apelo a sua reflexdo acerca dos dados apresentados).
Nos trés enunciados evidencia-se, pois, uma avaliagdo do autor acerca do
conteudo, pautada na consideracdo de uma hipotese. Isto €, o autor trabalha
com a nog¢ao de “ser possivel” admitir tal fato, tendo em vista o contetido ja
explanado. E feita uma remissio as informagdes apresentadas
anteriormente, o que sustenta a hipdtese requerida pelo operador modal.
Nota-se, portanto, que essa remissdo recupera o conteudo anterior, o qual se
faz necessario para a compreensdo da hipotese levantada.

No enunciado (g) ¢ possivel perceber que o autor tem certeza do
que afirma, mas modaliza como sendo uma possibilidade que precisa
também da confirmacdo do leitor. Trata-se de uma estratégia interlocutiva
que permite que o conhecimento seja entendido como decorrente das
reflexdes do autor e do leitor conjuntamente. Dessa forma, ao ndo se colocar
como a fonte da informagdo, observa-se que o locutor pretende manter
adesdo relativa em rela¢do a verdade da constatagdo, e também se colocar
em condi¢do de igualdade com o leitor, pois perpassa a nogao de que ambos
estdo construindo o conhecimento juntos. A nogdo de capacidade esta ligada
a capacidade reflexiva do aluno; a possibilidade estd ligada aos indicios
presentes no texto, os quais tornam viavel essa significacdo; e a idéia de
permissdo liga-se a autoridade do autor enquanto pesquisador que garante a
possibilidade da verdade do contetido afirmado.

Em (h) o autor também trabalha com as trés nogdes: ha a
possibilidade, ancorada na permissdo (garantida pelo conhecimento
enciclopédico do autor), juntamente com a capacidade que o autor julga que
seu leitor tenha para refletir acerca do contetido. Nota-se, porém que em (g)
e (h) a possibilidade sugerida na sentenca tem como finalidade apresentar
um dado novo, pautado no conhecimento cientifico.

Na sentenca (i) apresenta-se ao aluno um método que precisa ser
seguido para que se alcance a compreensao do conteudo. Tal método
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relaciona-se a nogdo de que por meio de analises (estudos, observagoes) ¢
possivel chegar a conclusdo desejada. Trata-se de uma estrutura comum em
livros didaticos, pois, nesses materiais, ha o objetivo de sistematizar o
conteido de um modo compativel com o nivel de escolaridade,
apresentando metodologias de estudo, a serem seguidas pelo leitor. Nesse
sentido ressalta-se também a modalidade dedntica implicita nessa estrutura,
visto que o autor pretende demonstrar ao leitor que essa deve ser a sua
atitude perante o texto. Verifica-se que a validade desse método esta
ancorada na crenga do autor, baseada num conhecimento de mundo
enciclopédico, o qual lhe permite afirmar que por meio de andlises e de
observacdes chega-se a determinadas conclusoes.

Ainda em relagdo ao enunciado (i) nota-se que as significagdes
sugeridas pelo auxiliar modal desse enunciado revelam nogdes de
capacidade e possibilidade. A possibilidade, com maior énfase, advém da
relacdo causa-conseqiiéncia do método “analisar para concluir”; portanto ao
aluno é mostrado que por meio da analise sera possivel concluir. E a nogao
de capacidade ¢ posta como decorrente da agdo de analisar (analisando essa
situacdo tera capacidade para concluir). Com base nessas consideracdes
pode-se perceber que, nesse enunciado, o autor apresenta um maior
engajamento em relagdo a sua avaliagdo acerca do conteudo e acerca do
leitor.

Nota-se que o autor apresenta certa preocupagdo quanto a forma de
explanar o conteudo dos enunciados e quanto a forma como se dirige ao
leitor: buscando amenizar sua atitude impositiva, a fim de nao causar tanto
impacto no momento da leitura, opta por apresentar sua opinido como uma
possibilidade e ndo como uma certeza (eixo epistémico). Porém verifica-se
que nos trés enunciados a modalidade deontica relaciona-se as informagdes
contidas no plano do implicito: o autor se posiciona como detentor do saber,
o qual tem conhecimento tanto acerca do contetido quanto do leitor; e, ao
posicionar-se dessa forma, assume-se como autoridade, capaz de direcionar
a aprendizagem (eixo dedntico).

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme verificado, o verbo poder, presente nos enunciados
analisados nessa pesquisa, revela as diversas possibilidades de modalizacdo
de um enunciado e reflete o carater argumentativo da lingua. Assim, nota-se
que modalizar um enunciado, ora entre os dominios do dedntico e ora do
epistémico, ou mesmo situar os dois dominios no mesmo enunciado, ¢ uma
operagdo que garante a expressdo da subjetividade de um locutor, que
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assume com maior ou menor for¢a o que enuncia, que se compromete, ou
mesmo que se afasta.

No contexto didatico a modalidade dedntica apresenta-se como um
mecanismo que assegura o posicionamento do autor como um individuo que
atualiza a veracidade dos dados e que possui certo dominio sobre o
interlocutor. Ja a postura epistémica revela os momentos em que o autor
pretende ndo se comprometer tanto com o contetido asseverado, ou mesmo
quando pretende ndo ser tdo incisivo em relagdo ao leitor, atenuando sua
postura de autoridade do saber. Nesse sentido essa postura assegura-lhe uma
maior aproximacao do leitor conferindo-lhe credibilidade com o mesmo.
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LETRAMENTO EM COMUNIDADES MULTILINGUES:
A realidade da Comunidade Surda
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RESUMO: As pessoas surdas, assim como outras minorias €tnicas, lutaram
pelos seus direitos e sua cidadania. Hoje s@o reconhecidos como uma
Comunidade, possuidora de uma Cultura Surda que sustenta aspectos
peculiares: uma histéria, experiéncias de vida, identidade, uma lingua
propria, cuja substancia ‘gestual’ gera uma modalidade espago-visual, uma
maneira peculiar de ver o mundo. Os surdos encontram-se imersos num
mesmo espago fisico que os ouvintes, compartilhando culturas que se
mesclam, tornando-se desta forma, individuos multiculturais. A lingua de
sinais difere-se da lingua portuguesa escrita em sua modalidade lingiiistica,
apresentando estrutura gramatical propria, sendo pertinente um estudo mais
aprofundado que busque garantir o letramento respeitando as diferencas
lingfiisticas e culturais.

PALAVRAS-CHAVES: surdos, bilingiiismo, letramento.

RESUMEN: Las personas sordas, asi como otras minorias étnicas,
lucharaon por sus derechas y su cidadania. Hoy son reconocidos como una
comunidad, poseedora de una cultura sorda que sostiene aspectos
peculiares: una historia, experiencias de vida, identidad, una lengua propria,
cuja sustancia ‘gestual’ gera una modalidad espacio-visual, una manera
peculiar de ver el mundo. Los sordos se encuentran inmersos en un mismo
espacio fisicos que los oyentes, compartindo culturas que se mezclan,
tornandose de esta forma, individuos multiculturales. La lengua de sinales
se difere de la lengua portuguesa escrita en su modalidad lingiiistica,
presentando estructura gramatical propia, sendo pertinente un estudio mas
profundizado que busque garantizar el letramiento respechando las
diferencias linguisticas y culturales.

PALABRAS-LLAVES: sordos, bilingiiismo, letramiento.
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INTRODUCAO

Percorrendo os periodos da historia universal, evidenciam-se
praticas segregadoras, inclusive em relagdo ao letramento, em que os grupos
minoritarios ndo tinham direito nem acesso ao saber, apenas as classes
elitizadas podiam participar dos espagos sociais — era uma pedagogia de
exclusao.

Essa concepcdo comecou a ser mudada a partir da Declaragdo
Mundial de Educagdo para Todos, firmado em Jomtien, na Taildndia, em
1990, e ao mostrar consumincia com os postulado produzidos em
Salamanca (Espanha,1994), documento de referéncia mundial e orientador
do processo da inclusdo, que destaca em um de seus apontamentos a
“importancia de uma educagdo pautada no direito e reconhecimento da
lingua natural do individuo”.

O Brasil fez opgao pela politica inclusiva e desta forma, houve uma
reestruturacdo na legislacdo brasileira, implantando a inclusdo educacional
e social. Algumas leis foram modificadas, dentre elas, as Diretrizes
Nacionais para a Educagdo Especial na Educag¢do Bésica (resolugdo n°.
02/2002 do CNE) e Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagido Nacional (2004),
que garante o acesso € a participacdo de todos no ensino equiparando
oportunidades, trazendo as comunidades multiculturais para uma inclusio
social de modo que compartilhem culturas e experiéncias moldando as
relagdes sociais.

A partir disso, as vozes sociais até entdo negadas e silenciadas,
comegam a buscar seu espaco. Surgem os movimentos multiculturais do
qual fazem parte os negros, indios, mulheres, afrodescendentes, imigrantes,
sertanejos, surdos dentre outras minorias éticas, que lutam pelos seus
direitos civis, maior participagdo educacional e social, enfatizando dessa
maneira, a ‘diversidade cultural’.

A tematica da Pluralidade Cultural (1997), volume integrado aos
PCN’s, diz respeito ao conhecimento e a valorizagdo das caracteristicas
étnicas e culturais dos diversos grupos que convivem no territorio nacional,
buscando a formagdo de novas mentalidades, voltadas para a superagdo de
todas as formas discriminatérias e excludentes, possibilitando conhecer o
Brasil como um pais complexo e multifaceado. E importante salientar que
valorizar e respeitar as diferencas étnicas e sociais ndo significa aderir aos
valores, mas sim respeita-los como expressdo da diversidade, respeito que é
em si, devido e direito de todo o ser humano.

O primeiro Artigo da Constituicdo Federal (1988) estabelece as
bases para viabilizar a igualdade de oportunidades, e também um modo de
sociabilidade que permite a expressdo das diferengas e conflitos, ou seja, a
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pluralidade em que, devem valer a liberdade, a sabedoria de conviver com o
diferente, tanto do ponto de vista de valores quanto de costumes, crengas
religiosas, expressoes artisticas, capacidade e limitagdes.

De acordo com Woodward (2000), os movimentos religiosos,
étnicos ou nacionalistas, “frequentemente reivindicam uma cultura ou uma
histéria comum como o fundamento de sua identidade”. Neste sentido, a
cultura é a base pela qual o homem caminhard e se desenvolvera
historicamente, buscando maior aprimoramento e realizagdo.

De acordo com a Constitui¢do Federal de 1988, p. 15, art. 13, “a
lingua portuguesa ¢ o idioma oficial da Republica Federativa do Brasil”.
Porém, vale ressaltar que, no Brasil, conforme Mello (1999), existem 170
linguas indigenas de troncos e familias diferentes, isso sem mencionar as
linguas faladas em comunidades de origem italiana, japonesa, coreana,
germanica, entre outras, no sul e sudeste do pais, sem contar ainda, a lingua
de sinais da comunidade surda. De acordo com o Censo Demografico de
2000, existe no Brasil, um total de 5.750.805 pessoas surdas, dado bastante
significativo que ndo pode ser ignorado.

Dado o exposto, podemos afirmar que o Brasil é um pais
complexo, com um plurilinguismo muito significativo. Porém, mesmo
diante disso, a lingua de status e oficial de instrucdo, continua sendo a
lingua portuguesa. Dessa forma, percebemos que as minorias lingiiisticas
ndo tém status oficial e, o primeiro passo para isso, ¢ a luta pelo
reconhecimento de sua lingua e seus direitos enquanto minorias bilingiies.
De acordo com Mello (1999), é importante ressaltar que uma sociedade
bilingiie ndo se forma somente a partir do contato entre linguas e culturas,
“igualmente importante sdo as atitudes que as pessoas tém em relagdo as
linguas e aos membros das comunidades minoritarias, bem como as
politicas lingiiisticas a serem adotadas pela comunidade num todo”.

Os surdos sdo vistos e reconhecidos atualmente, como uma
comunidade possuidora de lingua e cultura proprias, tendo o direito de
serem instruidos em sua primeira lingua, com a educag@o bilinglie e a
presenca de um mediador de comunicacdo, o intérprete de lingua de sinais,
isso assegurado pela Lei Federal n°. 10.436, de 24 de abril de 2002, que
reconhece a Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS como lingua oficial da
comunidade surda, com implicagdes para sua divulgagdo e ensino, para o
acesso bilingiie a informacdo em ambientes institucionais e para a
capacitacdo dos profissionais que trabalham com surdos. Desta forma,
deixa-se de lado a visdo clinica que enfatiza apenas a perda auditiva,
voltando-se ndo mais ao termo ‘deficiente auditivo’, mas sim, ao termo
‘surdo’, visto reconhecer sua lingua, identidade e cultura.
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Os surdos € os ouvintes encontram-se imersos a um mesmo espago
fisico, compartilhando culturas, a cultura surda e a cultura ouvinte, os
aspectos de ambas culturas se mesclam, o que torna os surdos individuos
multiculturais. Neste sentido:

¢ possivel aceitar o conceito de Cultura Surda por meio de uma leitura
multicultural, em sua propria historicidade, em seus proprios processos e
produgdes, pois a Cultura Surda ndo ¢ uma imagem velada de uma
hipotética Cultura Ouvinte, ndo ¢ seu revés, nem uma cultura patologica.

(Skliar, 1998:28)

Desta maneira, caracterizar a Cultura Surda ¢ admitir que esta
sustenta aspectos peculiares, uma histéoria de vida e pensamentos
diferenciados, que possuem sua esséncia em uma lingua cuja substincia
‘gestual’, gera uma modalidade espago-visual, uma maneira peculiar de
apreender o mundo. Sendo assim:

A Lingua Portuguesa ¢ a L1 de criangas ouvintes brasileiras e,
necessariamente, devera ser ensinada de forma diferente para criancas
surdas que a adquirirdo como L2. Além do fato de a lingua portuguesa nao
ser a L1 do surdo, ha a questdo da diferenca na modalidade das linguas. A
crianga surda devera adquirir uma L2 que se apresenta numa modalidade
lingiiisticamente diferente da sua L1, isto e, ela devera aprender uma
lingua ‘grafico-visual’ enquanto a sua L1 é ‘visual-espacial’. Os estudos
sobre o ensino de L2 partem do pressuposto de que a crianga estard
adquirindo uma L2 na mesma modalidade lingiiistica de sua L1. Dessa
forma, o ensino da L2 — Lingua Portuguesa - para surdos apresenta
questdes mais complexas que exigem mais investigagdo. O processo de
aquisicdo de uma L2 em criangas dependem de, no minimo dois, pré-
requisitos: (a) garantia de um processo natural de aquisicdo de uma L1 e
(b) a aquisi¢do da lingua escrita, isto ¢é, da alfabetizacdo. (Quadros,
1997:111)

As pessoas surdas tém direito a uma educacdo bilingiie e neste
sentido Quadros (1997) e Lacerda (1998), definem o bilingliismo como a
educagdo que se propdem tornar acessivel a crianga duas linguas no
contexto escolar. Seu objetivo ¢ propiciar a crianga surda um
desenvolvimento cognitivo e lingiiistico equivalente ao verificado na
crianga ouvinte, desenvolvendo assim uma relagdo de harmonia com os
ouvintes. Essa heterogeneidade deve ser vista como uma riqueza, uma
oportunidade de aprendizado coletivo € ndo como um obstaculo.

De acordo com Eva Engholm (1965), citada por Mello (1999:7), no

livro ‘O Falar Bilingiie’, “A lingua ¢ a chave para o coragdo de um povo. Se
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perdermos a chave, perderemos o povo. Se guardarmos a chave em lugar
seguro como um tesouro abriremos as portas para riquezas incalculaveis,
riquezas que jamais poderiam ser imaginadas do outro lado da porta”. Neste
sentido, cabe a nos aceitarmos a lingua de sinais e a pessoa surda, ndo
buscando muda-los, mas sim ajuda-los, ensina-los e permitir-lhes ‘ser
surdos’, reconhecendo sua lingua, identidade e cultura, pois somente assim
estaremos buscando uma sociedade mais igualitiria que realmente respeite
as diferencas.

Alguns questionamentos nos fazem refletir sobre os aspectos
culturais imersos em nosso pais que, ainda vé de maneira iluséria a
uniformidade da lingua falada e tida como a padrdo; desconsiderando a
realidade social dos sujeitos surdos (Libras/portugués), e que as linguas se
mesclam sem obedecer fronteiras e, que nem todos que vivem nesse pais,
dominam a lingua tida como padrdo. Dessa maneira, ¢ pertinente
questionar: Sendo o Brasil um pais multicultural, como podemos determinar
que uma cultura e lingua possa ser superiores a outras? Quem determina a
prevaléncia de uma sobre a outra? Que critérios sdo utilizados na sua
hierarquizagdo? Por que se classificam as culturas e as linguas
determinando uma como dominante? A igualdade e a equiparagdo de
oportunidades que a sociedade inclusiva almeja, s6 poderao ser atingidas se
forem mantidas, respeitadas e valorizadas as diferencas, pois a cidadania de
alguns ndo pode ser construida sobre a exclusdo de muitos.

METODOLOGIA

O trabalho foi realizado através de levantamento de bibliografias
para o embasamento tedrico. Apos, foi detectado uma situagdo de
bilingliismo, para fazer a descricdo da situacdo encontrada e pesquisa de
campo com a pessoa bilinglie. Para o sujeito, bem como a institui¢do
observada, foram utilizados nomes ficticios a fim de preservar a identidade
do sujeito e da instituicdo de ensino. O contexto bilingiie escolhido foi o da
aluna Bianca que cursa o Magistério no Colégio A. A estudante Bianca foi
observada durante alguns dias e em especial durante a realizagdo de uma
prova de Fundamentos Historicos da Educacao.

RESULTADOS E DISCUSSAO
Durante a observagdo da situagdo bilinglie da aluna Bianca,

verificou-se que um intérprete de lingua de sinais a acompanha durante
todas as aulas, estabelecendo a compreensdo da aula do professor que ¢ feita
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de maneira oral, traduzida na lingua gestual-visual. O estudo, os exercicios
e provas sdo escritos, o que requer do surdo um maior dominio do
vocabulario escrito da lingua portuguesa. A aluna Bianca ¢é surda profunda,
isto €, ndo possui residuo auditivo.

Durante a realizagdo da prova de Fundamentos Historicos da
Educacao, a intérprete solicitou que Bianca lesse e respondesse a questdes
que eram objetivas e discursivas, respondendo-as a lapis. A aluna respondeu
algumas (principalmente as objetivas) e deixou em branco as discursivas,
dizendo que ndo as entendeu. Apds Bianca responder o que conseguiu na
prova, a intérprete entdo, traduziu em lingua de sinais cada questdo da
prova, solicitando que a aluna observasse suas respostas. Percebeu-se, que
quando a prova foi lida em Libras, a aluna se deu conta que havia
respondido errada algumas questdes e que apos interpretada as questdes
discursivas, a aluna soube respondé-las.

Na situagdo observada, percebeu-se a grande dificuldade da aluna
em compreender a parte escrita prova. Percebeu-se que o dominio da lingua
portuguesa escrita pela aluna ¢ restrito, principalmente porque cada
disciplina possui vocabuladrio préprio e, a leitura de textos, provas e
atividades requerem uma maior explicag@o por parte do intérprete.

Sendo a lingua de sinais de estrutura gramatical diferente da lingua
portuguesa e numa modalidade espaco-visual, o aluno surdo escreve
somente o que tem sentido em lingua de sinais, omitindo preposicdes,
artigos, concordancia verbal ¢ nominal, flexdo verbal, dentre outras. Desta
maneira, na leitura de um texto, identifica as palavras que fazem parte de
seu vocabulario, muitas vezes, ndo compreendendo girias ¢ as entrelinhas
dos enunciados. Assim, é necessario que o intérprete explique de forma que
o aluno compreenda o sentido do texto. Apesar de Bianca ser muito
independente, requer um acompanhamento mais proximo do intérprete € um
estudo mais aprofundado dos vocabulérios, que muitas vezes sdo tidos
como simples pelas pessoas ouvintes. Percebeu-se que o conteudo aplicado
na prova era dominado pela aluna, tanto que em lingua de sinais sabia
explicar as repostas das questdes abordadas. Porém a dificuldade estava em
entender o que para ela ¢ sua segunda lingua, a lingua portuguesa.

Quanto a entrevista em relagdo a ser uma pessoa bilingiie, quando
o intérprete  sinalizou a palavra bilingiiismo, Bianca identificou-se
conhecedora do sinal. Ao ser questionada se era uma pessoa bilingiie, ficou
em divida, ndo sabiam responder com precisdo. O intérprete entdo,
explicou o que seria bilingiiismo dando exemplos e apods a explicagdo,
Bianca afirmou ser bilingiie, dizendo que sabia a lingua de sinais e a lingua
portuguesa escrita.
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Quanto as dificuldades apontadas pela aluna entrevistada, podemos
elencar as mais abordadas:

- dificuldade no entendimento de textos e provas devido ao
desconhecimento de alguns vocabularios da lingua portuguesa;

- quando o professor escreve os conteiidos no quadro, explicando
juntamente, o surdo ndo sabe se copia ou olha para o intérprete. O ideal &
que se passe o conteudo todo no quadro e apds a copia, o explique.

- quando o professor explica o conteudo fazendo apontamentos e
esquemas no quadro, deve dar um tempo apos a explicacdo para que o surdo
copie, pois se o surdo fizer a copia durante a exposi¢do oral do professor,
perderé o contetudo da explicacao.

- palavras especificas de uma area do conhecimento (exemplo:
vocabularios de biologia, geografia, informatica, etc), que ndo existe ou
desconhecem os sinais em Libras, dificultam o aprendizado, pois a
soletragdo por si ndo tem sentido para o surdo, e no momento da prova
escrita, ¢ cobrado que se saiba a palavra e se explique os conceitos com 0s
termos peculiares ao contetido.

CONSIDERACOES FINAIS

A Comunidade Surda possui uma maneira peculiar de apreender o
mundo, suas experiéncias, e aprendizado sdo construidos através da visao.
Os surdos tém mundo proprio, diferente do ouvinte, um ‘jeito Surdo de ser’,
uma ‘cultura da visdo’.

Dentro da abordagem da proposta de educagdo bilingiie, temos a
possibilidade de vivenciar a pluralidade e a intertextualizagdo cultural, com
a aproximacdo das diferengas, a lingua como um encontro multicultural, em
que por meio da lingua de sinais como primeira lingua, promove-se o
desenvolvimento da lingua portuguesa como uma segunda lingua para a
pessoa surda. Porém, ¢ importante ressaltar que ndo se trata simplesmente
da transferéncia de uma lingua para outra, existem aspectos lingiiisticos
diferenciados que devem ser estudados, analisados e respeitados.

O professor, diante de contextos plurilingiies em sala de aula, deve
ter a postura a fim de reconhecer o comportamento dos alunos em relagéo as
criangas de diferentes historicos lingiiisticos e sociais, salientando que todos
somos seres culturais. E importante ressaltar que ndo hé lingua melhor ou
pior, todas sdo igualmente importantes. Se ndo tivéssemos a ‘diferenca’, o
mundo se limitaria a reproduzir o mesmo e o idéntico, seria entdo um
mundo parado e morto. Respeitar e valorizar as diferengas étnicas, sociais e
lingtiisticas, ndo significa aderir valores, mas sim respeita-los, o que ¢
devido a todo o ser humano.
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A diversidade é uma riqueza em sala de aula e o professor deve
aproveita-la a fim de proporcionar situagcdes contextualizadas de interacdo
aluno x professor ¢ aluno x aluno, propiciando assim, trocas culturais e
lingiiisticas, enriquecendo ainda mais o ambiente escolar, tornando a sala de
aula mais auténtica, buscando a eliminagdo das barreiras lingiiisticas e
culturais. Desta forma, deixaria-se de lado a visdo do multiculturalismo
como uma questdo de tolerancia e benevoléncia, expressando-o como parte
importante e essencial para a constituicdo do mundo.

Para o aluno surdo, a presenga do intérprete de lingua de sinais ¢é
imprescindivel para a compreensdo do surdo, pois ele ¢ o elo da
comunicagdo professor x aluno, garantindo aos surdos a acessibilidade ao
contetido. Quanto a lingua portuguesa escrita, os surdos detém apenas
vocabularios que para eles tem sentido em lingua de sinais, que ja foi
vivenciado através de exemplos. E normal, o intérprete, em meio a uma
tradugdo, abrir um ‘parénteses’ em sua interpretacao e explicar algum termo
ndo compreendido e/ou desconhecido pelo aluno surdo, principalmente no
que se refere a escrita.

Percebe-se que a incorporagdo de novos vocabuldrios escritos as
pessoas surdas se da a partir da necessidade, sendo assim ¢ aprendido no
momento em que tem sentido para sua vida e para seus conhecimentos, e
esse ¢ o verdadeiro letramento, aprender algo auténtico, que esta perto de
sua realidade ou faz parte dela, de maneira a dar sentido ao aprendizado e
ao desenvolvimento da leitura e da escrita.

Dessa forma, ¢ que deveria proceder o desenvolvimento da leitura
e da escrita contextualizado, respeitando as diferencas lingiiisticas, ndo
dando énfase somente a lingua tida como de instru¢do, mas valorizando a
lingua e a escrita do aluno, deixando de lado a leitura de inimeras folhas do
livro didatico, que estd na modalidade de uma segunda lingua, buscando
outras alternativas para uma avaliacdo mais justa que realmente reconheca e
respeite as diferencas. Sabe-se que a situacdo educacional dos surdos os
coloca em desvantagem com os ouvintes em relagdo as praticas lingiiisticas.
As praticas avaliativas desenvolvidas no contexto escolar buscam para os
surdos os mesmo resultados ou desempenho esperado dos ouvintes, o que
desencadeia um processo de expulsdo silenciosa. Carecemos ainda, de uma
politica lingiiistica oficial séria e comprometida que incorpore um projeto
educacional principios norteadores que valorizem a lingua de sinais e
respeitem as diferencas lingiiisticas e culturais desta lingua.
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138

NOSSA EDUCACAO E PESSIMA: a representacio midiatica do
ensino

Franciele Luzia de Oliveira (PG - Unioeste)
Jodo Carlos Cattelan (Orientador - Unioeste)

RESUMO: O presente artigo visa analisar, com base na perspectiva tedrica
da andlise de discurso, o artigo “Precisamos de uma crise”, publicado na
secdo “Ponto de Vista” da revista Veja. A intengdo € observar a construcao
das imagens a respeito do professor e do ensino brasileiros, verificando que
esteredtipos sdo construidos e/ou sustentados. E preciso considerar que a
revista Veja, quarta revista semanal de informag@o mais vendida no mundo,
ocupa uma posicdo de prestigio na sociedade brasileira. Esta posicdo, aliada
ao status de autoridade do autor, ja que a se¢do € escrita por colunistas
renomados, permite que se fagam afirmacdes ousadas ¢ que se construam
representagdes bastante afastadas da realidade. Conceitos como condi¢des
de produgdo, formagdo discursiva e heterogeneidade orientardo a andlise,
que tem como base autores como Pécheux (1993), Orlandi (2001) e
Maingueneau (1993). A importancia da investigagdo se justifica pelo fato de
que a imprensa, muitas vezes encarada como se fosse envolvida por uma
“aura” de veracidade, veicula representacdes que ndo sdo gratuitas e
desinteressadas. Atentar para estas representagdes ¢ um primeiro passo para
repensar as relagdes sociais que as originam e as sustentam.

PALAVAS-CHAVE: midia, universidade, estereotipo.

INTRODUCAO

A esfera jornalistica, em especial quando se trata de veiculos de
comunicagdo de prestigio social, muitas vezes, ¢ encarada pelos leitores
como se fosse envolvida por uma “aura” de respeito e veracidade. Tanto
pela representagdo que envolve o jornalismo quanto pela que envolve um
veiculo de maneira especifica e seus autores, o conteiido divulgado pela
imprensa transforma-se em discurso autorizado, seja ele “informativo”,
interpretativo ou opinativo. Assim, é comum que pontos de vistas sejam
apresentados como verdades, principalmente em textos de género opinativo,
em que € permitido ao autor explicitar “sua” subjetividade.

Esse movimento ¢é perceptivel no artigo de opinido que se propoe
analisar a seguir, publicado na revista Veja. Com base na perspectiva tedrica
da analise de discurso, propoe-se a leitura de alguns trechos do texto com o
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objetivo de revelar sentidos que poderiam ndo ser percebidos pelo leitor,
observando se ha a construcdo de estereotipos sustentados na legitimidade
do veiculo jornalistico, bem como na figura de autoridade do autor.

NOSSA EDUCACAO E PESSIMA: de quem é a culpa?

Edigdo 1953 . 26 de abril de 2006
Ponto de vista: Claudio de Moura Castro

Precisamos de uma crise

"Estamos diante de dois grandes problemas: convencer os brasileiros de que nossa
educagdo ¢ péssima e, entdo, entender como melhora-la"

Em 2000, desabou na Alemanha uma noticia aterradora. O pais estava em 25° lugar
no Pisa, um teste que mede a capacidade de leitura e o aprendizado de matematica e
ciéncias, entre jovens de 15 anos, em cerca de quarenta paises. Educadores, pais e
autoridades oscilaram entre traumatizados e enfurecidos. Até hoje, o clima estd
tumultuado, com comissdes, seminarios ¢ uma enxurrada de novas leis.

Nesse mesmo exame, o Brasil obteve o ultimo lugar, bem atras do México. S6 que,
no nosso caso, ha outra noticia pior: o resultado ndo criou uma crise. A imprensa
nao fez barulho. A esquerda e a direita ficaram mudas. Pesquisas com pais mostram
um resultado quase inacreditavel: eles estdo satisfeitos com a educagdo oferecida
aos filhos.

Segundo o Sistema Nacional de Avaliagdo da Educagdo Basica, 55% dos alunos da
4* série sdo praticamente analfabetos (em paises sérios, ¢ residual seu nimero ao fim
da 1%). O Indicador Nacional de Analfabetismo Funcional indica que 74% dos
brasileiros adultos estdo nessa condigdo. Nao ha nenhuma discrepancia, todos os
resultados mostram que nossa educag@o é péssima. Tampouco existem atenuantes.
Mas ha uma agravante: o desempenho muito melhor de paises com o mesmo nivel
de renda e que pagam aproximadamente a mesma coisa aos professores.

Em outras palavras, estamos diante de dois grandes problemas. Precisamos
convencer os brasileiros de que nossa educag@o € péssima e, entdo, entender como
melhora-la. Mas quer nos parecer que, sem vencer a primeira barreira, ndo vamos
mudar a qualidade da educagdo. A boa noticia é que o setor produtivo e seus bragos
de responsabilidade social comegam a soar o alarme (por exemplo, a Fundagdo
Victor Civita estd langando seu programa Reescrevendo a Educacio).

Tentemos entender o que esta ocorrendo. Praticamente, terminamos o ciclo de criar
escolas, contratar professores e oferecer livros, merenda e uma estrutura operacional
minima. N3o resolveu. Entdo, alguma coisa deve estar errada na sala de aula, pois é
1a que acontece a educag@o.

Uma primeira pista discreta vem de uma pesquisa recente com professores (T.
Zagury). De tudo o que disseram e reclamaram, em hora nenhuma mencionaram que
os alunos ndo estdo aprendendo — no fundo, o Uinico assunto importante. Ou seja,
aqueles que pilotam as salas de aula ndo reportam ser esse o problema.

Os tedricos e os idedlogos da moda circunavegam os espagos intergalacticos com
suas teorias impenetraveis e denuncias conspiratorias. Inevitavelmente, as propostas
sdo exaltadas, complicadas e sem foco. Mas nenhum deles se lembra de pousar nas
terras onde a educacdo funciona e ver como se faz 1a. Teriam surpresas.

O primeiro passo para pensar nas solugdes ¢ entender que hé prioridades, ou seja,
algumas coisas se fazem antes, sacrificando as outras. A primeira missdo da escola é




41 ensinar a ler, a entender o que foi lido, a escrever e a usar numeros para lidar com
42 problemas do mundo real (¢ o que medem os bons testes!). E, obviamente, isso faz
43 convergir todo o foco do esfor¢o para os primeiros anos (¢ 14 que deveriam estar os
44 melhores professores). A emogao, o afeto, o amor e a auto-estima ndo sdo objetivos
45 em si, mas condig¢des necessarias para acontecer o ensino sério. Nao ha "consciéncia
46 critica" sem entender o texto escrito. O resto do curriculo ¢ uma maneira engenhosa
47 de aprender e praticar a arte de ler e escrever.

48 Os professores tém de receber essa missao, de forma clara. E precisam prestar conta
49 dela. Os que tiverem éxito na missdo devem ser festejados e premiados. Para isso,
50 os alunos tém de ser avaliados e testados com freqiiéncia. E bem sabemos que o
51 sucesso depende de o professor haver aprendido o assunto que vai ensinar e de
52 incorporar as técnicas de sala de aula que se revelaram mais produtivas. Sdo
53 necessarios curriculos detalhados, bons livros e professores que saibam usa-los. A
54 disciplina "careta" tem de ser mantida, a jornada de trabalho ¢ longa ¢ ha muito
55 "para casa". Se tal formula deu certo em todos os paises avancados, caberia aos
56 gurus demonstrar por que o Brasil ¢ "diferente" e que precisamos de fogos de
57 artificio, e ndo de foco obsessivo no essencial.

58 Mas essas sdo tecnicalidades. O que precisamos ¢ de uma sociedade indignada
59 contra a educagdo que temos. Precisamos de uma crise grave.

60 Claudio de Moura Castro é economista - (claudiomc@earthlink.net)

O artigo em analise, publicado na se¢do “Ponto de Vista” da revista
Veja, apresenta como subtitulo o que ¢ mais polémico no texto e sintetiza o
que sera defendido a seguir: Estamos diante de dois grandes problemas:
convencer os brasileiros de que nossa educacido é péssima e, entio,
entender como melhora-la (linha 2-3). A partir do titulo, é possivel inferir
que, ao utilizar o verbo na primeira pessoa do plural, o autor faz referéncia
aos brasileiros — ja que a revista Veja circula nacionalmente e tem como
objetivo noticiar e discutir os problemas brasileiros. Porém, o autor parece
ndo se incluir no grupo a que se refere e, por isso, ndo precisa ser
convencido de que nossa educacgdo € péssima. Isto significa que ele ndo se
identifica com a posi¢cdo dos brasileiros a respeito da educacdo, que serd
criticada a seguir. Assim, seu discurso atua no sentido de alertar sobre os
problemas que a educac@o brasileira enfrenta e que, ou ndo sdo conhecidos
pela populagdo, ou sdo simplesmente ignorados. Dessa forma, o autor se
diferencia dos interlocutores e procura, ao longo do texto, convencé-los que
a educagdo precisa urgentemente de melhorias.

Neste texto, tem-se a comparagdo do Brasil com paises de primeiro
mundo. Antes de comentar o panorama brasileiro, o autor apresenta um fato
ocorrido na Alemanha: o de que o pais estava em 25° lugar no Pisa (linha
4-5). Ele qualifica este fato como uma noticia aterradora (linha 4); em
seguida, utiliza outros adjetivos para configurar o contexto alemdo da
época: traumatizados e enfurecidos (linha 7), que acompanham os
substantivos educadores, pais e autoridades (linha 7) e tumultuado (linha
8), que acompanha o substantivo clima (linha 8). Deve-se notar que estes
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adjetivos carregam, semanticamente, uma referéncia a emogdes intensas em
contraponto a racionalidade. Essa escolha lexical contribui para constituir
efeitos de sentidos que apontam para uma conclusdo negativa a respeito da
educagdo no Brasil, isso porque a situagdo educacional problematica na
Alemanha gera uma atitude de reag@o intensa e imediata — o que ¢
considerado como positivo pelo autor por incitar mudangas — enquanto no
Brasil isso ndo ocorre. E importante lembrar que esta conclusio so adquire
sentido, se considerada sua referéncia a formacdo discursiva em que se
insere, pois “dois discursos podem trabalhar com os mesmos elementos
semanticos e revelar duas visdes de mundo completamente diferentes,
porque o falante pode dar valores distintos aos elementos semanticos que
utiliza.” (FIORIN, 2002, p. 21).

As comparacdes depreciativas entre Brasil ¢ a Alemanha ficam
evidentes, quando o autor afirma que, no nosso caso, ha outra noticia
pior: o resultado ndo criou uma crise (linha 10). Neste enunciado,
percebe-se o uso da negacdo, que pode ser objeto de uma analise polifonica
por s6 adquirir sentido se considerada uma afirmag@o pressuposta anterior —
a de que, na Alemanha, o resultado criou uma crise. O adjetivo pior
antecipa o posicionamento do autor, que considera negativo o fato de nio
ter ocorrido uma crise no Brasil.

Neste momento, um esteredtipo — que poderia ser visto como
manifestacdo do interdiscurso — vem a tona: o de que os brasileiros adotam
atitudes passivas em relagdo as questdes de interesse coletivo. A associagdo
do brasileiro como pacifico e amigavel — esteredtipo pertencente ao nivel do
ja-dito, mas que contribui para a constru¢do do sentido do texto presente —
pode ser entendida como uma espécie de eufemismo para se referir a
passividade dos cidaddos. Por meio desta concepgdo, revestida pela
ideologia, com efeitos de ordem ¢ paz, ameniza-se o fato de que a falta de
atitude ¢ algo negativo; ao ser amigavel e, assim, evitar o confronto e o
questionamento, o individuo colabora para a manutencdo da “ordem”
vigente.

A seguir, hé outra negagdo: a imprensa nio fez barulho (linha 10-
11). A negacdo, neste caso, adquire sentido se for considerado que o autor
parte do ponto de vista de que a noticia deveria ter causado, no Brasil,
impacto semelhante ao que aconteceu na Alemanha. Se a imprensa ndo fez
barulho, pressupde-se que, comumente, ela faz e que deveria ter feito e
também neste caso ndo o fez por algum motivo. A partir do que ¢é dito, &
possivel levantar a hipotese de que a imprensa ndo esta comprometida com
questdes relacionadas a educagdo e que age dessa forma por ser conivente
com o posicionamento politico-governamental, também pouco
comprometido com a educacao.
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Por meio da comparagdo entre pais alemdes e pais brasileiros, o
autor reprova o posicionamento destes, o que pode ser visto pelo uso do
adjetivo inacreditavel (linha 12). Pode-se inferir, a partir das palavras do
autor, que os pais brasileiros sdo omissos, ou por nao adotarem atitudes que
demonstrem seu descontentamento com o ensino, ou por ndao tomarem
conhecimento de que o ensino ¢ “péssimo”. Porém, ndo se discute a
realidade dos pais que, com pouca escolaridade, muitas vezes, ndo tém
condigdes adequadas de avaliar a educacdo que o filho recebe. Atribuir a
“culpa” aos pais ¢ um caminho fécil, polémico e que causa impacto, porém
feito de forma simplista. Assim como outras posi¢des defendidas pelo autor,
a ocultagdo realizada pela ideologia ¢ manifestada: apagam-se as marcas do
sistema que levam os pais a terem tais atitudes e, de maneira maniqueista,
ainda atribui-se a “culpa” a eles, como se fossem responsaveis pela sua
propria condigdo de alijados de uma educagdo de qualidade. E preciso
lembrar que o que ¢ defendido pelo autor € coerente com o discurso de
Veja, que ndo € uma publicacdo de questionamento da ordem social e ndo
objetiva desvendar questdes maquiadas pela ideologia capitalista.

No paragrafo seguinte, o autor acrescenta varios dados para
defender seu ponto de vista, citando o Sistema Nacional de Avaliacdo da
Educacgdo Basica e o Indicador de Analfabetismo Funcional. Ao recorrer a
uma voz de autoridade, o autor visa legitimar o que estd sendo dito.
Segundo Kerbrat-Orecchioni (apud MAINGUENEAU, 1997, p. 86),
ocultar-se por tras de um terceiro é “freqlientemente uma maneira habil por
ser indireta de sugerir o que se pensa, sem necessitar responsabilizar-se por
isto”.

Neste texto, ha referéncias aos paises considerados sérios pelo
autor: Segundo o Sistema Nacional de Avaliacio da Educacio Basica,
55% dos alunos da 4" série sdo praticamente analfabetos (em paises
sérios, é residual seu niimero ao fim da 1%) (linha 14-16). Ao ndo incluir o
Brasil dentre o grupo de paises sérios, o autor pressupde que o pais ndo ¢
caracterizado pela seriedade, mas o contrario: que, no pais, impera o
“jeitinho brasileiro”, a desonestidade e a falta de compromisso com a
educagdo. Os pressupostos levantados sdo comuns a uma determinada
camada da sociedade, o que demonstra que o discurso sustentado ndo ¢
“solitario” e “individual”. Segundo Fiorin (2002), o enunciador ndo pode
ser visto como agente do discurso. Ele é suporte de discursos: “o arbitro da
discursivizagdo nao ¢ o individuo, mas as classes sociais. O individuo ndo
pensa e ndo fala o que quer, mas o que a realidade impde que ele pense e
fale.” (FIORIN, 2002, p. 43).

Apos apresentar os dados citados e se posicionar a respeito, o autor
explicita sua conclusdo de maneira bastante agressiva, afirmando que nossa
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educagao é péssima (linha 18). Em seguida, ele ressalta a gravidade do
problema: mas ha um agravante: o desempenho muito melhor de paises
com o mesmo nivel de renda e que pagam aproximadamente a mesma
coisa aos professores (linha 19-20). E, entdo, o autor silencia, apresentando
um problema sem discuti-lo. Seria possivel inferir, a partir do que ¢é dito,
que o “culpado” pelo fracasso do ensino ¢ o professor, pois, apesar de o seu
salario ser aproximado ao de profissionais de outros paises, ele ndo ¢
eficiente. Deve-se notar que o autor reduz os problemas da educacgdo
brasileira apenas ao saldrio dos professores, evitando discutir outras
questdes que também interferem no ensino, como os problemas sociais
enfrentados pelos alunos que os obrigam a dividir o tempo entre o trabalho
e o estudo, a falta de recursos tecnologicos disponiveis para o ensino, o
baixo investimento por parte governamental na formagdo intelectual dos
professores, dentre outros.

No quarto paragrafo, o autor se utiliza do termo Em outras
palavras (linha 23) para tentar controlar o sentido que deseja que seja
construido pelo leitor. Considerando as classificacdes propostas por
Maingueneau (1997), pode-se dizer que esta ¢ uma manifestacdo de
metadiscurso. Segundo este autor, observar o metadiscurso ¢ importante por
permitir descobrir “pontos sensiveis” no modo como uma formacdo
discursiva define sua identidade em relagdo a lingua e ao interdiscurso:

O metadiscurso se apresenta como um jogo com o discurso: na realidade,
ele constitui um jogo no interior deste discurso. Presume-se, uma vez
mais, que se possua uma concepgdo apropriada da discursividade: ndo um
bloco de palavras e de proposi¢des que se impdem macicamente aos
enunciadores, mas um dispositivo que abre seus caminhos, que negocia
continuamente através de um espago estruturado de palavras, palavras
outras. (MAINGUENEAU, 1997, p. 95, grifo do autor).

Neste caso, ao se utilizar da expressdo em outras palavras, o autor
busca “traduzir” o sentido que esta tentando construir ao longo dos
paragrafos anteriores: o de que estamos diante de dois problemas.
Precisamos convencer os brasileiros de que nossa educacgiao é péssima e,
entio, entender como melhora-la (linha 23-25). Se os brasileiros precisam
ser convencidos de que nossa educagdo € péssima, ¢ porque nio estdo
cientes dos problemas que a educacgdo brasileira enfrenta. E uma hipdtese
para explicar este desconhecimento dos cidaddos seria a omissdo; por serem
omissos, os brasileiros ndo se preocupam com as questdes coletivas e,
assim, ndo adotam atitudes de mudanga.

Apos explicitar os dois problemas centrais, o autor fala de iniciativas
que, ao contrario da maioria dos pais, educadores, autoridades, imprensa e
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grupos de esquerda e de direita (citados no segundo paragrafo como
indiferentes aos resultados obtidos no Pisa), estdo considerando que a
educagdo enfrenta problemas e estdo buscando melhora-la. O autor, entdo,
cita um exemplo dessas iniciativas: a Fundag¢do Victor Civita esta
lancando seu programa Reescrevendo a Educacéo (linha 28-29).

Esta citacdo ndo ¢é gratuita. Deve-se considerar que a Fundag@o
Victor Civita ¢ uma instituigdo mantida pelo Grupo Abril, que também
mantém diversas publicagdes, entre elas, a revista Veja. Victor Civita ¢
presidente do grupo Abril, “um dos maiores e mais influentes grupos de
comunicagio da América Latina”. A Abril, segundo informagdes
disponiveis no site da institui¢ao, “detém a lideranca do mercado brasileiro
de livros escolares com as editoras Atica e Scipione, que, em conjunto, tem
mais de 4.000 titulos em catalogo e chegam a produzir 37 milhdes de livros
por ano”. Assim, ¢ possivel inferir que ha intencionalidade do autor ao citar
a Fundagdo Victor Civita: a de construir uma imagem positiva desta
instituigdo e, também, da editora Abril, perante os leitores de Veja, mesmo
para aqueles que sequer sabem desta informacdo; afinal, trata-se de uma
fundagdo.

No quinto paragrafo, o autor afirma que alguma coisa deve estar
errada na sala de aula, pois é 14 que acontece a educacgéo (linha 29-30).
A partir deste trecho, seria possivel inferir novamente que hé algo errado
com o professor. Mais uma vez, evita-se uma discussdo mais consistente
sobre outras questdes que interferem no ensino; o problema parece ser
“resumido” a incompeténcia do professor.

No sexto paragrafo, o autor cita uma “pista” para se entender
porque nossa educagdo é péssima, citando uma pesquisa de Tania Zagury:
De tudo o que disseram e reclamaram, em hora nenhuma mencionaram
que os alunos nio estio aprendendo — no fundo, o tnico assunto
importante. Ou seja, aqueles que pilotam as salas de aula niao reportam
ser esse o problema (linha 32-34). Neste trecho, deve-se destacar o verbo
reclamar que carrega, semanticamente, uma carga negativa; ao usa-lo, em
vez de enfatizar os problemas que s@o alvo de reclamacio, o autor focaliza a
figura do professor, que realizou o ato de reclamar. Assim, ndo se questiona
os problemas, mas sim se ha motivos para os professores reclamarem. Com
reclamar, cria-se a imagem de um professor rebelde, incapaz de se submeter
as condigdes que lhe sdo impostas e de executar seu trabalho eficientemente
a partir dessas condi¢des. O foco de atengdo volta-se para a “rebeldia” do
profissional e ndo para os problemas que originam reclamagdes.

No trecho destacado, ainda, deve-se atentar para o efeito de sentido
originado a partir da palavra unico e do pronome demonstrativo esse. Estes
termos apontam para uma visdo simplista a respeito da educacdo, que
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considera o fato de que os alunos ndo estdo aprendendo como o tUnico
problema e, assim, desconsidera completamente os motivos que levam os
alunos a nao aprenderem. O pronome esse reforga tal posicionamento,
retomando que o fato de os alunos ndo aprenderem ¢ o Unico assunto
importante. Este enunciado, centrado na énfase do Unico problema da
educagdo — segundo o autor, também aponta para a incompeténcia do
professor, que ¢ incapaz de reconhecer o Unico fato que interessa para o
sucesso da educacio.

Ainda neste paragrafo, nota-se o uso do verbo pilotar (linha 37),
cujo objeto ¢ as salas de aula (linha 37). Pilotar, neste caso, poderia ser
substituido pelo verbo lecionar — pois € a este ato que o autor faz referéncia;
em todo caso, ele usa de analogia entre a sala de aula e um automovel. Mas,
se ele usasse lecionar, o efeito de sentido se perderia: ao comparar a sala de
aula com algo que poderia ser pilotado, o autor responsabiliza totalmente o
professor pelo que acontece no ambiente escolar. Afinal, a habilidade de
pilotar depende apenas do piloto — neste caso, o professor — e nao da
maquina que ele pilota. Mas € preciso lembrar que uma sala de aula, local
caracterizado pela heterogenecidade, onde se manifestam as diferencas
culturais e sociais, esta longe de ser uma maquina que possa ser controlada
por um “piloto automatico”.

No pardgrafo seguinte, o autor faz referéncia aos tedricos e
idedlogos da moda (linha 35), de maneira bastante irdnica. Sem citar quem
seriam estes teoricos — provavelmente para ndo se comprometer, o autor os
ironiza, afirmando que eles circunavegam os espacos intergalacticos com
suas teorias impenetraveis e dentncias conspiratorias (linha 35-36).
Utilizando os adjetivos intergalacticos, impenetraveis e conspiratorias, o
autor desqualifica e ridiculariza os tedricos contemporaneos da educagao,
caracterizando seu discurso com um tom de zombaria, sem precisar negar a
validade do que estes tedricos propdem. Em si, as palavras citadas ndo sdo
irbnicas, mas apresentam um carater pejorativo construido pelo autor. Nesse
sentido, ¢ importante destacar que “o sentido ndo existe em si, mas ¢
determinado pelas posi¢cdes ideoldgicas colocadas em jogo no processo
socio-historico em que as palavras sdo produzidas.” (ORLANDI, 2001, p.
42).

No oitavo paragrafo (linha 44), o autor, mais uma vez, torna a
discussdo a respeito do ensino bastante simples: A primeira missio da
escola é ensinar a ler, a entender o que foi lido, a escrever e a usar
numeros para lidar com problemas do mundo real (linha 40-42). Ao
falar em “primeira missdo”, o autor deixa uma questdo pressuposta: a de
que a escola tem outras missdes, porém menos importantes. Pode-se inferir
que estas outras missdes — relacionadas talvez a emogao, amor, afeto e auto-
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estima, que sdo citadas em seguida — podem estar sendo executadas em
detrimento da fun¢@o principal. Entdo, é possivel inferir que a escola, na
visdo do autor, ndo saberia o que esta fazendo, pois, ao tentar executar
diversas missdes que lhe s@o atribuidas, ndo consegue executar a fungdo
principal.

Em seguida, acrescenta um comentario através do uso dos
parénteses: é o que medem os bons testes! (linha 42), testes como o Pisa,
que ndo medem emocdo, afeto, amor e auto-estima. Assim, o autor
apresenta um ponto de vista contrario aos tedricos com suas teorias
impenetraveis e dentincias conspiratérias que, provavelmente, ndo véem
a educacdo de maneira “simples” e “objetiva” como o autor, visdo que, se
adotada pelos professores, permitiria que a escola e os alunos caminhassem
para o sucesso educacional.

Ainda neste trecho, ha duas negacdes: a emocao, o afeto, 0 amor e
a auto-estima niio siao objetivos em si, mas condi¢des necessarias para
acontecer o ensino sério (linha 44-45) e ndo ha ‘consciéncia critica’ sem
entender o texto escrito (linha 45-46). Neste trecho, o autor parece apontar
para o fato de os jovens ndo terem consciéncia critica, pois, se 0 ensino
brasileiro ndo ensina a ler e a dominar a leitura, ndo ¢ possivel desenvolver
a criticidade. Percebe-se, entdo, que o autor valoriza a cultura letrada,
desconsiderando completamete a cultura oral e suas manifestagdes. O ponto
de vista defendido ¢ que a criticidade s6 pode ser desenvolvida por aqueles
que detém a chave para acessar o conhecimento sistematizado, enquanto
aqueles que ndo a detém ndo sdo capazes de pensar criticamente.

Nota-se, novamente, o uso do adjetivo sério — a partir do qual é
possivel inferir que, atualmente, no Brasil, ndo é o “ensino sério” o que
prevalece. E preciso lembrar que este sentido ¢ construido considerando o
autor e a sua posi¢do. Como afirma Pécheux (1993), as palavras mudam de
sentido segundo as posicdes sustentadas por aquele que as empregam. No
mesmo sentido, Baccega (1995, p. 35) afirma: “o sentido das palavras ¢
constituido através de processo, esta presente sempre, uma vez que nele esta
contida a propria interagdo social. Mas é sempre fugidio”.

Na segunda negacao apresentada neste paragrafo, hé a presenca de
aspas que marcam a expressdo consciéncia critica, apontando para um
sentido ir6nico. Qual o efeito de sentido desta ironia? Com as aspas, o autor
aponta para o fato de o termo pertencer a outra formagdo discursiva,
provavelmente aquela que envolve os tedricos e idedlogos da moda, que
falam da importancia do desenvolvimento da consciéncia critica do aluno
através do ensino. Segundo Maingueneau (1997), as aspas constituem um
sinal construido para ser decifrado por um destinatério: “Colocar entre aspas
ndo significa dizer explicitamente que certos termos sdo mantidos a
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distancia, ¢ manté-los a distincia e, realizando este ato, simular que ¢
legitimo fazé-lo. Decorre dai a eficacia deste mecanismo”.
(MAINGUENEAU, 1997, p. 90). Com este isolamento do termo, aponta-se
para o sentido de que a consciéncia critica ndo seria mais que a falta dela:
ou seja, a alienacgdo.

O penultimo paragrafo é centrado na figura do professor. Neste
trecho, o autor afirma que os profissionais devem receber a missdo da
escola: ensinar a ler, a entender o que foi lido, a escrever e a usar
nimeros para lidar com problemas do mundo real (linha 41-42). E
precisam prestar conta dela (linha 48-49). E interessante destacar que o
termo missdo remete a uma obrigacdo nobre que deve ser assumida pela
escola e pelos profissionais. Ensinar ndo ¢é apenas questdo ética da
profissdo, mas deve ser vista como uma missdo. Porém, ndo se aborda a
questdo da remuneragdo profissional; ensinar parece um sacrificio que deve
ser encarado muito mais como missdo do que profissdo e que, por isso, tem
a remuneragdo em segundo plano. Em primeiro plano, parece estar a figura
do magistério como nobre missdo, como vocagao € nao como uma profissao
valorizada pela formagdo intelectual especializada necessaria para exercé-la.

Novamente, ha o uso das aspas: A disciplina ‘careta’ tem de ser
mantida, a jornada é longa e ha muito ‘para casa’ (linha 53-55). O uso
das aspas marcando a palavra careta novamente faz referéncia a formacao
discursiva que envolve o discurso dos tedricos e idedlogos da educacdo,
que, muitas vezes, defendem praticas inovadoras, em oposi¢do ao que ¢
considerado antiquado, isto é, careta. As aspas que marcam para casa
fazem referéncia a formacdo discursiva que envolve os professores
brasileiros, que precisam continuar trabalhando em casa, muitas vezes, sem
serem pagos por isso. Ao usar o termo “careta” faz-se referéncia a
abordagens de ensino tradicional que, na visdo do autor, ndo estdo
totalmente ultrapassadas.

Na frase seguinte, hd mais uma vez o uso das aspas e da ironia: Se
tal formula deu certo em todos os paises avancados, caberia aos gurus
demonstrar por que o Brasil é ‘diferente’ (linha 55-56). Neste trecho,
novamente ironiza-se o que ¢ defendido pelos teodricos. Tal enunciado ¢
irdnico por buscar desqualificar, de maneira sutil e eficaz, o posicionamento
defendido pelo outro.

Por fim, no ultimo paragrafo, o autor ressalta: O que precisamos é
de uma sociedade indignada contra a educacio que temos. Precisamos
de uma crise grave (linha 58-59). Assim, o autor retoma o inicio do texto,
novamente destacando a gravidade da crise educacional ¢ o fato de a
populagdo, de maneira geral, adotar um posicionamento diferente dos
alemaes, ou seja, uma atitude passiva, omissa e despreocupada. Ao mesmo
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tempo em que parece atribuir uma parcela de culpa aos pais ¢ a populagdo
em geral por esse posicionamento, o autor atribui outra parcela aos
professores, dos quais se constrdéi uma imagem negativa, muito proxima de
um estereotipo.

O discurso sustentado pelo autor revela um esteredtipo de
comparagdo entre duas culturas: de um lado, a cultura européia,
representada pela cultura alema e, de outro, a cultura latina, representada
pela cultura brasileira. Nesse processo de compragdo, o que ¢ de
ascendéncia européia ¢ valorizado, enquanto o que ¢ nacional ¢
desvalorizado e até mesmo ridicularizado — a exemplo do que ocorre com o
pensamento tedrico educacional brasileiro. Assim, ratifica-se o estereotipo
ja construido no interdiscurso de que a cultura européia é superior em
comparag¢do a cultura nacional e, assim, logicamente, o sistema educacional
s6 poderia ser melhor que o brasileiro.

CONSIDERACOES FINAIS

No texto em andlise, constrdi-se uma imagem negativa tanto a
respeito do ensino quanto do professor brasileiro. Varios segmentos da
sociedade relacionados ao problema discutido sdo criticados: os pais e a
populacdo em geral, por adotarem uma atitude omissa; os professores, por
insinuar-se que sdo incompetentes — ja que, apesar de receberem um salario
praticamente igual ao de profissionais de outros paises, ndo conseguem
“pilotar” de maneira eficiente uma sala de aula; e, por fim, os teéricos da
educagdo, cujas pesquisas, na visdo do autor, ndo t€ém contribuido para
efetuar melhorias no ensino. Todos estes segmentos sdo ironizados e
desqualificados severamente, embora isto ndao seja feito, em todos os
momentos, de maneira explicita. A critica muitas vezes aparece de maneira
velada, para que o autor ndo se mostre demasiadamente agressivo e para
que ndo se comprometa.

Percebe-se também a comparagdo do Brasil com paises sérios e
avancados, cujos problemas o autor silencia e exalta e os pontos positivos.
Devido a legitimidade conferida pelo status do autor, o que é dito nem
sempre pode ser comprovado, mas ¢ apresentado através do discurso — que
parece instrumento (limpido) do pensamento — como “reflexo (justo) da
realidade” (ORLANDI, 2001, p. 51), mas que ndo o ¢, apenas ¢é dito ser.
Este ¢ um processo do qual nem leitores nem autor tém consciéncia, mas
que atua para defender um ponto de vista de maneira bastante eficiente,
mesmo que sua base possa nao ser a mais solida ou esclarecida.
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USOS DO PORQUE EM CRONICAS DE ARNALDO JABOR

Graziele Boff (Mt* — Unioeste)
Aparecida Feola Sella (Orientador)

RESUMO: Apresenta-se, neste trabalho, pesquisa desenvolvida sobre o
funcionamento da conjun¢do porque como um elemento que opera
argumentativamente. Parte-se da hipotese que essa conjungdo ora atua para
demarcar relagdes no ambito do conteudo proposicional ora indica relagdes
de ordem mais diretamente interacional. Tomam-se como base alguns
direcionamentos presentes nos manuais tradicionais, os quais indicam uma
diferenca entre a coordenativa explicativa e a subordinativa causal. Embora
seja pertinente essa diferenca, os manuais tradicionais ndo conseguem
esclarecer os efeitos provocados pelos dois tipos de conjun¢do. Com base
em estudos realizados por Koch (1984) e Ducrot (1987), autores que
indicam o carater multifuncional desse operados argumentativo, verificamos
que os argumentos por ele conectados sdo selecionados para demarcar as
inten¢des do produtor do texto. Também estamos considerando proposta de
Halliday e Hasan (1976), no tocante aos niveis ideacional e interpessoal.
Para testagem de tais asseveracdes, foram selecionados textos, retirados da
obra Pornopolitica: Paixoes e taras na vida brasileira, de Arnaldo Jabor,
obra que aborda a politica, contudo sem deixar de propor situagdes do
cotidiano. A tematica utilizada pelo autor € propicia para o uso do porque.

PALAVRAS-CHAYVE: conjungéo, porque, operador argumentativo.
INTRODUCAO

Apresenta-se neste texto parte do estudo que estd sendo
desenvolvido sobre o funcionamento da conjun¢do porque, considerada
pela gramatica tradicional como ou conjung¢ao coordenativa explicativa ou
subordinativa adverbial causal. Para que fosse efetivada essa andlise, foram
selecionados textos argumentativos de teor opinativo, retirados da obra
Pornopolitica: paixées e taras na vida brasileira, de autoria do Jornalista
Arnaldo Jabor.

O artigo esta dividido em quatro partes. Na primeira, verificamos
que o as concepgdes de linguagem mais correntes e estudos realizados no
interior da lingiiistica textual, Na segunda parte, apresentamos uma pequena
discussdo sobre as conjungdes, conceito, fungdo e aplicabilidade, ¢ em
especifico tecemos alguns comentarios sobre o operador argumentativo da
pesquisa em questo, o porque.
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Nogdes de intertextualidade e polifonia, € como estes se portam e
abarcam o sentido no interior do texto, sdo os contetdos abordados no
terceiro capitulo. Por fim, apresentamos a descri¢do do corpus, juntamente
com as analises propostas pela pesquisa voltadas para alguns recortes
retirados de textos distintos da obra.

CONCEPCOES DE LINGUAGEM

O conceito de lingua perpassa diferentes abordagens tedricas, sem
serem consensuais. Mesmo entre as gramaticas tradicionais, podemos
encontrar distintas e, até mesmo, contraditdrias visdes sobre a nogdo de
lingua.

As concepgdes de linguagem sdo frutos de contextos historicos e
socioculturais. Resumimos essas concepgdes em trés, das quais a primeira
refere-se a idéia de que a linguagem serve apenas para manifestar o
pensamento, e o fim maior € comunicar-se com o mundo e a sociedade.

J& a segunda concepgdo baseia-se na parte estrutural da lingua, ou
seja, no conjunto de codigos e signos, em que a principal fun¢do ¢ enviar
mensagens a um receptor, o qual pode ou nio responder, ou seja, basta o
leitor/ interlocutor conhecer o sistema lingiiistico ou o codigo, mesmo sendo
passivo a toda esta atividade da lingua. Travaglia (2000) afirma que o
sistema lingiiistico ¢ percebido como um fato objetivo externo a consciéncia
individual e independente desta, cabendo ao individuo apenas aceitar essa
norma indestrutivel. (2000, p. 22)

Por fim, a terceira concepgdo, a qual vé a linguagem como uma
atividade interativa, ¢ na qual o sujeito ¢ agente social, histérico e
ideologicamente situado. Koch (1987) afirma que a linguagem passa a ser
encarada como forma de agdo, acdo sobre o mundo dotada de
intencionalidade, veiculadora de ideologia, caracterizando-se, portanto, pela
argumentatividade.

Com relagdo a terceira concepgdo, verificamos que a linguagem
sempre varia de acordo com a situacdo, assumindo fungdes que levam em
consideracdo o que se quer transmitir e que efeitos se espera obter com o
que se transmite.

CONJUNCOES

Numa visdo tradicional, as conjun¢des sdo palavras invariaveis que
servem para conectar unidades lexicais de mesma classe gramatical ou
oragdes, sendo que, entre estas, estabelece uma relacdo seja de dependéncia
ou de coordenagao.
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Cegalla (2000) analisa as conjungdes “como palavras invariaveis
que ligam oragdes ou palavras da mesma oracdo” (p. 268). O autor
apresenta dois tipos de conjungdo: coordenadas e subordinadas. Estas
ultimas ligam as ora¢des completando seu sentido, fazendo com que a
segunda dependa da primeira. As coordenadas ligam oragdes sem fazer com
que elas dependam entre si.

Essa conexdo, realizada por meio de operadores discursivos ou
argumentativos, tem a funcdo de estabelecer relagdes pragmaticas, retoricas
ou argumentativas entre oragdes de um mesmo periodo, entre dois ou mais
periodos e entre paragrafos de um texto. Segundo Koch (1987, p. 132), as
relagdes do tipo discursivo sdo, do ponto de vista da enuncia¢do, muito mais
importantes que as do tipo ldgico, pois sdo responsaveis pela estruturacdo
de enunciados em textos, por meio de encadeamentos sucessivos de
enunciados, cada um dos quais resultante de um ato de linguagem
particular.

Conjuncio porque, causal e/ou explicativa

A conjung@o porque pode ser coordenativa ou subordinativa, esta
atuando na causalidade, aquela na explicacdo. Os exemplos dados na
seqiiéncia sdo elucidativos.

Quando o sentido esta proximo da chamada coordenada
explicativa, fica a impressdo de que ha movimento mais interlocutivo, ou
seja, parece que se estabelece um compromisso que o produtor do texto
assume. E como se houvesse uma declarada vontade de assumir a
explicagdo. Vejamos o exemplo:

Some, porque o Exército virou a casaca!’ (JABOR, 2006, p. 28)

Neste enunciado, verificamos que a primeira oragdo, Some, ¢
composta apenas pelo verbo. Entende-se que o verbo encontra-se no
imperativo, o que soa uma acdo por parte do interlocutor. Para melhor ser
compreendida essa expressao, o locutor explica a ordem dada anteriormente
(em Some). Com o auxilio da oragdo coordenada, tem-se a explicag@o para o
ato de ordenar, que, neste caso, parece ser retdrico.

Quando a conjungdo porque acontece como subordinada adverbial
causal, age como adjunto adverbial, o que produz a idéia de causa e
conseqiiéncia, na qual a conseqiiéncia encontra-se na oragdo principal ¢ a
causa na subordinada; esta, por sua vez, tem caracteristicas na tessitura do
proprio texto, ou seja, ocorre no interior do contetido no enunciado, assim
como a oragdo abaixo exemplifica:
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E ataquei-o, porque ele, do passado em preto e branco, queria invadir o
presente, com uma subversdo regressista que nos jogaria de volta a um
tempo morto.” (JABOR, 2006, p.156)

A primeira oracdo, também denominada pela gramatica normativa
de principal, E ataquei-o, como ja explicitado anteriormente, revela a
conseqiiéncia de algo que ¢ colocado na oragdo subordinada, a causa de tal
conseqjiiéncia.

INTERTEXTUALIDADE E POLIFONIA

As palavras s3o usadas a partir de um efeito de sentido que o
sujeito pretende alcangar no momento da enunciagdo, ou seja, no momento
do uso concreto da lingua.

Romualdo(2000) averigua e explicita que as palavras ndo sdo
exclusividade de um unico enunciador, as palavras sdo sempre escolhidas,
levando-se em consideracdo as palavras de um outro, ou seja, aquelas que ja
foram ditas em algum lugar da historia e, por isso, impregnadas de valores
ideolodgicos, modificando-se o sentido em fungdo do momento do uso.

Esse fato pode ser gerado por meio de intertextualidade ou de
polifonia. A primeira refere-se a interagdo entre textos, um dialogo entre
eles, mas ndo apenas entre textos, mas também sobre todo um
conhecimento de mundo, adaptado pelo autor, fazendo com que o
interlocutor deste mesmo texto tenha habilidade e comunhdo destes
conhecimentos para fazer as relacdes e inferéncias necessarias para a
compreensdo e interagao.

Polifonia, segundo Koch (2000), que retoma proposta de Ducrot
(1987), pode ser caracterizada como a incorporacao de assergdes atribuidas
a outros, que um locutor faz ao seu discurso. Essas asser¢des podem ser de
outros enunciadores, dos interlocutores, de terceiros ou da opinido publica
em geral; contudo, ao analisarmos diferentes e varios enunciados,
percebemos que hd a ocorréncia de dois tipos de polifonia. Romualdo
(2000, p. 64) pontua que a presenca de locutores (ser responsavel pelo
enunciado, mas nao identificado com o sujeito empirico) e a de
enunciadores (vozes que sdo incorporadas ao enunciado).

No exemplo citado abaixo, pode-se perceber a existéncia de
polifonia em um mesmo enunciado:

Existem muitos ladrées nacionalistas que dizem, de peito enfunado e testa
alta : “Eu roubo porque ndo vou deixar ai essa grana para pagar o
FMI!” (JABOR, 2006, p. 141)
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O primeiro enunciado, separado por dois pontos, “Existem muitos
ladrées nacionalistas que dizem, de peito enfunado e testa alta”, é aribuido
a uma voz comum, tida como compartilhada, uma vez que o verbo
“Existem” assinala aquele tom profético, de uma nog¢ao em grupo. Utiliza-se
desta voz para que se possa por em cena a voz de “ladrdes nacionalistas”,o
que também acena para um grupo nao identificado de pessoas, porém
delimitado. Sendo assim, o discurso direto deixa transparecer que esse
grupo determinado € posto em “Eu roubo porque ndo vou deixar ai essa
grana para pagar o FMI!”. Remete-se a voz de seres que realizam atos
ilicitos, ou seja, o roubo, contudo respaldados por justifica tidas por esse
mesmo grupo como plausiveis.

Segundo Koch (2000), se considerarmos intertextualidade em
sentido amplo, correspondendo a “interdiscursividade”, podemos falar de
equivaléncia dos conceitos de polifonia ¢ intertextualidade, sendo que o
processo neste reconhecimento, denominado por Romualdo (2000) de “intra
enunciado”, demonstra que a polifonia pode ser mais abrangente do que a
intertextualidade. Finalizando esta parte, verifica-se que todo caso de
intertextualidade pode ser tomado como polifonia, o que ndo ocorre com o
inverso.

PRESSUPOSTOS TEORICOS PARA A SELECAO DO CORPUS

Nesta parte apresentamos as analises feitas. Trata-se de um
movimento ainda inicial, ja que o corpus selecionado rende outras tantas
verificagdes de conjuncdes coordenativas e subordinativas. Porém, diante
do tempo imposto, vamos nos ater a alguns recortes que sdo, assim
acreditamos, elucidativos. Num primeiro momento, estabelecemos algumas
caracteristicas do autor e do livro. Apos, comentamos rapidamente sobre os
recortes e, na seqiiéncia, dispomos a analise dos recortes.

Partimos da hipdtese, presente em Koch (1987), que se pauta no
conceito inicialmente proposto por Halliday e Hassan (1976). Esses autores
afirmam que qualquer passagem escrita ou falada que forme um conjunto
homogéneo ¢ um texto. O interessante da proposta dos autores ¢ a
possibilidade de ver nas conjungdes uma relagdo ora pautada no que ¢ dito
(nivel ideacional) e ora pautada no modo como ¢ dito (nivel interpessoal).
Nesse sentido, os operadores discursivos ou argumentativos refletem as
atitudes e julgamentos do falante, os motivos que ele tem para dizer e o que
diz.
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SELECAO E ANALISE DO CORPUS

Num primeiro momento foram investigados textos do
Observatorio da Imprensa. A intengdo foi a de verificar varias ocorréncias
da conjun¢do porque, porém observou-se que ndo era representativo o
material. Com o intuito de investigarmos como se da o arranjo opinativo, no
ambiente jornalistico, percebemos que a coletanea produzida por Arnaldo
Jabor trazia significativas ocorréncias da conjungdo em estudo. Foram,
entdo, selecionados nove textos dos quais foram retirados onze recortes
julgados significativos para a pesquisa em tela.

Na seqiiéncia, apresentamos recortes com frases contendo oragdes
causais e depois os recortes com explicativas.

Recortes com teor causal / Conteudo Ideacional

1. Ele nos garante que o Exército esta do lado do povo porque tem
“origem de classe média™ (JABOR, 2006, p. 29)

Considera-se que este enunciado contém oragdo subordinada
adverbial causal, pois pode ser verificada a idéia de efeito, na primeira
oragdo, dita principal, ele nos garante; na segunda oragdo tem-se a causa:
que o Exercito estd do lado do povo. A oragdo porque tem origem de classe
média expressa adesdo a uma voz tida como suficiente para dar argumentos
estabelecidos como causa. Trata-se de argumentos pautados no dado lexical,
delineado em “classe média”. Para Koch (2000), nesse caso teriamos uma
conexdo em que uma das oracdes ‘“‘encerra a causa que acarreta a
conseqiiéncia contida na outra”. Pelo viés da polifonia, pode-se perceber a
postura de enunciadores, algo dito, pronto e acabado, diante de visGes
culturais. Para testagem dos efeitos de sentido provocados, colocamos uma
virgula (,) a fim de verificarmos se a pontuagdo acarreta alteragdo
significativa. Vejamos como ficou a frase:

Ele nos garante que o Exército esta do lado do povo, porque tem “origem
de classe média”.

Observamos que, agora, este enunciado tornou-se uma oragao
coordenada sindética explicativa; portanto ¢ possivel entender que o objeto
direto em forma de oracdo desenvolvida ¢ que abarca a correlagdo entre
sujeito. Ou seja, o sujeito de ter origem de classe média estaria em “o
Exército”. Contudo, mesmo assim a ambigiiidade continua, mas parece ficar
claro que a virgula acentua o teor de envolvimento do produtor do
enunciado. Vejamos o préximo exemplo:
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2. E ataquei-o, porque ele, do passado em preto e branco, queria
invadir o presente, com uma subversdo regressista que nos jogaria de
volta a um tempo morto.” (JABOR, 2006, p. 156)

A explicativa inicia um processo complexo, porque retrata uma
nogdo de restrospectiva + a¢do + uma nog¢do de modo de intervengdo na
acdo. A tessitura de um texto, completo e acabado, rende conexdes que se
instalam em macro-estruturas que se relacionam para repasse de intentos do
produtor do texto. No caso deste recorte, percebe-se um movimento de
origem + modalizago; sendo que a origem encontra-se em primeiro plano e

a modalizagdo em segundo plano, o que leva a conclusio de que essa
modalizagdo em particular esta usando no contetudo ideacional.

Recortes com Teor Explicativo / Contetido Interpessoal
3. “Some, porque o Exército virou a casaca!”’> (JABOR, 2006, p. 28)

Este enunciado pode ser classificado como oragdo coordenada
sindética explicativa, primeiramente porque o verbo da primeira oracdo
encontra-se no modo imperativo, Some, ¢ a explicacdo ocorre com base em
um acontecimento, que pode ser caracterizado como uma causalidade.
Verifica-se que esta oragdo também apresenta causa—conseqiiéncia, contudo
a causa € um mote explicativo. Ocorre ainda neste enunciado a metafora por
meio da expressdo “virou a casaca”, que pode ser compreendida como
“houve uma mudanga de partido”. Vejamos o proximo exemplo:

4. Falo isso porque as doideiras sdo historicas também.’ (JABOR, 2006,
p.89)

Neste recorte, o autor utiliza-se do porque para dar depoimento
quando a sua posic¢ao diante de argumentos que vém sendo tecidos desde o
inicio do texto. O que se percebe ¢ uma tentativa de esclarecer ao leitor um
momento de reflexdo bem pontual, ou seja, hda uma quebra de expectativa
que pautava diante de arrozoados que vinham sendo apresentados. O recorte
em tela serve para uma varredura num passado histérico, e refaz o
andamento dos comentarios que se voltam para um breve panorama em que
doideiras ndo sdo coisas tdo atuais.

5. Existem muitos ladroes nacionalistas que dizem, de peito
enfunado e testa alta: “Eu roubo porque ndo vou deixar ai essa grana
para pagar o FMI!”” (JABOR, 2006,p.140)
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No exemplo acima, a oragdo coordenada sindética explicativa, com
a ocorréncia de polifonia, em que o locutor se apropria da do cenario, por
meio de discurso direto: ¢ a voz de uma pessoa, de forma direta livre, cujos
argumentos sdo postos como convincentes € morais. Apos a conjun¢do
encontramos a explicacdo para tal afirmagdo, a qual suplantada veeméncia e
fundo moral, porque ndo vou deixar ai essa grana para pagar o FMI!. A
acdo confirmada, Eu roubo, aparece de forma a justificar uma finalidade,
para pagar o FMI!.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos recortes com as conjungdes subordinativas causais, podemos
perceber o efeito de causa e conseqiiéncia. Essa relacdo expressa uma forma
de relag@o mais estreita, voltada para o contetido do proprio enunciado. As
explicativas inserem um movimento de inter-relagdo mais direto com o
leitor, por meio de polifonia, como se o proprio locutor assumisse o
conteudo, inserido pela conjungdo, como elemento “chave” para o
encadeamento.

As relacdes estabelecidas, por meio deste conectivo, trazem a tona
encadeamentos dentre perspectivas em que a lingua apresenta-se nos mais
diversos e variados contextos de uso, cumprindo especificidades inerentes
ao evento comunicativo. Confirma-se, assim, o que Koch (2000) explicita,
quando anuncia que a “linguagem é um jogo, pois ha toda uma malicia e
manipulacdo presente na interagdo verbal e textual humana: estamos
constantemente ‘jogando’, ‘blefando’, simulando, ironizando, fazendo
alusdo e criando subentendidos”.

As analises aqui proferidas rendem uma avaliagdo quanto ao
encaminhamento das gramaticas tradicionais. Em seu escopo de explicagdo,
a maioria dos manuais tradicionais nao abarca as fungdes dos elementos que
estdo postos para defini¢do. Esse quadro acena para uma pesquisa voltada
para as propostas nascidas de estudos em Lingiiistica; averiguamos que o
principio estratégico da argumentacdo em jun¢do aos operadores desta
mesma, a qual pode, portanto, incidir também sobre a observagio do arranjo
das informagdes, que pressupdes a constituicdo de um drama argumentativo
assentado em justificativas, ponderacdes, avaliagdes, explicitacdes,
asseveragdes e contra-posigoes.

Finalizamos este texto diante das ponderagdes de Koch (2000),
autora que acena para a importancia de se estudarem asa conjungdes na
estruturagdo do discurso, das relagdes argumentativas ou pragmaticas. Sdo
elas que estruturam os enunciados em texto, na maioria dos casos por
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intermédio dos operadores argumentativos. E a estrutura argumentativa do
discurso a responsavel pela ossatura (ou tessitura) do texto.
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! Crénica: “1964: O Sonho e o Pesadelo”.

2 Crénica: “Tenho Saudades do Futuro”.

3 Crénica: “1964: O Sonho e o Pesadelo”.

* Crénica: “Tenho Saudades do Futuro”.

3 Cronica: “1964: O Sonho e o Pesadelo”.
® Cronica: “Os Psicopatas estdo chegando”.
7 Crénica: “Uma Primavera de ladrées”.
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LINGUA PORTUGUESA E O ENSINO NUM
CONTEXTO FRONTEIRICO: BUMULTILINGUISMO

Ione Vier Dalinghaus (PG - Unioeste/PR)
Prof® Dra. Maria Ceres Pereira (Orientadora)

RESUMO: Este artigo ¢ um recorte de um estudo de Mestrado em
andamento sobre o ensino em uma escola fronteirica de Ponta Pora, divisa
com Pedro Juan Caballero, Paraguai. Sabe-se que sempre que duas
variedades lingiiisticas ou linguas pertencentes a culturas diferentes entram
em contato, podem ocorrer situagdes conflituosas. Nesses contextos, o
ensino de linguas transforma-se em um verdadeiro desafio, especialmente
quando ainda sdo necessarias pesquisas refletindo acerca das politicas
educacionais e lingiiisticas para situagdes de fronteira. Trata-se de pesquisa
iniciada em fevereiro de 2007 e cuja previsdo de término ¢ fevereiro de
2009. Como dados gerados tém-se provas de validagdo de ingresso de
alunos cuja escolarizacdo se iniciou no Paraguai e refaccdo das mesmas
provas dialogadas com os alunos no sentido de perceber se os “erros” sdo
decorrentes de enunciados em portugués, ou desconhecimento da matéria
estudada. Assim, interessam questdes de avaliacdio na perspectiva
lingiiistica. Neste recorte convida-se o leitor a uma reflexdo sobre as
questdes que envolvem o contexto em investigagdo, como
bi/multilingiiismo e diglossia. Para essa reflexdo buscaram-se, entre outras,
as teorias de Heye, (2003); Grosjean (1982/1994); Mello (1999); Melia
(1990). O estudo envolve também uma retomada das teorias de Bagno
(2006); Orlandi (2007) e Borstel(2007), sobre a questdo do pluralismo
lingiiistico no Brasil resultante da inter-relagdo de culturas e identidades
sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino, avalia¢do, pluralismo lingiiistico.

Ponta Pord e Pedro Juan Caballero, cidades geminadas separadas
apenas por uma avenida. Ndo ha rios, montanhas ou outros acidentes
geograficos dividindo os dois municipios na fronteira entre o Brasil e
Paraguai. Nesse contexto, linguas se mesclam com naturalidade e dessa
mescla, que ao mesmo tempo representa uma grande riqueza para as
pesquisas sociolingiiisticas, surgem situa¢des conflituosas. Essa troca de
culturas, conhecimentos e idiomas ¢ a realidade de uma das escolas publicas
fronteiricas de Ponta Pord/MS, lécus da nossa pesquisa de Mestrado
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iniciada em fevereiro de 2007, cuja previsdo de término ¢ fevereiro de 2009.
A distancia da escola e do pais vizinho ¢ de apenas cem metros.

Trata-se, portanto, de um contexto plurilingiie e multicultural, uma
vez que se mesclam diferentes habitos culturais e trés linguas, o portugués —
lingua oficial do Brasil, o guarani e o espanhol — linguas oficiais do
Paraguai, além dos dialetos denominados portunhol — mistura do portugués
com o espanhol — e do joparda, conhecido como uma mescla do guarani e do
espanhol. Embora ndo aparente, o termo jopara ¢ considerado de dificil
defini¢do até mesmo pelo lingliista e socidlogo Melia,

[...] No es tarea facil definir qué tipo de lengua es ese jopara, ya que la
falta de normatividad es tan marcada que desafia cualquier categorizacion
Es tan circunstancial y tan sujeta a la competencia-o incompetencia- de
cada individuo, que desconcierta a quien pretende trazarle el perfil.
(MELIA. 1992, p. 184)

Surge nesse contexto escolar um grande desafio: como ensinar o
portugués para criangas bilingiies? Como lidar com essa pluralidade
cultural e lingiiistica? Na escola doravante denominada Escola Brasiguaia
— estabelecimento de ensino selecionado para a nossa pesquisa, OS
educandos bilingiies somam mais de 90 % do total de alunos matriculados.
A maioria dessas crian¢as do Ensino Fundamental — a escola ndo oferece
Ensino Médio — apresenta uma trajetoria escolar significativamente
complexa. Sdo alunos que ingressaram na escola brasileira apds terem
estudado no Paraguai, ou em outras situa¢des mais complexas de ja terem
passado por vérias transferéncias envolvendo tanto escolas brasileiras como
paraguaias e, ao tentar ingressar ou reingressar na Escola Brasiguaia,
passam por uma prova de validagdo, mais conhecida como prova de
classificagdo. Trata-se de um teste em lingua portuguesa, envolvendo
questdes diversas sobre varias disciplinas, cujo objetivo é mensurar os
conhecimentos dos novos alunos. Convém frisar que essa mesma prova de
classifica¢do que ¢ aplicada aos paraguaios e brasiguaios serve também para
os alunos oriundos de escolas brasileiras que procuram a Escola Brasiguaia
de Ponta Pora sem o documento de transferéncia.

A realidade acima relatada ¢é apenas uma amostra das
complexidades observadas na escola publica municipal de em que estamos
desenvolvendo o nosso projeto de pesquisa. O referido projeto tem como
objetivo geral “estudar lingiiisticamente os processos de avaliagdo de
cinco alunos “brasiguaios” em uma escola brasileira, verificando como a
realidade bilingiie da professora potencializa um melhor desempenho de
seus alunos (bi/multilingiies) via avaliagoes e textos produzidos.
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A pesquisa resume-se em um estudo de caso com quatro alunos
“brasiguaios” e uma professora bilingiie. Nessa investigagdo sdo
considerados “brasiguaios” os alunos que ja residiram no Brasil e no
Paraguai, embora existam diferentes defini¢des para esse termo, entre elas,
Santos (1999). Considera-se bilingiie nesse trabalho o sujeito que consegue
comunicar-se em duas linguas, mesmo que ndo domine todas as habilidades.

A “fronteira seca” e a auséncia de postos alfandega para
fiscalizag@o e policiamento facilita ainda mais o ir e vir de paraguaios e
brasileiros, viabilizando os contatos comerciais e lingiiisticos. Devido a essa
facilidade de cruzamento da linha internacional, é intensa a movimentagao
de turistas de compras que buscam no comércio de Pedro Juan Caballero
pregos inferiores aos praticados no mercado nacional.

Alguns exemplares das provas de classificagdo comentadas acima
fazem parte do nosso corpus que contempla também avaliagdes da
disciplina de lingua portuguesa e a refaccdo de avaliagdes em que sdo
refeitas as questdes consideradas complexas para o aluno, documentos
escolares, entrevistas e o diario de campo. Apesar de o estudo estar ainda na
fase inicial da andlise, ja se fizeram notar situa¢des conflituosas, detectadas
principalmente durante a conversa gravada com os sujeitos da pesquisa.

Os alunos, Joselito, Juanita, Paquito e Miguelito, nomes ficticios
dados aos sujeitos da pesquisa, afirmam ter como lingua materna o
portugués e admitem saber falar o castelhano/espanhol e o guarani. No
entanto, o forte sotaque da lingua castelhana na modalidade oral e as
interferéncias dessa lingua na escrita do portugués provocam certa davida.
Talvez essas criangas sejam instruidas pelos pais a ndo revelar a verdadeira
lingua materna, ou o sotaque esta tdo presente em fungdo da convivéncia no
territorio paraguaio. Essa ¢ uma questdo de identidade e ha casos em que as
criangas hesitam até mesmo para revelar a sua procedéncia. Isso ficou muito
evidente no discurso de Joselito “eu ndo tenho certeza, mas a minha mae
falou que eu nasci no Brasil.”

Apesar de terem nascido em territdrio paraguaio afirmam ter
nascido no Brasil, “no Hospital Regional de Ponta Pord”, porém, na maioria
dos casos, os paraguaios que vivem proximos a faixa de fronteira registram
seus filhos no Brasil visando vantagens. Como afirma uma das secretérias
da escola, em uma conversa informal registrada em nosso diario de campo
no dia 13 de novembro de 2007, “muitos alunos dizem que sdo brasileiros,
mas na verdade sdo paraguaios. Geralmente os pais registram os filhos no
Brasil por causa dos beneficios e continuam morando no Paraguai por
conveniéncia, pois 14 é tudo mais barato, a comida, o aluguel...” a secretaria
afirma que tem situacdes de alunos com dupla identidade, isto ¢, sdo
registrados no Brasil e, mais tarde, no Paraguai, desta vez com outro nome,
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pois assim conseguem mais beneficios.” Certamente a qualidade do ensino
brasileiro pode influenciar também na opgao desses pais.

E ¢ justamente por causa da documentagdo que esses alunos
afirmam optar por escolas brasileiras. Como afirma Juanita ao ser
questionada sobre o motivo de sua transferéncia de uma escola paraguaia
para a escola de Ponta Pord: “E porque eu tava estudando com registro
brasileiro e porque na hora da faculdade ndo ia servi.” Certamente essa ndo
¢ a Unica razdo para justificar o fato, mas pesa muito, pois segundo os
proprios alunos afirmam, a legislacdo paraguaia ndo permite que seja
seguida uma carreira académica quando o aluno esté irregular quanto a sua
documentacao de identidade. Percebe-se aqui que a atitude dos pais reflete
no falar e no agir das criangas e, como lembram Berger & Luckman,

A identidade pessoal de uma crianga se forma ao perceber o reflexo de seu
comportamento na a¢do das pessoas que lhe estdo proximas. Por isso uma
certa coeréncia no agir dessas pessoas ¢ o pressuposto mais importante
para desenvolvimento de certa forma imperturbavel da pessoa. (BERGER
& LUCKMAN, 2004, p.77).

Ha também aqueles alunos que estudam nos dois paises, um
periodo no Paraguai, em Pedro Juan Caballero e outro no Brasil, em Ponta
Pord. Quando indagados sobre a experiéncia como alunos em escolas
paraguaias, nossos sujeitos da pesquisa afirmam que “o estudo é fraco” e
que as despesas com livros, uniformes e lanche ndo sdo custeadas pelo
governo paraguaio. Sabe-se, no entanto, que no pais vizinho existem escolas
bem conceituadas, especialmente as particulares, e que essas caracteristicas
ndo podem ser generalizadas, haja vista que no Brasil também ha muitas
escolas em condigdes precarias.

Um dado que vale ser relatado aqui é que, apesar do grande
nimero de alunos paraguaios ou “brasiguaios” e ao contrario do que
normalmente se imagina, ¢ pequeno o nimero de alunos que domina a
lingua guarani. A dificuldade estd na escrita, uma vez que o ensino dessa
lingua passou a integrar os curriculos das escolas publicas paraguaias
somente em 1992, contemplando apenas uma aula por semana. Porém, nos
intervalos das aulas da Escola Brasiguaia, ndo sdo raros os didlogos em
guarani. Isto mostra que esta lingua se pauta mais pelos usos, portanto, pela
oralidade da mesma.

De acordo com a coordenagdo da escola de Ponta Pora, até
recentemente ndo era permitido falar em guarani na sala de aula.
Atualmente a orientacdo dada aos professores é ndo proibir o uso do
guarani, porém, aproveitar a comunicacao feita em guarani para que os
demais alunos possam conhecer um pouco dessa lingua. Isso demonstra
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que, aos poucos, 0 preconceito contra o guarani vai diminuindo, fazendo
com que os falantes dessa lingua ndo se sintam constrangidos ao fazer uso
dela.

Certamente essas intervengdes sfo permitidas esporadicamente,
pois se trata de uma escola brasileira em que a lingua de ensino é o
portugués e os proprios professores costumam frisar em seus discursos
informais que ndo podem admitir que os alunos falem linguas estrangeiras
em suas aulas, pois isso prejudicaria a aprendizagem da lingua portuguesa.
Percebe-se claramente nessa escola que os professores ndo estdo
suficientemente preparados para atuar em contextos bilingiies e, muitas
vezes, enfrentam dificuldades em funcao dessa lacuna. Eles esquecem, por
exemplo, que para grande parte dos alunos, as linguas guarani e espanhol
ndo sdo estrangeiras e sim, linguas maternas. Esse, porém ndo é o caso dos
nossos sujeitos da pesquisa, que afirmam ter como lingua materna o
portugués.

A professora Pepa, codinome utilizado para a principal sujeito da
pesquisa, confessa que se sente despreparada para lidar com certas situa¢des
de bilingiliismo em sala de aula, “[...] porque tem aluno que chega pra gente
que so fala espanhol, s6 fala guarani e como eu nao falo guarani pra mim ¢
mais dificil, mais como eu falo espanhol nio tanto quanto eles mas domino
alguma coisa, embora o vernaculo seja pouco mais, da pra entender o que
eles tdo falando, da pra saber o que eles querem dizer sim[...]”.

A docente lamenta que o maior obsticulo para o entendimento
entre professores e alunos ainda ¢ o preconceito em relagdo as linguas
oficiais do Paraguai, o guarani e o espanhol. Ela afirma que os colegas
professores tém vergonha de falar os idiomas paraguaios e preferem omitir
os conhecimentos sobre essas linguas, “[...] se eles fossem mais abertos e
falassem, eu domino, eu posso falar, ficaria muito mais facil.”

Ao introduzir conceitualmente a nogdo de estigma, Goffman
(1988) atribui essa condicdo aquelas pessoas que se afastam do “padrdo”
corrente em determinados contextos. O estigma ¢ entendido pelo autor
citado como uma linguagem de relagdes. Para esse socidlogo, as trés formas
que podem desencadear o estigma sdo o corpo, as op¢des comportamentais
e a insergdo tribal de raga, de nagdo e de religido.

Ao comentar a questdo do estigma ou preconceito lingliistico em
relagdo aos alunos brasiguaios, Pepa confirmou que esse fato social esta
muito presente na escola em que leciona. “[...] eles tém vergonha de falar
que sdo paraguaios porque podem ser enxovalhados, depois podem ser mal
vistos, podem ser criticados por serem paraguaios [...]. Percebeu-se, pelos
contatos feitos durante a pesquisa de campo, que o estigma diminui quando
esses mesmos alunos sdo denominados brasiguaios, pois assim se sentem
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um pouco brasileiros e isso, para eles, parece ser importante devido ao
status.

Consideramos o preconceito como fato social, pois como pontua
Durkheim,

[...] é fato social toda a maneira de agir fixa ou ndo, suscetivel de exercer
sobre o individuo uma coergdo exterior; ou entdo ainda, que ¢ geral na
extensdo de uma sociedade dada, apresentando uma existéncia propria,
independente das manifestagdes individuais que possa ter. (DURKHEIM,
1990, p. 11)

A educadora Pepa demonstra tristeza ao falar sobre a questdo do
estigma presenciado na escola e revela que, no intuito de diminuir os
valores pejorativos atribuidos ao Paraguai, costuma elogiar o pais vizinho
em suas aulas e, conseqiientemente, as linguas oficiais do Paraguai.
Comenta um habito que tem ao iniciar um novo ano letivo: “[...] eu falo
assim: quem ¢ paraguaio? E eles ficam meio assim ressabiados de falar né.”
Porém, quando ninguém se manifesta ela faz um comentario positivo como
“[...] gente, eu acho o Paraguai lindo, ai todos eles levantam a mao [...]".
Em fun¢do do preconceito associado ao desejo de ascensdo social, os alunos
paraguaios afirmam sua preferéncia pela lingua portuguesa. Porém
enfrentam outro obstdculo, a escrita, pois quando entram na escola
conhecem apenas a modalidade oral coloquial dessa lingua. Ademais, sdo
freqiientes as interferéncias do espanhol no portugués, inclusive na
modalidade falada.

Portanto, as situacdes de conflito sfo visiveis na Escola
Brasiguaia, pois se trabalha num contexto de bilingiiismo, plurilingiiismo e
inclusive, de diglossia. E é sobre os diferentes conceitos atribuidos a esses
trés termos que se desdobra o artigo a partir de agora.

Conforme ja mencionado anteriormente, o Paraguai possui dois
idiomas oficiais: o guarani e o espanhol, além dos inimeros dialetos
indigenas e dos dialetos portunhol e jopard que se originaram da mescla das
linguas em contato, resultando assim uma sociedade bi/plurilingiie e uma
situacdo de diglossica.

A diglossia ¢é caracterizada por Ferguson (1964, p.429, Apud
MELLO, 1999, p. 38) como duas variedades de uma lingua que coexistem
em uma mesma comunidade, porém, cada qual desempenhando um papel
definido. O autor exemplifica com a lingua padrao e o dialeto regional que
sdo usados de acordo com o contexto.

No entanto, de acordo com Grosjean (1982, In MELLO 1999), a
defini¢do de Ferguson tem sido estendida a situagdes em que duas ou mais
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variedades de uma mesma lingua sdo usadas em diferentes ocasides sociais,
ou ainda, quando duas linguas quaisquer estdo em contato.

O fendmeno diglossico € visivel no contexto da nossa pesquisa ¢ se
evidencia especialmente no territdrio paraguaio, em relagdo ao uso das duas
linguas oficiais. Existe uma forte tendéncia a utilizar o guarani somente em
situagdes familiares ou muito informais, enquanto o espanhol ¢ falado nas
demais situagdes. Esse ¢ um comportamento facilmente perceptivel para
aqueles que cruzam a linha de fronteira. Sabe-se que esse estigma em
relacdo ao guarani surgiu por questdes histéricas, uma vez que o espanhol ¢é
a lingua do dominador.

A diglossia se confirma também nas conversas informais com os
sujeitos da investigagdo. E sabido que o portugués padrio se sobrepde ao
portugués coloquial e, se tomarmos como regra a defini¢do e o exemplo
dados por Ferguson (1964) essa ja é uma situacdo de diglossia. Vale
ressaltar aqui que o portugués ¢ falado em Pedro Juan Caballero mais por
necessidade do que por simpatia pela lingua, pois a maioria dos turistas de
compras nao fala o espanhol ou o guarani. Dai a necessidade de aprender e
falar o portugués. Os idiomas oficiais do Paraguai sdo falados pelos
comerciantes de Pedro Juan Caballero geralmente quando é conveniente
para eles, por exemplo, quando falam algo confidencial entre eles.

Os trabalhos de Labov (1972) e Gumperz (1982) demonstram que
situagdes conflituosas como as citadas acima podem ocorrer sempre que
duas variedades lingliisticas ou linguas pertencentes a culturas diferentes
entram em contato.

Considera-se, portanto imprescindivel o estudo de situagdes
diglossicas, a fim de compreender as atitudes dos falantes de duas ou mais
linguas ou de variantes de lingua em uma mesma comunidade. Esse
conhecimento pode facilitar o entendimento de certos comportamentos dos
nossos sujeitos de pesquisa relatados anteriormente, pois ¢ sabido que a
diglossia pode influenciar o comportamento lingiiistico das pessoas.

Paralelamente a diglossia, constata-se nesse contexto o
bilingliismo, cujas conceituagdes sdao inumeras, havendo inclusive
divergéncias quanto ao termo. Mello (1999) fez uma retomada tedrica dos
diferentes autores que se dedicam ou ja tentaram definir o termo
bilingiiismo e comenta que,

As definigdes variam entre pontos extremos. Alguns consideram bilingiies
apenas aqueles individuos cujo desempenho lingiiistico, em todos os niveis
(fala, leitura, escrita e compreensio), se assemelha ao de um falante nativo
(Bloonfield, 1933; Thiery, citado por Grosjean, 1982); outros avaliam o
desempenho lingiiistico dos bilingiies segundo uma escala de fluéncia
gradativa [...] (Haugen, 1969); e para outros o bilingiliismo ¢ simplesmente
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uma questdo de uso regular, de alternancia de duas ou mais linguas.
(MELLO, 1999, p.19)

Diante dessas e outras divergéncias para conceituar o bilingliismo
ou o sujeito bilingiie, considera-se importante que o pesquisador que se
dispde a trabalhar com situagdes desse género defina a sua postura quanto
ao termo utilizado. Os proprios professores, quando perguntados sobre a sua
condi¢do de bilingiie ou monolingiie ficam inseguros ao posicionar-se. Isso
porque o conceito de sujeito bilingiie se torna dependente ou das
competéncias, ou do ponto de partida das fungdes das linguas, e das atitudes
dos falantes.

Ao definir a sua situacdo lingiiistica, a professora Pepa expressou-
se da seguinte forma: “[...] eu poderia me considerar bilingiie mais ndo sou
bilingiie porque eu nao falo fluentemente meu vocébulo, meu vernaculo nao
¢ amplo e eu gostaria que fosse, ndo tanto quanto os paraguaios porque
quando se vive numa linha de fronteira onde os paraguaios falam o espanhol
fluente. O meu espanhol perto deles é muito sucinto, muito curto com
relagdo a eles né, ¢ dessa maneira que eu vejo, eles sdo bilingiies porque
eles falam portugués, espanhol, guarani.”

Percebe-se claramente pelo discurso de Pepa, que para ela somente
pode ser considerado bilingiie o individuo que consiga chegar muito
préoximo ao desempenho lingiiistico do falante nativo e que domina as trés
habilidades: a escrita, a fala e a leitura. Pepa vai além disso, pois exige que
o falante bilingiie possua um amplo vocabulario nos diferentes idiomas. Se
analisarmos o discurso da educadora, ela esta falando de um sujeito bilingiie
perfeito ou ideal e isso sabemos que praticamente ¢ impossivel. Mesmo que
tenha um bom conhecimento das regras gramaticais e um vocabulario
consideravel, isso ndo ¢ o suficiente, pois, na maioria das vezes, a entonagéo
muda ao mudar o cddigo lingiiistico. Assim, algumas marcas da lingua
materna sempre estardo presentes no discurso oral.

Heye (2003) desenvolveu um estudo sobre bilingiiismo e
bilingiialidade e sugere que se for considerado bilingiie somente o individuo
que possui dominio igual ao nativo em duas linguas, por certo serdo
excluidas a grande maioria. Para essa autora, a condi¢do bilinglie se
modifica na trajetoria de vida dos individuos e assume diferentes contornos
em relacdo ao dominio e a variacdo de uso de ambas as linguas. A
coexisténcia de duas linguas num determinado espago social deve ser
analisada de acordo com os diferentes contornos (estagios) de bilingiiismo,
que sdo definidos nos diferentes momentos de vida dos individuos
bilingties.” (HEYE, 2003, p.34)

Portanto, como ja foi posto anteriormente, quando se faz uma
pesquisa em situa¢des de bilingiiismo € preciso estabelecer critérios. Na
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invetigagdo em curso consideramos bilingiies os alunos e professores que
conseguem comunicar-se em duas linguas, sem considerar os
conhecimentos mais aprofundados sobre os idiomas. E nesse patamar se
inclui a maior parte dos escolares.

Pontua Pereira (1999, p.64) que “ndo é uma tarefa facil determinar
se alguém ¢ bilingiie ou ndo, principalmente porque ha situacdes diversas”.
A pesquisadora menciona o bilingiiismo passivo, praticado por individuos
que “ouvem com entendimento uma dada lingua, 1éem nesta lingua, mas
ndo a falam nem a escrevem”. Acrescenta que, por outro lado, “ha outras
pessoas que entendem uma lingua falada, mas elas mesmas nao falam esta
lingua”.

Conclui-se entdo que definir sujeito bilingiie é bastante complexo,
apesar de ndo se tratar de uma situagdo rara. E importante lembrar que
pesquisas recentes estimam que metade da populagdo mundial ¢ bilingiie ou
até multilinglie. Embora seja dificil para os especialistas precisar ao certo
qual lingua é dominante, em termos de desempenho, os pesquisadores
concordam que no aspecto cognitivo, sempre uma das linguas domina a
situacdo. O fato ¢ que geralmente as questdes de poder econdmico, politico
ou social influenciam para que haja uma lingua de maior prestigio, ou seja,
um idioma superior.

Ao contrario do que demonstra Pepa, os docentes que atuam em
escolas de fronteira, em sua maioria, ndo véem o bilingliismo como algo
positivo, ao contrario, temem que falando as linguas do Paraguai, os alunos
terdo muito mais dificuldades em aprender o portugués. Nota-se ai a falta de
estudos sobre a questdo do bilingliismo em regido fronteiriga. Percebeu-se
inclusive, pelos comentarios feitos na escola, um deles pela propria Pepa,
que existe certa dificuldade em entender o que ¢ bilingiiismo.

Heye (2003) propde uma distingdo entre bilingiiismo e
bilingiialidade, considerando que os estagios acima mencionados sio
estabelecidos pelos diferentes contextos em que estd inserido o sujeito
bilingiie. Nesta perspectiva, a pesquisadora entende por bilingiiismo “[...] a
situagdo em que coexistem duas linguas como meio de comunica¢do num
determinado espago social” e por bilingiialidade “os diferentes estigios
distintos de bilingiiismo, pelos quais os individuos, portadores da condigdo
bilingiie, passam na sua trajetoria de vida.”

Percebe-se, portanto, que ha muitas controvérsias diante das
defini¢des de bilingiiismo e sujeito bilingiie. O mesmo ocorre quando se
fala no termo diglossia que, ao nosso ponto de vista, também merece
destaque quando se trata de ensino de linguas.

Outro fato que merece ser destacado aqui estd relacionado com o
plurilingiiismo brasileiro. Insiste-se em afirmar que o Brasil ¢ um pais
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monolingiie, porém, dados estatisticos comprovam que essa afirmagdo nio
passa de um mito. Nesse pais tem-se como lingua oficial o portugués,
porém, ¢ inegavel que se falam muitas outras linguas, principalmente
indigenas. Para Bagno (2006, p.15), rotular o Brasil como um pais
monolinglie “[...] é o maior ¢ o mais sério dos mitos que compdem a
mitologia do preconceito lingiiistico no Brasil”.

Cavalcanti (1999, p.387) pontua que “Esse mito ¢ eficaz para
apagar as minorias, isto €, as nag¢des indigenas, as comunidades imigrantes
e, por extensdo, as maiorias tratadas como minorias, ou seja, as
comunidades falantes de variedades desprestigiadas do portugués.”

Para Orlandi ,

O Brasil ¢ um pais multilingiie como acontece com os paises em geral.
Também como todo pais, o Brasil tem a sua lingua oficial, ao lado das
muitas linguas indigenas, falares regionais, linguas de imigragdo etc. Isso
porque ao lado da multiplicidade concreta de linguas ha, nos Estados, a
necessidade da constru¢do de uma unidade imaginaria. (ORLANDI, 2007,

p-59)

Os autores acima citados defendem o plurilingiiismo no Brasil,
pois, num pais que acolheu e continua acolhendo um expressivo numero de
imigrantes — alemaes, italianos, japoneses, poloneses, além de muitos outros
— e que foi colonizado por indigenas, ndo ha como admitir que se fale uma
Unica lingua e que exista uma unica cultura. Vale ressaltar aqui que o
respeito ao multiculturalismo estd contemplado nos PCNs — Parametros
curriculares Nacionais, texto que rege as Escolas de ensino fundamental no
Brasil. O documento argumenta para a necessidade do debate de questdes
sociais em busca do respeito pelas diferencas e convoca a escola e os
educadores para o compromisso com a cidadania. (PCNs, 1998a, p. 17-41).

Segundo Maher (In PEREIRA E ANGNES, 2006, p.22),
desconsiderando-se as linguas de sinais ¢ as de imigragdo, sdo faladas nesse
pais que se vé monolingiie, cerca de 200 linguas, sendo a maioria delas
indigenas. Vale ressaltar que antes da chegada dos europeus em 1500,
existiam no Brasil nada menos que seis milhdes de indios, numero reduzido
a 200 mil na primeira metade do século 20. Atualmente a populacdo
indigena no pais estd estimada em 400 a 500 mil, ndo havendo estatisticas
exatas.

Borstel, por sua vez afirma que no Brasil,

[...] mesmo que se tenha oficialmente a lingua portuguesa como uma
lingua institucionalizada e o pais seja visto como monolingiie [...] j4 ndo ¢é
possivel deixar de levar em consideragdo a inter-relagdo de culturas e
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identidades sociais em contextos simples ou complexos de aproximagéo de
linguas e culturas. O ambiente especifico ¢ a Escola em que se encontram
criangas e jovens, revelando-se culturalmente e convivendo com a
diversidade cultural. (BORSTEL, 2007, p.104).

Diante dessas informagdes, evidencia-se mais uma vez que o Brasil
vive uma realidade plurilingiie e pluricultural, ao contrario do que afirmam
as politicas lingiiisticas nacionais. O fato de o Brasil fazer fronteira com trés
paises, Bolivia, Argentina, e Paraguai, que t€ém como lingua oficial o
espanhol e no caso do Paraguai, também o guarani, propicia maiores
possibilidades de contatos lingiiisticos com essas linguas.

Assim, uma séria reflexdo acerca das politicas lingiiisticas ainda se
faz necessaria, ndo somente para esclarecer as questdes em relagdo as
linguas faladas no Brasil, mas, principalmente, para apontar possiveis
solugdes aos contextos fronteiricos. Paralelamente a essa discussao,
merecem especial atencdo as politicas educacionais, uma vez que sdo cerca
de 5500 escolas distribuidas por 120 municipios, em uma linha de 15700
quiléometros de extensdo do territdrio brasileiro, que faz fronteira com paises
hispano-falantes.

Enquanto as peculiaridades das escolas de fronteira sdo ignoradas,
as aulas continuam sendo ministradas como em qualquer outra escola
brasileira, sem materiais adequados e o que é pior, com professores quase
sempre despreparados para o desafio de ensinar em contexto fronteirico.
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ESCOLA DO MST: COMO SE CONSTROEM AS IDENTIDADES
DAS CRIANCAS NO ACAMPAMENTO

. .1
Jaqueline Cerezoli
Eliane Brenneisen >

RESUMO: Pensar em como sdo construidas as identidades de um
determinado grupo, inclui também observar quais sdo as influéncias do
contexto em que esse se insere. Assim, para se desvendar aspectos ligados
as identidades das criancas, ¢ interessante observar como essas sao
construidas em sala de aula, pois ¢ nesse espago de interagdo, por meio do
discurso, que as identidades se moldam. Este trabalho pretende verificar
como se desenvolvem as aulas em uma escola Itinerante ligada ao MST, e
busca desvendar, por meio da linguagem, aspectos ligados a formacdo das
identidades de alunos desta escola, ¢ de que maneira a formagao militante
destas criangas contribui para a construgdo das identidades de Sem-
Terrinha.

As identidades ndo sdo fixas, mas sdo construidas e vdo se
modificando durante as vivéncias dos individuos. Dessa forma, pensar em
como sao construidas as identidades de um determinado grupo, inclui
também observar quais sdo as influéncias do contexto em que esse se insere.
E importante ressaltar, que as criangas, as quais estdo em franco processo de
socializagdo, podem ter suas identidades construidas com bases nos
interesses da comunidade na qual se inserem, ¢ a escola, nesse interim, ao
lado da familia, ¢ uma das maiores responsaveis pela formagdo das
identidades infantis. Assim, para se desvendar aspectos ligados as
identidades das criangas, é interessante observar como essas sdao construidas
em sala de aula, pois € nesse espaco de interacdo, por meio do discurso, que
as identidades se moldam.

Diante dessas afirmagdes, surgiu o interesse em se verificar como
se constroem as identidades das criancas moradoras de um acampamento
vinculado a0 Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST), o qual
busca, no segmento educacional, uma abordagem diferenciada, que consiste
em privilegiar temas ligados aos cuidados com o meio ambiente, tais como
a agroecologia, a qual tem sido, atualmente, uma das principais bandeiras
levantadas pelo movimento. Também tem concedido acentuada importancia na
formagdo de criangas militantes, isso, principalmente por meio da escola, espago
em que essas tém contato com os simbolos e tradi¢des do MST, e aprendem as
ideologias e objetivos do grupo. Inclusive, as criangas, filhas dos participantes do
movimento, recebem um nome especifico: sdo os Sem-Terrinha.
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Este trabalho de pesquisa pretende verificar como se desenvolvem
as aulas em uma escola Itinerante ligada ao MST que se localiza em um
acampamento a 30 km da cidade de Cascavel. Desta forma, esta pesquisa
busca desvendar, por meio da linguagem, aspectos ligados a formagao das
identidades dos alunos da quarta-série desta escola, e de que maneira a
formacdo militante destas criangas contribui para a construgdo das
identidades de Sem-Terrinha. A metodologia empregada na atual pesquisa é
de cunho etnografico e fundamenta-se nos trabalhos de Erickson (2001),
partindo da premissa apresentada por este autor de que, mesmo possuindo
varias similaridades, existem diferencas ténues entre uma sala de aula e
outra, tanto na maneira como se posicionam e interagem os participantes,
quanto nas relacdes destes com os materiais educacionais. O autor acredita
que o trabalho etnografico envolve preferencialmente, a observacao e
participagdo do cenario que esta sendo estudado, a fim de “documentar em
detalhe o desenrolar dos eventos cotidianos ¢ identificar os significados
atribuidos tanto daqueles que deles participam quanto daqueles que os
observam” (ERCKSON, 2001, p. 12).

O motivo pelo qual se optou por um método de pesquisa
etnografico estd ligado ao fato de que um dos interesses centrais da
descricdo etnografica ¢ documentar o que realmente acontece num dado
grupo social e também observar a relagcdo que se estabelece entre o método
e o sujeito da pesquisa. Dessa forma, para a realizacdo desta pesquisa,
buscou-se a imersdo em sala de aula — especificamente a observacdo de dez
aulas na turma da quarta série de uma Escola Itinerante, localizada em um
acampamento vinculado ao MST, a 30 KM da cidade de Cascavel. As aulas
foram gravadas em 4udio, e transcritas para posteriores analises.

A metodologia da observagao das aulas, conforme especifica Marli
André (2004), foi a observagdo participante, que segundo a autora, recebe
esse nome, por que, “parte do principio de que o pesquisador tem sempre
um grau de interacdo com a situagdo estudada, afetando-a e sendo afetado

por ela” (ANDRE, 2004, p. 26). Foram realizadas também entrevistas com
os alunos e uma entrevista com o educador. Segundo a mesma autora, ainda
na metodologia da observagdo participante, as entrevistas “tém a finalidade
de aprofundar as questdes e esclarecer os problemas observados” (Ibidem,
2004, p. 26).

JUSTIFICATIVAS

O que justifica o presente trabalho ¢ justamente a importancia em
se verificar quais sdo as relagdes entre o discurso e a constru¢do das
identidades, e principalmente, verificar de que forma o MST, por meio do
discurso, tem formado militantes, ou criangas engajadas desde o bergo, nas
metas do movimento, e que aprendem, ao longo de sua vida, como ser um
Sem Terra.
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Moita Lopes (2002) destaca que alteridade e contexto sdo questdes
centrais para a compreensdo da construgdo das identidades sociais, ja que o
significado € um construto social. Diante disso relembra a visdo bakhtiniana
da linguagem, no que concerne a enunciagdo, em que essa envolve, segundo
Bakhtin, pelo menos duas vozes “a voz do eu e a voz do outro, isto ¢, os
pares na interlocu¢do” (MOITA LOPES, 2002, p. 32). Segundo Bakhtin
(1981) “toda palavra contém duas faces. Isto ¢ determinado pelo fato de que
ela procede de alguém assim como ¢ direcionada a alguém, é produto da
interagdo entre falante e ouvinte” (BAKHTIN, 1981, P. 113).

Assim, compreende-se que a presenga do outro acaba por moldar o
discurso do sujeito. Segundo Moita Lopes “o que somos, nossas identidades
sociais, portanto, sdo construidas por meio de nossas praticas discursivas
com o outro” (MOITA LOPES, 2002, p. 32). Dessa forma, o autor entende
que é extremamente importante focalizar “a interacdo/ o discurso para
entender a vida humana” (/bidem, 2002, p. 32). Aponta também o contexto
como sendo uma no¢do muito importante no entendimento do significado
como construgdo social. Destaca que “com a finalidade de construir
significados com o outro, os participantes discursivos criam contextos
mentais ou enquadres interacionais ao interagirem e 0s projetam na
interacdo para indicar como pretendem que o significado seja construido”
(MOITA LOPES, 2002, p. 33).

Os processos de construgdo de significado, “em que a alteridade e
contexto sdo cruciais, sdo situados cultural, institucional e historicamente”.
Isso quer dizer, segundo aponta Moita Lopes, baseado no trabalho de
Norman Fairclough, que “os participantes discursivos estdo agindo no
mundo em condigdes socio-historicas particulares, que estdo refletidas em
sus projetos politicos e nas relagdes de poder nas quais operam” (MOITA
LOPES, 2002, p. 33). A visdo do discurso como construgdo social, a
construcdo da identidade se revela como estando permanentemente em
processo, pois depende da “realizacdo discursiva em circunstincias
particulares” (Ibidem, 2002, p.33). Dai verifica-se o carater como algo que
estd sempre sendo produzido, nunca completo.

Resende e Ramalho (2006) assinalam que a interagdo “é uma
operagdo polifonica que retoma vozes anteriores e antecipa vozes
posteriores da cadeia de interagdes verbais, € ndo uma operagdo entre as
vozes do locutor e do ouvinte”. (RESENDE e RAMALHO, 2006, p. 14).
Para Bakhtin (2000) “cedo ou tarde, o que foi ouvido e compreendido de
modo ativo encontrard um eco no discurso ou no comportamento
subseqiiente do ouvinte” (BAKHTIN, 2000, P. 291).
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Compreender que existem varias vozes se articulando e debatendo
na interagdo, segundo apontam Resende ¢ Ramalho (2006), ¢ indispensavel
para “a abordagem da linguagem como espago de luta hegemodnica, uma vez
que viabiliza a analise de contradi¢des sociais e lutas pelo poder que levam
o sujeito a selecionar determinadas estruturas lingiiisticas ou determinadas
vozes (...) e articula-las de determinadas maneiras num conjunto de outras
possibilidades” (RESENDE e RAMALHO, 2006, p. 18).

Em A ordem do Discurso, Foucault apresenta essa face constitutiva
do discurso. Nesse interim, a linguagem, para o filésofo, ¢ uma pratica que
constitui a esfera social, tanto quanto os objetos e os sujeitos que estdo nela.
Assim, analisar o discurso seria explicitar de maneira socio-historica as
formagdes discursivas interdependentes. Para Foucault (2003) “toda tarefa
critica, pondo em questdo as instancias de controle, deve analisar a0 mesmo
tempo as regularidades discursivas através das quais elas se formam; e toda
a descri¢ao genealdgica deve levar em conta os limites que interferem nas
formacdes reais” (FOUCAULT, 2003, P. 66).

Sobre o discurso como pratica social, Resende e Ramalho (2004)
apontam que compreender o discurso dessa forma significa entendé-lo
como um “modo de agd@o historicamente situado, que tanto ¢ constituido
socialmente como também ¢ constitutivo de identidades sociais, relagdes
sociais e sistemas de conhecimento de crenca” (RESENDE E RAMALHO,
2006, p. 26). Nesse sentido, explicam que o discurso é modelado pela
estrutura social, no entanto, também constitui a estrutura social. Dessa
forma a relagdo entre linguagem e sociedade ¢ dialética. Nas palavras de
Fairclough (2001):

Ao usar o termo “discurso”, proponho considerar o uso da linguagem
como forma de pratica social e ndo como atividade puramente individual
ou reflexo de variaveis institucionais. Isso tem varias implicagdes.
Primeiro, implica ser o discurso um modo de agdo, uma forma em que as
pessoas podem agir sobre 0 mundo e especialmente sobre os outros, como
também um modo de representagao. (...) Segundo, implica uma relagdo
dialética entre o discurso ¢ a estrutura social, existindo mais geralmente tal
relacdo entre a pratica social e a estrutura social: a ultima ¢ tanto uma
condi¢do quanto um efeito da primeira. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 91
Apud RESENDE E RAMALHO, 2006, p. 27)

Discurso, dessa forma, é entendido como sendo uma forma de
pratica social, ou segundo Resende e Ramalho (2006), um “modo de agdo
sobre o0 mundo ¢ a sociedade, um elemento da vida social interconectado a
outros elementos” (RESENDE E RAMALHO, 2006, p. 28)
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Stuart Hall (2000) enfatiza ainda as identidades emergem em jogos
de poder, sendo assim, sdo mais produtos da marcagdo de diferenca ¢ de
exclusdo do que signo de unificag@o. As identidades sdo assim constituidas
por meio das diferencas e nao fora dela. Considera que as identidades sdo
“pontos de apego temporario as posicOes-de-sujeito que as praticas
discursivas constroem para nos. Elas sdo o resultado de uma bem sucedida
articulagdo ou fixagdo do sujeito ao fluxo do discurso”. (HALL, 2000, P.
112)

Moita Lopes (2002) considera como tipico do discurso a sua
natureza social: “uma visdo do discurso como uma forma de co-participacao
social. Os participantes discursivos constroem o significado ao se
envolverem e ao envolverem outros discursos em circunstincias culturais,
histéricas e institucionais particulares”. (MOITA LOPES, 2002, p. 30).
Sendo que, por meio dos processos de constru¢do do significado é que os
sujeitos se tornam conscientes de quem sdo, e constroem suas identidades
por intermédio da linguagem. O autor argumenta que o discurso ¢
representado como processo de construgdo social “tendo em vista que ¢ um
construto negociado pelos participantes, isto ¢, ndo intrinseco a linguagem”
e também “a construgdo social do significado ¢ situada em circunstancias
socio-historicas particulares e ¢ mediada por praticas discursivas especificas
nas quais os participantes estdo posicionados em relagdes de poder”.
(MOITA LOPES, 2002, p. 31).

Benevides (2002) aponta que por meio das vozes que se cruzam no
discurso, sdo assumidas posigdes distintas, identidades diferentes sdo
construidas. E por meio das “imagens socialmente partilhadas — as vozes da
diferenca, de novos modos de ver o mundo, das novas formas de
experimenta-lo e de conceitua-lo” (BENEVIDES, 2002, P.12).

Segundo Benevides (2002) “as identidades sociais estdo
relacionadas as posigdes de sujeito”. O sujeito € revelado principalmente em
suas praticas discursivas, isso por que ¢ no uso da linguagem que os
individuos projetam e constroem suas identidades. Ao fazer isso, ndo se esta
apenas reproduzindo rela¢des de poder, mas sim, conforme a autora “podem
refletir posi¢des de resisténcia ao poder, de emancipacdo, de diferencas, de
vozes alheias que incorporam de outros discursos e ideologias, a0 mesmo
tempo em que as pessoas podem também se re-posiciocionar,
transformando” (/bidem, p.14)

Moita Lopes (2002) aponta que, sob uma visdo construcionista,
entende-se que os sujeitos sdo constituidos pelos outros a sua volta. Nesse
interim, entende-se que “os que ocupam posi¢des de maior poder nas
relacdes assimétricas sdo, conseqiientemente, mais aptos a serem 0s
produtores de outros seres, por assim dizer”. (MOITA LOPES, 2002, p. 14).
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Diante do exposto, entende-se que em sala de aula as relagdes ndo sdo
simétricas, ou seja, a figura do professor, ou educador, carrega sempre a
significacdo de que esse ¢ “quem manda, quem sabe mais”, por tanto, ¢é
possivel afirmar que, em sala de aula, os professores sdo responsaveis, em
grande parte pelo construto das identidades dos alunos. Para Moita Lopes,
“devido ao seu papel mais predominante na proje¢do de contextos mentais
no discurso, esses participantes sdo mais aptos a definir a construg@o social
do significado, exercendo portanto, poder, na constru¢do social das
identidades” (MOITA LOPES, 2002, p. 35). Nesse interim, o autor
argumenta que a identidade ndo ¢ s6 o que “vocé pode dizer que voce ¢ de
acordo com o que dizem que vocé ¢”, mas aponta que as identidades ndo
sdo propriedades dos individuos, mas sdo construgcdes sociais que se
promovem “de acordo com a ordem social dominante” (MOITA LOPES,
2002, p. 35).

Torna-se entdo necessario, diante do exposto, atentar para o fato de
que a maneira como ¢ feita a distribuicdo do poder na sociedade ¢ um
atributo essencial da visdo de identidade como socialmente construida.
Baseando-se nos estudos de Foucault, Moita Lopes destaca que as
identidades ndo sdo escolhidas pelos individuos, “mas sdo inscritas em
relagdes discursivas de poder especificas nas quais sdo construidas”. Ainda
baseado no trabalho do filésofo francés, destaca a maneira como
instituigdes sociais, tais como a escola, tem se utilizado do poder disciplinar
“a ponto de os individuos nessas praticas discursivas sdo construidos para
exercer poder sobre si proprios” (Ibidem, 2002, p. 36). Mas diante disso,
comenta ainda que “o poder gera resisténcia”, e as identidades na posi¢do
de resisténcia também sdo construidas diante dos discursos de poder.

“O poder atravessa a sociedade em diferentes diregoes,
dependendo das relagdes sociais nas quais as pessoas se envolvem por meio
de diferentes praticas discursivas” (Ibidem, 2002, p. 36). As identidades sdo
também articuladas em uma gama de posi¢des, ou seja, uma mesma pessoa
pode e exerce varias identidades diferentes, por exemplo, uma crianga Sem
Terra, ndo € s6 crianga e nem s6 Sem Terra, ela ainda assim ¢ aluno, ¢ filho,
¢ irmao ¢é participante de alguma igreja, € brasileiro, € branco e varias outras
“mascaras” que pode assumir no seu dia a dia. Moita Lopes assevera que “a
escolha de nossas multiplas identidades ndo depende de nossa vontade, mas
¢ determinada pelas praticas discursivas, impregnadas pelo poder, nas quais
agimos, embora possamos resistir a essas praticas”.

Amparado na Analise do Discurso Critica e em teorias
socioconstrucionistas do discurso e¢ da identidade social, Moita Lopes
(2002) apresenta um estudo sobre a construcdo das identidades em sala de
aula. O autor destaca que a relag@o entre a concepcao de linguagem operada
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em sala de aula é determinante do modo como os alunos aprendem a se
constituir como sujeitos. Para aprofundar os estudos sobre “o papel
constitutivo do discurso e da construgdo da vida social”’, mais
especificamente, no modo como o sujeito aprende a ser o que é (MOITA
LOPES, 2002, p. 14). Moita Lopes (2002), ao se questionar: “como nos
tornamos as pessoas que somos?” reflete sobre como questdes relacionadas
com a construgdo das identidades na modernidade tardia tem despertado
interesse das Ciéncias Humanas, para ele, isso acontece “provavelmente
devido a percep¢ao sociopolitica de um mundo plural em que modos de ver
a experiéncia humana de forma homogénea ddo lugar a heterogeneidade que
nos constitui ao intrincado mosaico de que somos feitos”. (MOITA LOPES,
2002, p. 58).

Também aponta as mudangas rapidas sofridas pelas sociedades
modernas como um agravante nos confrontos identitarios, a0 mesmo tempo
em que apresenta ao individuo uma gama maior de identidades a serem
escolhidas e transformadas. O autor destaca o papel da escola como
formadora de identidades. Seguindo o pensamento de Bruner, Moita Lopes
afirma que “a educagfo ¢ crucial na construgdo de quem somos. Isso quer
dizer que os significados construidos na escola sobre a vida social,
paralelamente a outros significados que somos expostos em outras praticas
discursivas das quais participamos, desempenham papel central na
legitimacao das identidades sociais”. (MOITA LOPES, 2002, p. 59).

Acrescenta que ¢ na escola que as criangas se expdem, pela
primeira vez, “a significados que podem contestar ou confirmar quem elas
sdo com base em como suas identidades foram construidas na familia”
(MOITA LOPES, 2002, p. 59).0 autor assevera que para compreender a
construcdo das identidades sociais, é preciso antes compreender sua relagdo
com o discurso. Seguindo o pensamento de Fairclough, o autor
compreende-se discurso como sendo “uma forma de acdo social através da
qual as pessoas estdo agindo no mundo” (Ibidem, 2002, p. 60). Assinala que
a acdo discursiva dos sujeitos ndao ocorre de forma autdbnoma no mundo
social, mas ¢ marcada por “condi¢des socio-historicas particulares que
definem como os participantes se posicionam e sdo posicionados no
discurso” (Ibidem,2002, p. 60).

Baseado em Foucault, o autor assevera que “o discurso em sala de
aula, como igualmente em outros contextos, ¢ determinado por
contingéncias socio-historicas particulares que definem como os alunos e
professores podem agir no discurso com base nas relagdes de poder
exercidas ali e 4 luz de como sdo percebidos mutuamente como sujeitos
sociais, o que envolve suas identidades sociais de género, raca, sexualidade
e etc.” (MOITA LOPES, 2002, p. 61).
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E nesse processo social de construgdo de significados que o
individuo constréi o mundo social e se constrdi a si mesmo bem como a
seus interlocutores. Isso significa, segundo Moita Lopes (2002) que “o
discurso tem uma natureza constitutiva e mediadora” (/bidem, 2002, p. 61).
Seguindo o pensamento de Fairclough, ¢ possivel afirmar que os discursos
ndo somente representam as entidades e relagdes sociais, “eles as constroem
ou as constituem”. (Ibidem, 2002, p. 61).

Ao mesmo tempo, o discurso também pode ser percebido como
instrumento por meio do qual mediamos nossa agdo no mundo no processo
de tornar o significado compreensivel para o outro. Essa natureza dialogica
do discurso possibilita também a construgio social de quem somos. E
nesse sentido que as identidades culturais tem sido concebidas como de
natureza socioconstrucionista na medida em que nao [sdo] uma qualidade
inerente a pessoa, ..., elas nascem na interagdo com os outros”. (MOITA
LOPES, 2002, p. 61).

Moita Lopes entende que na interagdo, quando o individuo
considera as identidades sociais dos interlocutores e se engaja no discurso,
estd a0 mesmo tempo construindo suas identidades. Cada um fazendo parte
da construgdo das identidades do outro.

Nessa visdo socioconstrucionista das identidades sociais esta implicita
uma posicdo antiessencialista, j4 que, ao compreender as identidades
sociais como fragmentadas, contraditorias e em processo, depreende-se a
impossibilidade de se revelar uma esséncia comum a todos os membros de
uma identidade social particular (MOITA LOPES, 2002, p. 63).

Considera o discurso como agao social, ou seja, as pessoas nao so6
criam o mundo em torno de si, como também “elas mesmas e 0s outros nas
praticas sociais onde atuam. Em outras palavras, o discurso é um modo de
acdo, uma forma na qual as pessoas podem agir sobre o mundo e
especialmente umas sobre as outras tdo bem quanto um modo de
representacdo” (Ibidem, 2002, p. 93).

“Nessas circunstancias, os participantes estdo posicionados em
relagdes de poder que definem como podem agir em relagdo a alguém e vice
e versa”. No entanto, citando Fairclough, Moita Lopes assevera que “essas
relagdes de poder ndo sdo fixas, podem ser contestadas”, para ele, existe
uma possibilidade, por parte dos sujeitos, de remodelagem das praticas
sociais. “Os contradiscursos existentes de grupos ndo hegemonicos em
alguma sociedade sdo evidéncia desse fato”. (Ibidem, 2002, p. 94). O autor
cita 0 MST como sendo um desses grupos. Os significados que construidos
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sobre o0 mundo ¢ as pessoas “sdo ideoldgicos no sentido de que incorporam
visdes particulares do mundo e contribuem para a producdo, reprodugio e
transformag@o das relagcdes de dominagdo” (MOITA LOPES, 2002, p. 94).

O discurso tem papel fundamental na construgdo das identidades
sociais, e deve-se ter em mente também que as identidades estdo situados no
tempo e na historia, ou seja, s6 podem existir em contextos sociais. O
discurso media assim a capacidade de pensar e do sujeito se reconhecer
como tal nas praticas sociais. Assim, para compreender como as identidades
sdo construidas em um contexto especifico como o da sala de aula, segundo
Moita Lopes (2002), “é necessario focalizar as praticas discursivas com as
quais alunos e professores estdo envolvidos nas escolas para construir
significado ou o papel de mediagdo do discurso nas praticas sociais situadas
onde atuamos” (Ibidem, 2002, p. 97)

Para André (2004) uma das razdes para que se utilize da pesquisa
do tipo etnografico seria justamente a reconstitui¢do dos “processos e as
relagdes que configuram a experiéncia escolar diaria” (Ibidem, 2004, p. 41).
Para a autora, por meio da observagdo participante e de entrevistas, que sdo
técnicas da abordagem etnografica, “é possivel documentar o no
documentado, isto ¢, desvelar os encontros e desencontros que permeiam o
dia a dia da pratica escolar, descrever as agdes e representacdes dos seus
atores sociais” (Ibidem, 2004, p. 41). Por meio dessa abordagem, ¢ possivel
entdo, compreender como se operam os “mecanismos de dominagdo e
resisténcia, de opressdo e de contestagdo ao mesmo tempo em que sdo
veiculados e reelaborados conhecimentos, atitudes, valores, crencas, modos
de ver e sentir a realidade e o mundo” (/bidem, 2004, p. 41).

O que se pretendeu, na realizacdo da pesquisa de campo foi
primeiramente a coleta de dados por meio das gravagdes de audio das aulas
e também das anota¢des no caderno de campo. No entanto, a convivéncia
com a comunidade e a imersdo no contexto da pesquisa foram
extremamente esclarecedores, o que, levou a pesquisadora, conforme afirma
André (2004) a também ser afetada pela pesquisa. Dessa forma, a imersao
no contexto, ndo s6 na sala de aula, mas também em seus arredores, os
quais sdo freqiientados pelas criancas, foi esclarecedora e fundamental para
a compreensdo do que se acontecia dentro da sala de aula e serd também
basilar no momento da analise dos dados, pois entende-se que somente o
conhecimento teorico de determinado tema, ndo pode servir de base para
analisar um contexto especifico, mas deve ser feito juntamente com a
convivéncia e a experiéncia vivida pelo pesquisador, o qual sendo um
individuo distinto dos membros da comunidade, pode observar, por meio do
distanciamento e também do material tedrico, o que de fato estd
acontecendo naquele local especifico.



180

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, o que se pode compreender ¢ que um grupo
unido pela identidade necessita propagar seus ideais ¢ ndo existe maneira
mais acertada de se fazer isso, do que por meio da escola, ou seja, as
identidades que sdo formadas no ambiente escolar, ou o que as criangas
aprendem a ser na escola, pode se tornar decisivo quanto aos adultos que
essas criangas se tornardo. O MST tem buscado na atualidade, um grande
investimento no que condiz a formagdo escolar, tem feito isso, ndo sem o
intuito de formar, j& nos bancos escolares, sujeitos com fortes raizes
identitarias que formaram um grupo cada vez mais unido, cada vez mais
engajado. As conseqiiéncias disso serdo discutidas no ambito deste trabalho.
No entanto, é possivel adiantar, que essa abordagem pode vir a ser perigosa,
ja que essas criangas t€m sido preparadas para serem os novos militantes, ou
uma for¢a tarefa que pretende superar seus mestres. Dessa forma, ¢
necessario que se questione qual é o papel que a escola tem exercido nesse
contexto. Ela é o espaco de formagdo de novos cidaddos que buscam a
libertacdo social ou tem sido um espago de formacdo de novos soldados
todos unidos sob a bandeira de um socialismo equivocado?
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O USO DO DISCURSO “ECOLOGICAMENTE CORRETO” NA
PROPAGANDA E VENDA DE BENS DE CONSUMO

Luciane Lucyk Bartmanovicz
Wander Amaral Camargo

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo identificar a produgdo de
sentidos, através da teoria da Analise do Discurso francesa e
complementada por reflexos da historia atual. Na propaganda da empresa
Ypé (fabricante de produtos de limpeza) com o seguinte enunciado: “O
conforto de hoje provoca efeitos na natureza. Pensando nisso a Ypé vai
plantar milhares de arvores para ajudar a melhorar o mundo...” (site
www.florestaype.com.br). Buscar-se-a a verificagdo da produgdo de sentido
do texto escrito em relacdo as imagens expostas relacionados ao contexto
historico-cultural. Sera utilizada a teoria da AD como um dos dispositivos
de analise. O discurso eminente neste trabalho esta voltado para um “jogo”
dos sujeitos e dos sentidos que se entrelagam e se (re) significam por meio
das vozes do simbolico (exploragdo X cuidado).

PALAVRAS-CHAVE: Propaganda, discurso, efeito de sentido.

INTRODUCAO

No presente trabalho, a propaganda selecionada sera analisada com
base na teoria da Andlise do Discurso Francesa, complementada por
reflexos da Histéria atual. A Andlise do Discurso Francesa (AD) ¢é a
disciplina das Ciéncias da Linguagem especializada em analisar as
estratégias discursivas nas construgdes ideologicas presentes num texto.
Atualmente, esta sendo muito utilizada para analisar textos que trazem em si
a proposta de um novo objeto chamado “discurso”, que se constitui em um
sentido proprio, pensando a materialidade discursiva, margeada pelos
campos da lingiiistica, da historia e da psicanalise.

A teoria da Analise do Discurso surge com Michel Pécheux na
Franga, em 1969, num momento em que a leitura suscita questdes a respeito
da interpretacdo. Contemporaneo a Pécheux, destacam-se Michel Foucault e
outros pensadores que também questionam a leitura e a interpretagdo e, de
certa forma, analisam o discurso. Entretanto, o “discurso” ¢ a andlise, para
Pécheux, ndo sdo os mesmos para Foucault. O que temos sdo vias
diferentes, isto &, eles partem de epistemes diferenciadas. Isto significa que
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ha caminhos teéricos que podem variar de acordo com o tipo de reflexdo a
que se propdem.

Na Analise do Discurso Francesa, em seu inicio, o objeto de
analise era o discurso politico. A partir do terceiro momento, outros tipos de
discurso sdo tomados como objeto. Podemos encontrar trés fases distintas:

Na primeira fase, Michel Pécheux procurou desenvolver um
procedimento formal informatizado, cujo objetivo era buscar identidades de
sentido em diferentes discursos. Ele lanca, no texto de 1969, as primeiras
bases de um dispositivo metodologico para a apreensdo da “maquinaria
discursiva”. O primeiro conceito, apropriado por ele do marxismo ¢ o de
“condi¢des de producdo” do discurso. Esse conceito tem a idéia de que o
discurso é determinado por um “exterior”, que € o social que o determina e
delimita. Nesse sentido, pode-se dizer que determinadas condigdes sociais
produzem certos discursos. Este primeiro momento da Analise do Discurso
marca a presenca da auséncia. Os nao-ditos, atravessados, irdo permear os
procedimentos “automaticos”, ao qual Pécheux se refere.

Na segunda fase, hé a apresentagcdo do quadro epistemologico que
situa a Analise do Discurso no entremeio da lingiiistica, do materialismo
historico e da psicanalise. Pécheux reitera o papel do materialismo pela
concepcao de que “a regido do materialismo histdrico que nos diz respeito ¢
a da superestrutura ideoldgica em sua ligagdo com o modo de produgdo que
domina a formagdo social considerada” (PECHEUX, 1993, p.165). Este
também articula o conceito de Formagao Ideoldgica:

Falaremos de formacgdo ideologica para caracterizar um elemento (este
aspecto da luta dos aparelhos suscetivel de intervir como uma for¢a em
confronto com outras for¢as na conjuntura ideologica caracteristica de uma
formagao social em dado momento); desse modo, cada formagfo
ideoldgica constitui um complexo de atitudes e representagdes que ndo sao
nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas se relacionam mais ou menos
diretamente a posigdes de classe em conflito umas com as outras.
(PECHEUX, 1994, p.166)

Ela designa o modo como cada grupo social reconhece a si mesmo,
ao mundo, a sociedade. Uma das formas de agdo das Formagdes Ideologicas
no cumprimento de sua missdo de reprodugdo ¢ a da interpelagdo ou
assujeitamento do sujeito como ideoldgico, que consiste em fazer com que
os individuos tenham a impressdo de que sdo senhores de suas vontades e
naturalizem a sua posi¢cdo na estrutura. Em outros termos, o discurso do

sujeito ¢ atravessado por outras formagdes discursivas, mas uma ¢
dominante e é desta que o sujeito produz o seu discurso.
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A terceira € a fase da “desconstrugdo das maquinarias discursivas”,
implementada a partir dos trabalhos de Mikhail Bakhtin, caracterizada pela
heterogeneidade dos discursos ¢ marcada pela nogdo de polifonia e de
intertextualidade, visto que o discurso de um mesmo sujeito é atravessado
por muitos outros discursos, por muitas vozes, concordantes ou
discordantes. Nesta fase da Analise do Discurso, abandona-se
definitivamente a no¢do de maquinaria discursiva e se entrega ao “primado
do interdiscurso”. Serd a relagdo interdiscursiva que sustentara a identidade
da formacao discursiva. Portanto, os procedimentos de andlise por etapas
fixas sdo substituidos pela andlise da relag@o entre discursos (interdiscurso)
e o interior discursivo (intradiscurso).

Pécheux reconfigura o conceito de discurso:

Nao se trata de pretender aqui que todo discurso seria como um aerolito
miraculoso, independente das redes de memoria e dos trajetos sociais nos
quais ele irrompe, mas de sublinhar que, s6 por sua existéncia, todo
discurso marca a possibilidade de uma desestruturagdo-reestruturacio
dessas redes e trajetos: todo discurso ¢ um indice potencial de uma
agitacdo nas filiagdes sdcio-historicas de identificacdo [...] (Pécheux, 1981,
p- 56).

Esses desdobramentos concebem o discurso na sua singularidade,
na sua existéncia unica de acontecimento, embora nao desvinculados dos
trajetos socio-historicos que o engendraram e que lhe conferem identidade.
Aproximam-se, desse modo, dos postulados foucaltianos e dos historiadores
da Nova Historia. A Analise do Discurso pretende reconstruir as falas que
criam uma vontade de verdade cientifica em certo momento histérico.
Busca verificar as condigdes de producdo que permitiram o aparecimento de
determinado discurso e relaciona o lingiiistico com a histéria ¢ com o
ideoldgico:

A Analise do Discurso ndo trabalha com a lingua enquanto um sistema
abstrato, mas com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com
homens falando, considerando a produgdo de sentido enquanto parte de
suas vidas, seja enquanto sujeitos, seja enquanto membros de uma
determinada forma de sociedade. (ORLANDI, 2005, p. 15-16).

Assim, “A andlise do discurso visa a compreensdo de como um
objeto simbolico produz sentidos, como ele esta investido de significancia
para e por sujeitos” (Orlandi, 2005, p. 26).

O conceito de discurso s6 se tornou possivel por uma espécie de
ruptura no ambito da tradigdo dos estudos sobre a linguagem que buscavam
os principios de invariancia que caracterizam as linguas.
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A produgao do discurso acontece na histéria, por meio da
linguagem, que ¢ por onde a ideologia se materializa. Na oOtica da Analise
do Discurso, a linguagem nao ¢ um simples instrumento de comunicag@o ou
de transmissdo de informagdo. Ela é mais do que isso, pois também serve
para ndo comunicar. A linguagem ¢ o lugar de conflitos e confrontos, pois
ela s6 pode ser apanhada no processo de interacdo social. Nao ha nela um
sentido estabilizado.

Como o discurso encontra-se na exterioridade, na vida social, para
a Analise do Discurso, o discurso ¢ uma pratica, uma agdo do sujeito sobre
o mundo, sua apari¢do deve ser contextualizada como um acontecimento,
pois funda uma interpretacdo e constrdi uma vontade de verdade. Para
Maingueneau, o discurso ¢ “uma dispersdo de textos cujo modo de inscrigdo
histérica permite definir como um espaco de regularidades enunciativas”
(2005, p. 15). Foucault diz: “Chamaremos discurso um conjunto de
enunciados na medida em que se apdia na mesma formagdo discursiva (...)
ele ¢ constituido de um numero limitado de enunciados para os quais
podemos definir um conjunto de condi¢des de existéncia” (2005).

A constituicdo do sentido ¢ socialmente construida. O discurso
pode ser pensado fora do ambito exclusivamente institucional. Isto quer
dizer que qualquer discurso pode ser pensado como tal, como os atos de fala
indiretos, que fazem parte do uso da linguagem do cotidiano. Os sujeitos
falam de um lugar social. Este lugar, no discurso, é governado por regras
anonimas que definem o que pode e deve ser dito. Somente nesse lugar
constituinte o discurso vai ter um dado efeito de sentido. Se for pronunciado
em outra situagdo que remeta a outras condigdes de produgdo, seu sentido,
conseqiientemente, serd outro: “O sentido ndo existe em si mesmo. Ele ¢
determinado pelas posigdes ideoldgicas colocadas em jogo no processo
historico, no qual as palavras sdo produzidas” (PECHEUX, 1993, p. 62).

O uso que se faz da lingua, sendo usada pelo discurso, ¢ a lingua
enquanto materialidade e como intencionalidade. O conceito de inteng¢do, no
ambito de estudos da linguagem, deve ser pensada em termos de proposito e
finalidade a que se destinou determinado texto (incluindo a posicdo do
interlocutor, a da recepcdo). Pode-se definir que texto ¢ uma unidade de
sentido numa dada situagdo comunicativa (material lingiiistico, processos
interlocutivos e associagdes extralingiiisticas (cognitivas ¢ pragmaticas)),
que se pode apreender o sentido global e determinar quais os elementos ou
fatores responsaveis pela textualidade. Quando a lingua é pensada como
discurso, neste sentido, ¢ estratégia ou meio de se atingir determinado fim; a
lingua, neste caso, € usada como intengdo. A lingua/linguagem estara sob o
dominio do discurso e a materialidade deste surge a medida que ¢
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enderecado a outrem e se constitui em fungdo deste, investido de intengéo,
de finalidade e de subjetividade do autor.

Portanto, compreender o discurso é passar da funcionalidade da
lingua para a sua intencionalidade; ¢ descobrir como, na lingua, podem estar
incutidos significados ou intengdes de outros discursos e de determinadas
ideologias e tentar delinear o discurso com outros significados que nao
aqueles do seu enunciador. Em sintese, ¢ dar outro significado a linguagem:

Analisar o discurso é fazer com que desaparecam e reaparegam as
contradigdes, ¢ mostrar o jogo que nele elas desempenham; é manifestar
como ele pode exprimi-las, dar-lhes corpo, ou emprestar-lhes uma fugidia
aparéncia. (FOUCAULT, 2005, p. 171).

E praticamente fazer uma “arqueologia” do significado presente na
lingua/linguagem. A linguagem, da qual o signo lingiiistico faz parte, ¢
polissémica e estd na confluéncia entre a historia e a ideologia. Essa visdo
da linguagem como interagdo social, em que o outro desempenha papel
fundamental na constituicdo do significado, integra todo ato de enunciacao
individual num contexto mais amplo, revelando as relagdes intrinsecas entre
o lingtiistico e o social.

O uso que se faz da lingua é o “resultado” da relagdo que se
estabelece com o outro. O discurso, como foi citado anteriormente, € a
fun¢do de uso da lingua em determinado contexto, materialmente
relacionado as intencionalidades dos falantes. Por isso, a intencionalidade
ndo existe puramente como a existéncia do discurso. A intencionalidade
estrutura-se como linguagem que é a propria materialidade da lingua
pensada como discurso, o que significa pensar a lingua como estratégia,
intencionalidade, como as formacdes discursivas ligadas as formacdes
ideoldgicas e, a medida que as condigdes psicologicas do homem sdo
reflexos das suas condi¢des materiais e que se refletem no comportamento
da linguagem. O discurso do homem perpassado pela ideologia é usado
como meio de persuasdo - dependendo do género - e se constrdi em funcdo
dos demais discursos com que dialoga. Como Orlandi explica, “a palavra
discurso, etimologicamente, tem em si a idéia de curso, de percurso, de
correr por, de movimento” (1999, p. 15). O discurso se move em diregdo a
outros. E atravessado por vozes que o antecederam ¢ que mantém com ele
constante duelo, ora o legitimando, ora o confrontando. A formagao de um
discurso estd baseada nesse principio constitutivo — o dialogismo. Os
discursos surgem através de outros discursos, com os quais dialogam. Esses
discursos podem estar dispersos pelo tempo e pelo espaco, mas se unem ou
por uma mesma escolha tematica, mesmos conceitos, objetos, modalidades
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ou um acontecimento. Portanto, o discurso ¢ o “resultado” da relagdo que
ele mantém com outros discursos.

O género propaganda esta ligado ao tipo de discurso que se utiliza
da estratégia de persuasdao com determinados objetivos. Sampaio (2003)
afirma que “A propaganda, além de modificar comportamentos, pode criar,
ampliar, consolidar e fortificar imagens, conceitos e reputagdes.” A
propaganda é um género textual que ocupa importante lugar entre os
problemas de comunicagdo e controle social. Basta observar os meios de
propaganda e publicidade como a televisdo, outdoors e internet, entre
outros. A principal caracteristica é a “verdade de época”. Foucault, em 4
ordem do discurso (1971), fala que, além do autor e do comentério, também
o verdadeiro da época se constitui num principio externo de delimitagéo e
de rarefacdo dos discursos. Assim, as propagandas dependem muito dos
sentimentos dos individuos em um momento particular de uma sociedade,
como sdo também um meio de indugdo para determinado objetivo,
atendendo aos interesses de um maior niimero possivel de identidades. Sao
portanto, uma atividade de linguagem, tipica de nossa sociedade, que
combina, a0 mesmo tempo, uma atividade publicitaria que busca construir
determinadas necessidades nos individuos e uma atividade moralizante que
funciona proferindo efeitos de sentido.

DAS CONCEPCOES DE CULTURA

Existem diversos conceitos de cultura, mas todos caracterizam as
populagdes humanas: educagdo, formagao escolar; manifestagdes artisticas;
meios de comunicagdo, crengas, comida e idioma, dentre outros. Segundo
Santos (2006), existem duas concepgdes basicas: realidade social (povos) e
o conhecimento (idéias e crengas). “A histéria cultural, tal como a
entendemos, tem por principal objetivo identificar o0 modo como em
diferentes lugares ¢ momentos uma determinada realidade social ¢
construida, pensada e dada a ler” (CHARTIER, 1990, p.16). O homem ¢
resultado do meio social em que foi socializado, sendo influenciado pelas
condigdes psicologicas e o meio ambiente. Ele transforma toda a terra em
seu habitat, como também sua cultura é o meio de adaptagdo do ambiente
ecologico.

Segundo Confucio (séc. IV a.C.) “A natureza dos homens ¢ a
mesma, sdo seus habitos que os mantém separados”. Os habitos sdo
modificados em decorréncia de questdes vaiadas como, por exemplo, a
ocorréncia de mudancas climaticas drasticas e causadoras de catastrofes de
ordem material e principalmente humana, que buscam as sociedades a se
preocuparem mais com o meio ambiente. Foram e ainda estdo sendo
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tomadas diversas medidas, como criagdo de leis, para impedir o
desmatamento e a polui¢do, dentre outros cuidados ambientais. No curriculo
escolar também ha a preocupacdo ¢ a divulgacdo de uma consciéncia
ambiental. Existe o incentivo a pesquisa ¢ a elabora¢do de meios para a
utiliza¢do de recursos naturais de forma sustentavel, da reciclagem e outras
transformagdes nos habitos e costumes da humanidade.

A comunicagdo ¢ um processo cultural. A linguagem humana ¢
produto da cultura e ¢é utilizada para discernir costumes. Baseado em
Thompson (1998), temos como conceito de costume o discurso que se
manifesta através dos habitos cotidianos e gestos dos individuos, fazendo
parte de sua cultura.

As culturas se perpetuam pelo processo de simboliza¢do. Sem o
simbolo, ndo ha cultura:. “Estudar cultura ¢, portanto, estudar um c6digo de
simbolos e significados. Compreende categorias de unidade e regras sobre
relagdes ¢ modos de comportamento.” (LARAIA, 2006, P.62) A cultura
condiciona a visdo de mundo do homem. Cada ser vé o mundo a partir de
sua propria cultura, tendo como conseqiiéncia considerar seu modo de vida
como o mais correto. A cultura interfere no plano bioldgico, pois interfere
nas necessidades bioldgicas basicas. Ela ¢ dindmica; as sociedades estdo em
constante evolug¢do, ndo sdo estaticas e, consequentemente, seus habitos
culturais também modificam.

Tomando por base a concepc¢do de cultura e tudo que a envolve,
percebe-se, dentro da propaganda analisada neste trabalho, a vontade de
modificar diferentes habitos culturais referentes a preservacdo do meio
ambiente e a conservagdo de recursos naturais. Habitos que interferem nas
acOes mais corriqueiras praticadas no ambiente domestico, que refletem no
uso que fazemos dos recursos naturais. A intengdo € alertar o consumidor
sobre a importancia de pequenos atos cotidianos que interferem na natureza
e constituem conseqiiéncias futuras, como, por exemplo, ao optar pela
compra de um produto de limpeza que diz ajudar na preservagdo do meio
ambiente.

DA PRODUCAO DE SENTIDOS

A propaganda utilizada para analise neste trabalho, além do
enunciado, se vale de imagens que serdo descritas a seguir: A consumidora
pega o produto na prateleira e, ao colocar no carrinho, este se transforma em
uma muda de arvore. Esse processo ocorre duas vezes, mas com produtos
diferentes. O primeiro, um amaciante de roupas, ¢, o segundo, sabdo em
pedra. Os dois sdo da mesma marca: Ypé. A seguir surgem criangas
correndo em um lugar deserto, aparentemente feio, mas que vai se
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transformando em uma floresta, remetendo a um lugar agradavel e muito
lindo. E, ao final, a logomarca da empresa: “Ypé, cuidando bem da nossa
casa”.

As imagens sdo construgdes baseadas nas informagdes obtidas
pelas experiéncias visuais anteriores. Sao criadas como parte do ato de
pensar. As imagens ndo sdo passivas; transformam-se de acordo com
percebemos o mundo.

O real ¢ a interpretagdo que os homens atribuem a realidade que
existe a partir das idéias dos signos e dos simbolos. O simboélico representa
o real ou tudo aquilo que ¢ indispensavel para os homens agirem ou
pensarem. O simbolo € polissemantico e convencional com a cultura dos
individuos, sdo polivalentes, amparando-se também no referencial
significante que lhes propicia os sentidos. Tanto a imagem como o simbolo,
constituem representacdes, mas o cardter substantivo, convencional ou
relacional do simbolo prevalece sobre a imagem ultrapassando seu
referente. Faz-se presente em toda a vida social e mobiliza as agdes
humanas. Os recursos de linguagem também sdo objetos de substituicdo;
dependem da intencionalidade do autor em uma dada situagdo sociocultural.

O imaginario, como mobilizador e evocador de imagens, utiliza o
simbolico para exprimir-se e existir. Por sua vez, o simbolico pressupde a
capacidade imaginaria. A ideologia ¢ uma elaboracdo secundéaria do
imagindrio, uma justificacdo do vivido e aceito como tal. Segundo
Laplantine (1996), o processo do imaginario estd na previsdo de um futuro
virtual que pode vir a se tornar o real. Ndo é a negagdo do real, mas apoia-se
nele para transfigura-lo.

A produgdo de sentidos em um dado discurso ocorre por meio de
processos parafrasticos e processos polissémicos. Na parafrase, sdo
produzidas diferentes formulagdes de um mesmo dizer. O processo
parafrastico permite a produgdo de um mesmo sentido sob varias formas.
Na polissemia, ha uma ruptura com um dizer estabilizado, sedimentado pela
memoria pessoal, provocando um deslocamento de sentido e instaurando o
diferente, cuja primazia se acentua. O processo polissémico permite a
possibilidade de sentidos diferentes e multiplos.

E nessa tensdo dialogica entre o mesmo e o diferente, entre o
estavel e o instavel que os sentidos se movimentam e se (re)significam. A
esse respeito, afirma Orlandi (2001, p.36):

Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha algo
que se mantém, isto &, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim
o retorno aos mesmos espacos do dizer[...] A parafrase estd do lado da
estabilizagdo. Ao passo que na polissemia, o que temos ¢ deslocamento,
ruptura de processos de significac@o. Ela joga com o equivoco.
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Analisando a parafrase ¢ a polissemia como dois processos
distintos, percebe-se como conseqiiéncia a diferenga entre criatividade e
produtividade. A produtividade se da pela obtencdo de elementos variados
através de operagdes que procuram manter o dizivel no mesmo espago que
ja estd instituido (parafrase), assim, assistimos ao “mesmo”, ou seja,
recorrente ao discurso da preservacdo, com algumas variagdes.

A criatividade se da através do uso da linguagem rompendo com o
processo de producdo dominante de sentidos (literal, legitimado), criando
novas formas inseridas em um contexto historico-social (polissemia). Nessa
perspectiva, a ocorréncia de um processo poliss€émico em que o autor se
utiliza de figuras de linguagem como a metafora e a sua opacidade,
atribuindo ao texto sentidos a serem interpretados de acordo com o contexto
histoérico-cultural do individuo leitor, criando assim um “jogo de poder na e
da linguagem” (Orlandi, 1988). A metafora, para Pécheux, constitui-se

como processo socio-historico que serve com fundamento da apresentacao
de objetos para sujeitos, ndo como simples forma de falar que viria
secundariamente a se desenvolver com base em um sentido primeiro, néo-
metaforico, para o qual o objeto seria um dado ‘natural’, literalmente pré-
social e pré-histérico. (PECHEUX, 1975, p.188)

Na analise a seguir, pretende-se mostrar a constru¢do de sentidos
através da parafrase e polissemia na propaganda da Empresa Ypé,
vendedora de produtos de limpeza, que utiliza o seguinte enunciado oral: “O
conforto de hoje provoca efeitos na natureza. Pensando nisso a Ypé vai
plantar milhares de arvores para ajudar a melhorar o mundo, e vocé, ndo
gasta nada a mais com isso. Compre Ypé, a gente planta arvores para vocé.
Ypé, cuidando bem da nossa casa” (site www.florestaype.com.br).

Observa-se no enunciado da propaganda em questdo que todo dizer
¢ ideologicamente marcado e que ¢ na lingua que a ideologia materializa, as
intencdes previstas, instituindo, dessa forma, dentro de uma memoria
discursiva, neste caso, o discurso do politicamente/ecologicamente correto.

Um dos efeitos de sentido evidenciados neste texto ¢ o alerta ao
consumidor quanto a importancia de ajudar a natureza com um simples ato
de optar pela compra de determinado produto de limpeza, fazendo-o sentir-
se, em parte, chamado a participar de uma mudanga de habitos em relagdo a
natureza, como a compra de produtos voltados, de certa forma, para a
preservagdo. Podemos verificar um efeito de sentido de verdade do texto,
que tem como objetivo persuadir o leitor a crer nos fatos expostos. Apesar
desta “verdade”, ndo se sabe se o efeito esperado se concretizard em todos
os espectadores/leitores, porque nenhum autor tem dominio completo das
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interpretagdes possiveis de seu texto. Em um contexto histdrico, o que se
pretendia, além da venda do produto, era associar gestos cotidianos ao
discurso da preservacao.

A industria Ypé esta inserida numa sociedade industrial. Industria
esta que formatou a propria sociedade pela relagdo capitalista. Se ela apenas
conscientizar e ndo vender estard indo contra seus proprios designios. Ela
passa a propaganda para que as pessoas consumam sem culpa.

Para a Analise do Discurso, o importante ¢ o processo de
constru¢do determinado socio-historicamente, no qual ndo hd uma relacio
direta entre signo — mundo - homem. Isso significa que o mundo ndo esta
refletido, tal qual ele se apresenta empiricamente, mas que ¢ uma
construcdo discursiva, assim como o sujeito e os sentidos. Desse modo, os
sentidos ndo estdo evidentes no texto para serem apreendidos pelo leitor,
porque eles remetem a um ja-dito. De acordo com Gregolin (1999, p.126),
“A coeréncia visivel em cada discurso particular também ¢ efeito da
construgdo discursiva: o sujeito pode interpretar apenas algumas das
fulguragdes que se destacam das constelacdes de sentido que invadem o
campo do real social”.

A produgdo e circulagdo dos sentidos de uma dada sociedade ndo
ocorrem de forma linear nem continua, uma vez que esses sao histdricos.
Por isso, para fazer interpretacdo textual ¢ preciso explorar o que ¢ dito no
texto, na superficie de evidéncias (nivel lingliistico), e buscar a
exterioridade (nivel histérico) que também constitui um texto, a fim de
mostrar o jogo discursivo. E, para fazer uma interpretagdo, deve-se buscar,
no interdiscurso e na historicidade do dizer, o que se oculta neste jogo do
discurso propagandistico. Assim, o discurso € palco de vozes sociais que,
por serem recuperaveis na materialidade discursiva, seja esta verbal ou néo
verbal, revelam a constitui¢do dialdgica dos sentidos, conseqiientemente a
manifestacdo da ideologia. Essa ideologia ¢ constitutiva e se materializa
através de textos.

A evidéncia de sentidos sdo efeitos ideoldgicos. Conforme
Brandao (1991, p.12), o discurso ¢ “o ponto de articulagdo dos processos
ideologicos e dos fendmenos lingiiisticos™; portanto, todo discurso ¢
atravessado por uma ideologia, a qual se materializa através de textos. No
caso da propaganda em questdo, fica evidente que visa comercializagdo de
determinados produtos e a conscientizagdo das pessoas para a importancia
da conservagdo e bom uso dos recursos naturais como também da mudanga
imediata de postura e habitos rotineiros perante a degradagdo do meio
ambiente ¢ usada como “desculpa”, uma estratégia do discurso
propagandistico para venda de bens de consumo. Esta pretendida construgéo
de sentido ¢ percebida no discurso da atualidade. Percebemos na
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historicidade do dizer, a negligéncia no passado quanto ao uso de recursos
naturais.

Como se pode perceber nesta parte do enunciado: “Ypé, cuidando
bem da nossa casa”, que remete ao conforto da “casa”, a palavra ‘casa’ tem
sentido polissémico, podendo se referir ao lar ou ao planeta terra,
evidenciando o “jogo” dos sentidos.

Em se tratando do enunciado analisado no presente trabalho, o
efeito de sentidos se da através do imaginario e relacdes com habitos
cotidianos. Parte do presente se remete ao passado, para imaginar um real
futuro. Consequentemente, fazendo o apelo aos interlocutores de que
reflitam sobre a conseqiiéncia de seus atos mais corriqueiros, naturais e, de
certa forma, “automaticos”, muitas vezes ja “cristalizados” nas agdes do
dia-a-dia. Mas principalmente induzindo-os a ideologia pretendida do
género propaganda que ¢ a venda dos produtos anunciados. Ha nesse jogo
da exploracdo X cuidado um “mascaramento” da realidade pretendida que ¢é
o lucro sobre essa tematizagdo.

CONSIDERACOES FINAIS

O ser humano ¢é constituido dentro do discurso através da relacao
do homem com a realidade que se constr6i de acordo com o real de cada
individuo em determinado contexto histérico-cultural. A interpelacdo ¢é
alcangada pela identificagdo de um sujeito com a formagao discursiva que o
domina, isto ¢, a relagdo na qual ele se constitui como sujeito. E essa
relagdo de identificagdo que atua para refor¢ar a unidade imaginaria do
individuo.

O discurso da atualidade, do “ecologicamente correto” em relagéo
a preservacdo da natureza, aparece de varias formas ¢ em diversos locais de
divulgacdo; ndo somente em anuncios televisivos, estd expresso também em
cartazes e placas em parques, pragas, escolas e outros locais publicos, em
lugares estratégicos para divulgacdo de informac¢des com pretensdes de
auxiliar na preservacdo do meio ambiente. Digamos que “estd na moda” o
uso desse tipo de discurso ou dessa pretendida ideologia. A propaganda
politico-ecoldgica correta persuade e se coloca como uma verdade, com o
objetivo de vender seu produto. Ao mesmo tempo a alerta quanto a
importancia da preservacdo da natureza. Dessa forma, o individuo que ndo
se enquadra nestes atos “determinados ideologicamente” e divulgados
através dos diversos recursos da midia atual ndo se constitui enquanto
sujeito dentro de uma sociedade “politico/ecologicamente” correta no
contexto historico-cultural da atualidade, contexto este que se refere as
mudancas de atitudes que, no passado, ndo focavam neste tipo de discurso.
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A INFLUENCI[} DA DISCRIMINACAO RACIAL PRESENTE EM
LIVROS DIDATICOS NA FORMACAO DA IDENTIDADE DOS
ALUNOS

Luciane Watthier (Mestranda em Letras — UNIOESTE)'
Aparecida de Jesus Ferreira (Prof. Dra. - UNIOESTE)

RESUMO: Sendo produzida e veiculada por varios meios que rodeiam a
nossa vida, incluindo, principalmente, o ambiente escolar, a discriminacao
afeta a vida dos alunos ainda em processo de formagao critica e, sem um
trabalho voltado para essa tematica, pode-se prejudicar o desenvolvimento
dos alunos ainda em processo de formacdo identitaria. Dessa maneira,
percebendo que os livros didaticos possuem forte influéncia na educag@o,
esse trabalho teve como objetivo apresentar resultados parciais de uma
pesquisa realizada como trabalho de conclusido de curso, no qual realizou-se
um estudo com as imagens e expressdes de racismo, presentes em livros
didaticos, percebendo se estes trabalham com a questdo da discriminagdo e
verificando de que forma a pessoa negra ¢ representada socialmente nestes.
Assim, apresenta-se como se constatou que, para a formagao de alunos que
saibam respeitar as diferencas, ha a necessidade de haver, sempre, um
trabalho com essa questdo em sala de aula, bem como uma maior
preocupacgdo com a formacao de professores.

PALAVRAS-CHAVE: Discriminag¢do racial, livros didaticos, formagao da
identidade.

INTRODUCAO

No Brasil, pais em que, segundo dados do Censo 2000 do IBGE, a
populagdo negra corresponde a, aproximadamente, 45,3% da populagdo
total, apesar da existéncia de movimentos organizados para o combate ao
racismo, ainda hoje os afrodescendentes vém sendo discriminados por
individuos que se dizem superiores apenas pelo fato de serem brancos.

A nomenclatura afrodescendente aqui utilizada refere-se tanto aos
pretos quanto aos pardos, uma vez que o Instituto Brasileiro Geografico
Estatistico (IBGE), classifica pretos e pardos numa mesma categoria: a de
afrodescendente. Além disso, a distingdo entre eles acerca da obtengdo de
vantagens sociais e de outros bens e beneficios ¢, nas palavras de GOMES
(2001, p. 40) "tao insignificante estaticamente que podemos agrega-los
numa unica categoria, a de negros, uma vez que o racismo no Brasil nio faz



196

distingdo significativa entre pretos e pardos, como se imagina no senso
comum’.

Em conseqiiéncia da discriminag@o e do preconceito contra pessoas
afrodescendentes, o racismo ja esta interiorizado em nossa sociedade. Dessa
forma, a identidade nacional foi e continua sendo construida sem a devida
valorizag@o da cultura negra, o que pode ser comprovado pelo fato de que ¢é
comum percebermos, hoje, a sua negagdo, inclusive pelos proprios
afrodescendentes, os quais se julgam, muitas vezes, de raca inferior a do
branco (CAVALLEIRO, 2001).

Ao adentrarmos o espago escolar, observamos que, 14, a situagdo
ndo ¢ diferente. Isso pode ser explicado se considerarmos que o tema,
dificilmente, é abordado nas escolas, pelo fato de os livros didaticos
(doravante LDs) ndo fornecerem, muitas vezes, embasamentos para
trabalhos e reflexdes sobre o assunto em sala de aula e, também, pela falta
de formagdo dos professores, os quais, na sua maioria, se julgam
despreparados para tratar do assunto.

Sendo assim, objetivou-se realizar um estudo observando se os
LDs fornecem subsidios para a inclusdo do tema da diversidade em sala de
aula e de que forma isto ¢ feito ou se, pelo contrario, fortalecem a questio
da desigualdade racial, vindo a prejudicar a formagdo da identidade dos
alunos.

Para tanto, utilizou-se uma abordagem qualitativa do tipo estudo de
caso, proporcionando, entdo, a mais professores uma reflexdo acerca de
suas praticas pedagdgicas. O estudo partiu da analise do livro didatico
Lingua Portuguesa e Literatura do Ensino Médio, restringido ao tema da
diversidade étnico-racial, observando se os textos e ilustragdes propdem
atividades com os aspectos étnico-raciais, se valorizam as diferengas entre
as ragas e se propdem reflexdes acerca de questdes étnico-raciais.
Observando a maneira como o assunto era tratado por esse material, foram
aplicados questionarios a 70 alunos do ensino médio, sendo uma turma de
primeiro e outra de terceiro ano, tendo como ponto comum a ser
investigado, a visdo e a formacdo destes alunos frente a diversidade étnico-
racial.

Antes de entrar em contato com a professora de Lingua Portuguesa
do colégio em que foi feita a coleta de dados, os participantes da pesquisa
seriam, apenas, alunos da turma do terceiro ano. No entanto, segundo esta
professora, o conteudo da diversidade étnico-racial, assim como proposto
pelo LD utilizado nas suas aulas, estava sendo trabalhado pela turma de
primeiro ano. Por esse motivo decidiu-se fazer a coleta dos dados nessas
duas turmas para, dessa forma, realizar uma compara¢do entre a maneira
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como os alunos que estavam trabalhando com o tema e os que ndo estavam
entendiam a questdo da diversidade étnico-racial.

Dessa forma, apresenta-se, neste, resultados parciais obtidos,
chegando-se a percepgdo da extrema importancia de levar para a sala de
aula discussoes acerca da diversidade étnico-racial visando a formagdo de
alunos capazes de perceber que a diferenga existe sim e constitui-se como
de grande importancia em nossa sociedade e, portanto, ndo pode ser
ignorada, devendo-se tratar a cada individuo como um ser tnico, de acordo
com suas caracteristicas proprias, sem discriminagao.

PRESENCA DO RACISMO EM LIVROS DIDATICOS X
FORMACAO DE IDENTIDADES

O ambiente escolar ¢ um local que exerce influéncia intelectual e
cidada sobre um individuo, vindo a afetar a formagdo da identidade dos
alunos, identidade a qual ¢ definida pelos comportamentos, atitudes e
costumes de um individuo e se modifica com a convivéncia entre sujeitos,
ou seja, se constroi tendo o Outro como referéncia (GOMES, 1996). Por
conseguinte, o fato de o tema da diversidade étnico-racial ndo ser abordado
na sala de aula, acarreta na ndo-valorizacao da pessoa negra pela sociedade,
contribuindo para que os alunos negros percebam as suas diferengas como
aspectos negativos.

Conforme Gomes (1996, p. 88) o processo de construgdo da
identidade “[...] ¢ um dos fatores determinantes da visdo de mundo, da
representagdo de si mesmo ¢ do outro”. Além disso, ocorre que a identidade
da crianga estd, continuamente, em constru¢dao, podendo ser afetada por
nosso meio social, ou seja, ¢ formada ao longo do tempo e nao algo inato,
existente na consciéncia desde o momento do nascimento. Assim, ela
permanece sempre incompleta, estd sempre sendo formada, numa interagdo
entre o eu e a sociedade e modificada num didlogo continuo com os mundos
culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem.

Segunda Silva (2002), as representagdes observadas no cotidiano
de criancas constituem-se no seu senso comum, elaborado a partir de
imagens, crengas, mitos ¢ ideologias, vindo a formar, entdo, a identidade
cultural. Sendo assim, o fato de, muitas vezes, os livros didaticos utilizados
em sala de aula retratarem o negro de uma forma estigmatizada origina
danos ao aluno, que acha normal o racismo e a discriminagdo contra as
pessoas negras, refor¢ando-se, entdo, idéias racistas dentro e fora da escola.

Silva (1995, p. 47) explica que, nos LDs ha, normalmente, uma
melhor representacdo de pessoas brancas em relacdo as negras, sendo
conferida aquelas uma importancia maior do que aos negros. Os seja, 0s
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LDs passam a ter papel fundamental na reprodu¢go de ideologias, uma vez
que expandem visdes estereotipadas dos segmentos oprimidos da sociedade.

Devido as dentincias da presenga do racismo em LDs pelo
Movimento Negro e por pesquisadores interessados em estudar o racismo
brasileiro (SILVA, 1995; ROSEMBERG, 2003) ja existem varios estudos
realizados, entre os quais pode-se citar a pesquisa de Dante Moreira Leite,
intitulada “Preconceito racial e patriotismo em seis livros didaticos
primérios brasileiros” (ROSEMBERG, 2003). A partir desta e de outras
pesquisas, pdde-se constatar que muitos LDs veiculavam esteredtipos e
expressdes de inferioridade natural do negro, o que prejudicava a
construcao da identidade dos alunos, como:

[...] a ndo representacdo de personagens negros na sociedade descrita nos
livros; a representagdo do negro em situagdo inferior a do branco; o
tratamento da personagem negra com postura de desprezo; a visdo do
negro como alguém digno de piedade; o enfoque da raga branca como
sendo a mais bela e a de mais poderosa inteligéncia (ROSEMBERG, 2003,
p- 133).

Porém, com o surgimento de movimentos sociais, especialmente o
do movimento negro nos anos 1980 e do projeto nacional do livro didatico
(PNLD) em 1996, o interesse pelo tratamento diferenciado aos negros,
passou a ganhar mais adeptos. Dessa forma, o PNLD passou a proibir a
circulacdo de LDs que expressassem preconceitos de origem, de cor, de
etnia, de género e qualquer outra forma de discriminacdo (ROSEMBERG,
2003; GOMES, 2001; FERREIRA, 2006). A partir disso e com a aprovagdo
da Lei Federal n° 10639/2003 (FERREIRA, 2006), que torna obrigatorio o
ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana em todas as
disciplinas do curriculo escolar e, em especial, nas disciplinas de Educacdo
Artistica, Literatura e Historia, algumas mudancas nos LDs se tornaram
perceptiveis. Todavia, de acordo com Rosemberg (2003, p. 136), sdo muitas
as ilustra¢des que, ainda, apresentam “[...] o negro escravo, vinculando-o a
passagem daquela condicdo a de marginal contemporaneo, pouco
trabalhando a diversidade de sua condi¢ao”.

Percebendo-se que o processo de constru¢do da identidade se da,
também, na escola, local que representa um papel central na formacao da
identidade social de um individuo, de acordo com alguns pesquisadores
(GOMES, 1996; CAVALLEIRO, 2001; SILVA, 2005), as discriminagdes
que se ddo com os estudantes negros os estigmatizam, minando as suas
identidades, porque aprendemos a ser quem dizem que somos € a pensar do
outro aquilo que dele imaginamos, sem ter para isso nenhum motivo real.
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Nesse sentido, a preocupagdo de promover a igualdade deveria ser
também da escola. Assim, é fundamental que haja professores capazes de
“trabalhar” com tais tematicas e conscientizar os estudantes da “[...]
diversidade cultural de nossa sociedade e de incentivar o questionamento
das relagdes de poder envolvidas na construgdo dessa diversidade”
(MOREIRA, 1999, p. 90). Sendo assim, nem a escola nem os professores
podem, em momento algum, esquecer ou desconsiderar a diversidade racial
e étnica existente na nossa sociedade, mas, sim, tornar possivel ao aluno,
desde cedo, a conscientizacdo da existéncia dessa diversidade e da
importancia de todas as etnias em nossa histéria.

De acordo os argumentos apresentados acima acerca da
discriminacgdo ¢ do racismo presente nos livros didaticos e da formacdo da
identidade dos alunos, na segdo seguinte faz-se a apresentacdo e analise dos
principais dados coletados na pesquisa, em relagdo ao livro didatico a aos
questionarios, resultados esses que contribuem para as respostas das
perguntas de pesquisa do estudo realizado, bem como para atingir os
objetivos propostos.

A REPRESENTACAO DOS NEGROS NO LD

O LD Lingua Portuguesa e Literatura (2006) do ensino médio
trabalha, exclusivamente, com a questdo da diversidade étnico-racial
somente num capitulo, destinado ao primeiro ano, visto que esse material ¢
destinado aos trés anos do ensino médio. Entretanto, o foco principal deste
capitulo aborda, principalmente, a tematica na época da escraviddo,
trazendo poucas reflexdes acerca da forma como o racismo manifesta-se
hoje.

No restante dos capitulos, o LD em questdo traz algumas imagens
que ora valorizam, ora desvalorizam o afrodescendente, deixando a
interpretacdo a cargo do aluno, pois sdo poucas as vezes em que o0s autores
propdem ao aluno alguma questdo ou explicagdo, sobre o tema, que mostre
a igualdade que deveria existir entre as ragas da nossa sociedade.

Entre as imagens que desvalorizam o negro, destacam-se duas, as
quais ilustram afrodescendentes trabalhando em cargos inferiores, como se
a eles restassem, apenas, os trabalhos manuais e ndo se comunicassem
seguindo a norma-padrdo da lingua portuguesa e, aos brancos, os cargos
superiores. Além disso, a ilustragdo de uma pessoa negra trabalhando numa
construgdo, acompanha a musica Constru¢do, de Chico Buarque de
Holanda, a qual traz um verso que se repete durante toda a letra, o que,
assim como explica o material (2006, p. 24), contribui para a representacao
da monotonia da colocagdo dos tijolos, um a um, num trabalho repetitivo.
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Além disso, esse personagem ndo possui nome proprio e ¢ comparado a
uma maquina: “Subiu a constru¢do como se fosse maquina”.

Assim, fica a pergunta: Por que ndo um eurodescendente nesta
ilustragdo ao invés do afrodescendente? E por que ele ndo possui nome
proprio?. Isso remete a uma pesquisa com a analise de LDs desenvolvida
por Rosemberg (2003, p. 134), pesquisa a qual constatou que os
afrodescendentes eram representados em um contexto invariavelmente
pobre e sem nome proprio. Assim, a ilustragdo perpetua o esteredtipo de que
negro ¢ sempre pobre e trabalha em posi¢des de trabalhos inferiores, em
comparagdo aos do branco, e trabalha sempre em trabalhos manuais. Dessa
forma, esta imagem inferioriza este personagem criado pelos autores e envia
mensagens negativas aos alunos, bem como pode estar mostrando uma
pratica de racismo por parte dos autores e da editora deste LD.

Vale citar, também, a imagem de um menino afrodescendente,
imagem em que 0 menino parece estar pensativo, sem saber qual profissdo
seguir em sua vida. Pelo fato de o menino ser negro, o aluno, com uma
mentalidade racista e sem o auxilio do professor, pode, facilmente,
interiorizar a idéia de que essa duvida e/ou dificuldade se deva apenas ao
fato de o menino ser negro.

As reflexdes propostas pela unidade trés do LD trata da diversidade
étnico-racial, propondo textos e atividades que mostram a existéncia do
racismo na formagao da nossa sociedade. Observa-se, porém, maior enfoque
sobre o tempo da escraviddo, e pouco se menciona sobre a ocorréncia do
racismo atualmente, ¢ sobre a importancia da diversidade étnico-racial na
historia da sociedade brasileira. ndo esclarecendo aos alunos o que vem a
ser, realmente, o racismo e como ele aparece na sociedade brasileira. Assim,
¢ necessario um bom preparo do professor para a condugdo das suas aulas
de maneira a realizar um “trabalho” que possa desconstruir esteredtipos
veiculados em outros capitulos.

As atividades propostas por este material sdo importantes, pois
abrem caminhos para que o professor traga outros debates para aula.
Ocorre, no entanto, que, no livro, a Unica discussdo que foi feita sobre a
questdo étnico-racial ainda esta presa a escraviddo, o que é muito criticado
por pesquisadores na area (SILVA, 2001, GOMES, 2001, ROSEMBERG,
et al., 2003), que mostram que ha uma necessidade de que haja um avango
na discuss@o da tematica da negritude e que ndo esteja sempre atrelada a
escraviddo. Ha uma necessidade de discussdes que mostram o que acontece
no cotidiano na contemporaneidade, para que assim haja a possibilidade de
reflexdo de como estdo as relagdes étnico-raciais na sociedade hoje.
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ANALISE DOS QUESTIONARIOS

Considerando a analise do LD, que propde um trabalho com a
diversidade étnico-racial apenas para o primeiro ano, grandes diferengas
puderam ser percebidas na formagdo dos alunos das duas turmas
participantes da presente pesquisa. Isso nos leva a insistir na importancia de
se proporcionar aos alunos reflexdes acerca da diversidade étnico-racial,
uma vez que se percebe que a sociedade brasileira, no geral, ainda despreza
a existéncia da diversidade étnico-racial e, como percebido com a andlise
das respostas ao questionario, esse “trabalho”, quando levado até o aluno de
forma que o faca refletir sobre essas questdes, tanto baseado na época da
escraviddo quanto na realidade dos dias atuais, pode influenciar,
positivamente, na formagdo da sua identidade, de modo a conduzi-lo a uma
valorizagao das diferengas.

Chega-se a essa conclusdo porque os alunos que ndo tiveram a
oportunidade de refletir acerca do tema da diversidade étnico-racial em sala
de aula, entendem o racismo como a discriminagdo em relagdo a pessoas
com deficiéncias e/ou com diferentes op¢des sexuais:

“Preconceito contra negros, preconceito com pessoas com alguma
deficiéncia” (aluno do terceiro ano),.

mostrando que hd uma confusdo na distingdo entre racismo e
discriminagao.

A forma como o racismo ¢ adquirido trata-se de outra questdo que
prejudica o entendimento do aluno acerca da tematica. Isso porque respostas

afirmando que o racismo ¢ inato no individuo foram obtidas repetidas
vezes:

“Pessoas ndo adquirem o racismo, todos nascem com este defeito”.

Assim, ndo ha a compreensdo de que o racismo é adquirido pelos
individuos em seu meio social, durante a formagdo da sua identidade, a qual
esta sempre em construcao (HALL, 2002).

Ainda percebeu-se, no contexto da pesquisa realizada, que muito
ignoravam a importancia de todas as racas existentes em nossa sociedade,
como a parda, a amarela e a indigena, uma vez que as ragas branca e preta
forma tratadas como as “mais populares”.

De outra forma, os alunos que tiveram a oportunidade de refletir
acerca da diversidade étnico-racial demonstraram um conhecimento maior
sobre o assunto. Percebeu-se, no entanto, que este conhecimento tornava-se
mais claro quando era possivel tragar uma relagdo com a época da
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escraviddo, pois, quando se tratava, especificamente, dos dias atuais, estes,
também, apresentavam dificuldades, uma vez que o material didatico
analisado ndo teve grande preocupacdo com a situagdo do racismo na
sociedade atual.

Em outras palavras, o “trabalho” com a diversidade étnico-racial,
ainda que tendo como foco principal a época da escravidao, possibilitou aos
alunos do primeiro ano a formacdo de uma identidade que lhes permite
respeitar e, acima de tudo, entender a formacao da diversidade étnico-racial
em nossa sociedade.

Por outro lado, a maioria dos alunos demonstrou acreditar ser
importante o "trabalho" com a diversidade em sala de aula, concordando
que a falta do mesmo significa negar a diversidade étnico-racial ¢ a
importancia das distintas culturas existentes nela:

Os professores deveriam se preocupar ndo sé com os conteudos formais,
mas, também, em ensinar o comportamento mais adequado numa
sociedade igualitaria” (aluna do primeiro ano).

Estes resultados mostram que, realmente, ha a necessidade de
professores formados e preparados para o trabalho com a diversidade
étnico-racial em sala de aula, de forma a ndo silenciar diante de situagdes de
racismo e, além disso, capazes de formar um aluno que respeite as
diferencas e trate cada ser humano como Unico e importante dentro de seu
meio social.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada demonstrou que, apesar da existéncia de
varios movimentos que trabalham a favor de uma valorizagdo e aceitacao
das diferengas como parte fundamental de nossa historia, idéias racistas
ainda estdo sendo veiculadas, inclusive através de materiais utilizados nas
escolas. E o caso dos livros didaticos que, muitas vezes, por representar o
negro de forma grotesca ou, simplesmente, por ndo representa-lo,
contribuem para que o aluno compreenda as diferengas étnico-raciais como
aspectos negativos, ao invés de compreenderem que os afrodescendentes
exercem um papel fundamental em nossa sociedade.

Quando levadas ao aluno atividades que o fagcam refletir acerca das
diferencas raciais estamos contribuindo para a formac¢ao de um aluno que
ndo veicule idéias racistas, visto que estudantes que ja realizaram reflexdes
acerca da diversidade étnico-racial demonstram aceitar muito mais as
diferencas raciais em relacdo aqueles que ndo possuem conhecimentos
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acerca da tematica, podendo assimilar situagdes de racismo como normais e
corretar, podendo-se tornar mais uma pessoa racista.

Dessa forma, percebe-se o quanto é importante que o professor
tenha preparagdo e saiba “trabalhar” com a diversidade étnico-racial em
sala, visto que o despreparo e, conseqiientemente, o ndo-aprofundamento da
tematica poderdo resultar em traumas aos alunos/as ou em desvalorizagdo
da cultura dos afrodescendentes, deixando-os em desvantagem social em
relacdo a populagao branca.

Em outras palavras, ¢ de grande importincia que se dé espago
também a diversidade, apresentando praticas pedagogicas que superem as
desigualdades sociais e raciais. Além disso, os professores devem ter uma
visdo critica e reflexiva sobre o LD, ndo permitindo a ado¢do de materiais
que veiculam esteredtipos do afrodescendente, o que, facilmente, acontece
no contexto escolar, resultando, assim, na utilizagdo de materiais com idéias
racistas.
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ASPECTOS SOCIOLOGICQS PRESENTES NO CONTO
FATALIDADE, DE JOAO GUIMARAES ROSA

Lucinéia Rodrigues dos Santos'

RESUMO: O objetivo deste trabalho ¢ analisar alguns aspectos
sociologicos presentes no conto Fatalidade, de Jodo Guimardes Rosa. A
literatura, seja em prosa ou em poesia, como uma forma de representagdo do
homem, reflete elementos sociais, pois, a0 mesmo tempo que o homem cria
sua sociedade, ele também estad inserido nela. O ser humano vive em um
meio que tem suas regras, suas tradicdes, seus métodos e isto estd
vinculado com seu modo de viver, logo, em suas representagdes.. Alguns
fatores socioldgicos como a influéncia religiosa no cotidiano das pessoas; a
condigdo do trabalhador; a submissdo de alguns e o “poder” de outros; a
ordem do Estado que rege o comportamento do homem e a imposicdo de
comportamentos do ser humano, sdo representados no conto pelos trés
personagens principais: Z¢ Centeralfe, o delegado e Herculindo Socé. A
pluralidade de assuntos tratados no referido conto faz com que se assegure
que aspectos sociologicos permeiam a literatura, pois o cotidiano das
pessoas ¢ regido por elementos sociais e, por conseguinte, dos criadores da
arte. Com o intuito de analisar alguns dos aspectos socioldgicos presente no
conto Fatalidade, o referencial tedrico serd composto por autores como:
Durkheim, Weber, Goffman, Geertz, Berger e Luckmann, entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: literatura, aspectos sociologicos, Guimardes Rosa.

LITERATURA E SOCIOLOGIA

A Arte faz parte do mundo desde a Antigiiidade, as primeiras
representacdes artisticas sdo quase concomitantes com o inicio da vida
humana; ¢ parte integrante do mundo e influenciado por ele. Mas quem ¢
um estudioso da arte em sua totalidade (musica, pintura, poema, conto,
romance, escultura etc) sabe que as vezes ela pode ser de dificil
compreensdo, pode ndo compreendé-la na primeira vez que a I€, a vé ou a
toca. Uma dos motivos do dificil entendimento artistico pode ser justificado
pela razéo da arte ser subjetiva e que ha varias maneiras de “vé-la”. Alguns
fazem analises puramente artisticas, outras historicas e outras sociologicas.

Seja qual for o objetivo do estudo, o homem busca entender o que
a escrita diz, ou o que a pintura ou a escultura mostra:
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Portanto, descrevemos, analisamos, comparamos, julgamos, classificamos;
claboramos teorias sobre criatividade, forma, percep¢o, fungdo social;
caracterizamos a arte como uma linguagem, uma estrutura, um sistema,
um ato, um simbolo, um padrdo de sentimentos: buscamos metaforas
cientificas, espirituais, tecnologicas politicas; e se nada disso da certo,
juntamos varias frases incompreensiveis na expectativa de que alguém nos
ajudard, tornando-as mais inteligiveis. (GEERTZ, 1997, p. 143)

No trecho citado acima, o antrop6logo Geertz (1997) afirma o que
diziamos anteriormente, ou seja, a arte € de dificil compreensdo e buscamos
analisa-las de varias formas e sob varios “olhares” que podem ser o mais
contraditdrio possivel.

Costuma-se dizer na teoria literaria que a arte ¢ a representagdo do
sentimento humano, do sentimento de quem a cria. Podemos dizer, portanto,
que a arte representa o ser humano, suas paixdes, suas alegrias, tristezas,
sofrimentos, pensamentos, sentimentos, organizagdes. Grandes escritores,
escultores ¢ artistas plasticos utilizaram-se da arte para representar questdes
sociais como o sofrimento humano e a dentincia sobre as condi¢des de vida
de um determinado grupo. O modernismo brasileiro, iniciado no inicio do
século XX, utilizou-se da arte para criticar a sociedade: seja na pintura, nos
contos ou nos poemas, a denuncia contra o modo catastrofico que vive
algumas pessoas; a forma escravista que sdo tratados os empregados; da
maneira inferior que sdo tratados os paises pobres com relagdo aos ricos; da
incompeténcia dos governantes frente a tanta injustica, estdo presentes na
arte.

Segundo Adorno (1980), o poema s6 pode ser entendido por quem
escuta nele a “voz da humanidade”, quem percebe nas palavras a sociedade
e o homem. Portanto, a arte ndo é parte alheia a vida social, ela é parte
intrinseca a sociedade, pois ¢ seu modo mais fiel de representagdo

FATALIDADE, DE JOAO GUIMARAES ROSA

Antes de fazer uma breve explanagdo sobre o conto, cita-se as
palavras de Bourdieu (1982), presentes na obra 4 economia das trocas
simbdlicas: “a idéia que temos de um artista depende das obras que lhe sdo
atribuidas e, queiramos ou ndo, esta idéia global que fazemos dele colore
nossa visdo a respeito de cada uma de suas obras” (BOURDIEU, 1982, p.
286). Sao atribuidas a Jodo Guimardes Rosa as melhores obras sobre a
situagdo precaria que vive o sertanejo. Este autor literario tem um perfil
unico que nos permite de antemao vislumbrar o contetdo de seus escritos: o
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homem vivendo em sociedade em meio as injustigas; o estado de
calamidade que sdo tratados os pobres; a situacdo de abuso que os homens
que detém “poder” tratam os trabalhadores rurais, enfim, Guimardes Rosa
representa um dos grandes marcos da literatura brasileira.

Guimardes Rosa ¢ mineiro e integrante da terceira fase do
Modernismo Brasileiro. Seus contos, novelas e romances se concentram em
um espago determinado: no interior mineiro. A elabora¢dao da linguagem
roseana ¢ uma das caracteristicas do autor, o neologismo e a transportagao
de palavras para outros significados sdo constantes; também os “causos” do
interior, os costumes, as tradigdes, o0 modo de viver e as relagdes entre as
pessoas sdo objetos constantes de seus escritos.

O conto Fatalidade é parte integrante da obra Primeiras historias,
publicado em 1962. E composto por cinco personagens: o narrador, que é
também um observador do desenvolvimento da cena; o delegado;
Herculindo Soco; Z¢ Centaralfe e sua esposa. O conto se inicia quando um
“homenzinho” vai a procura do delegado em sua casa e o encontra com um
amigo (narrador) praticando tiro ao alvo. O homem se apresenta como Z¢
Centeralfe e pede ajuda ao delegado para resolver um problema: morava ele
com sua mulher no arraial do Pai-do-padre quando apareceu um
“desordeiro” e se engracou por sua mulher; depois de muito aborrecimento
resolveram se mudar para se ver livres do desordeiro Herculindo Soco; o
caso ¢ que a perturbacdo continuou, entdo resolveram se mudar novamente.
Nao encontrando paz na nova moradia, Zé Centeralfe foi procurar o
delegado que, em uma muda autorizagdo, apenas olhando para a arma, o
permite matar quem esta influenciando na ordem das coisas, ou seja, quem
estd desordenando a vida de um casal na sociedade. O fato ¢ que se
encontraram na rua da cidade, Zé Centeralfe ¢ o delegado atiram em Soco,
sendo que este nao teve tempo de se defender.

A sociedade e o cotidiano das pessoas

Segundo Durkheim (1990), os direitos, costumes e tradicdes sdo
transmitidos por meio da educacdo que se passa de pai para filho, pela
educagdo na casa familiar; os fatos sociais existem fora das pessoas que,
com o tempo, incorporam-na ao seu modo de viver e se mesclam ao
ensinamento trazido da casa paterna. Segundo Berger (1985), o homem
passa por dois tipos de socializacdo: a primaria e a secundaria. A
socializagdo primaria ¢ o contato que a crianga tem com 0s pais em casa, 0s
valores e costumes transmitidos a crianga; depois que o homem atinge certa
idade na adolescéncia, a socializagdo secundaria passa a povoar seu mundo,
ou seja, 0 homem vai se adaptando ao mundo em que vive.
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Ha costumes que sdo transmitidos dentro de casa aos filhos desde a
infincia; uma destas tradi¢des é a relagdo matrimonial entre um homem e
uma mulher, tem-se a idéia de que o casamento ¢ uma unifo sagrada perante
os homens e perante Deus e ninguém deve interferir nesta relagdo. Observa-
se que no momento que em Z¢ Centeralfe diz ao delegado que um outro
homem estava interessado em sua mulher, ambos concordam que esta
atitude era proibida, pois contrariava as leis existentes de uma relacdo
matrimonial: “esse Herculindo Socé desmerece a minima simpatia
humana”, diz o delegado, provando que profanar algo considerado sagrado
pela sociedade ¢ um ato que merece punicao.

As idéias do homem, sua forma de agir e se comportar, pensar,
sentir, sdo elementos que estdo fora dele e se impde desde a relagdo entre
pai e filho, mas é no contato com pessoas fora da casa paterna que se
acentua esta imposicdo, isto é, que o homem tera consciéncia de que ha
“formas de viver” a serem seguidas e devera se adaptar a estas regras que
existem desde muito tempo. A educagdo que as pessoas recebem em casa e
depois na escola tem um objetivo em comum: formar o ser social, mas nio
qualquer ser, busca-se formar um homem capaz de conviver na sociedade
com outras pessoas de modo “correto”; todos somos moldados pelos fatos
sociais e preparados para a interagdo em sociedade. No conto, o delegado
dizia: “a vida de um ser humano, entre outros seres humanos, ¢ impossivel.
O que vemos, ¢ apenas milagre; salvo melhor raciocinio”, a relacdo entre
pessoas se torna, muitas vezes, uma relagdo de contrastes: o homem deve se
adaptar a um mundo onde uns sdo maiores que outros, uns ganham mais que
outros, uns mandam mais que outros. As vezes, a convivéncia com outras
pessoas ¢ as proprias instituigdes, inserem este pensar no homem, ou seja, o
individuo faz parte da sociedade mas ele deve saber qual o lugar que a
sociedade o oferece.

Segundo Durkheim (1990), o homem pensa que elabora idéias
proprias, mas, infelizmente, as idéias elaboradas estdo fundamentadas em
outras idéias ja existentes na sociedade. A sociedade, antes do homem, cria
as tradicdes, as regras, os costumes € o homem quando passa a fazer parte
da sociedade, ou quando tem consciéncia de fazer parte da sociedade, deve
se integrar neste sistema ja existente: “o fato social ¢ reconhecivel pelo
poder de coer¢do externa que exerce ou ¢ suscetivel de exercer sobre os
individuos” (DURKHEIM, 1990, p. 8); o homem que ndo aceita esta
imposi¢ao social e se rebela contra a “ordem estabelecida”, pode ser punido
de varias formas pela propria sociedade.

Observamos no conto Fatalidade, que o personagem Z¢ Centeralfe
repete varias vezes que ¢ um homem de lei, que ¢ a favor da ordem e ndo
deseja fazer nada que contrarie a ordem estabelecida; parece que o
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personagem procura justificar o motivo pela qual ndo matou Herculindo
Soco. O personagem do conto ¢ parte integrante de duas instituigdes
fundamentais na vida em sociedade: era casado no civil ¢ na Igreja, entdo
perante Deus (religido) e perante o homem (lei) ele tinha direito de defender
seu casamento, porém o medo de ser punido por estas duas instituicdes o
leva a procurar alguém que tem poder de julgar, no entanto o medo de
punicdo ¢ dissolvido no momento em que o delegado, em uma muda
autorizagdo, permite que ele extinga quem estd desordenando a ordem
familiar.

Um fato que permite, muitas vezes, o homem a se inserir na
sociedade ¢ a aparéncia. A relacdo entre as pessoas e o pré-julgamento de
uma sobre outras ¢ constante na sociedade atual, mas julgar apenas pela
aparéncia, muitas vezes leva ao preconceito. O narrador do conto
Fatalidade descreve Z¢é Centeralfe variando da forma mais humilhante até a
mais exaltada. Iniciando o conto, o narrador diz que um “homenzinho” foi
procurar o delegado, palavra que se repete ao longo do texto. Homenzinho
neste sentido ndo se refere a homem pequeno, uma vez que posteriormente
o proprio narrador reconhece a forga de Centeralfe, mas esta se referindo a
ser um homem qualquer, sem qualquer autoridade naquele espaco.
Prosseguindo a narrativa, o narrador descreve como ¢ o sujeito que acaba de
chegar “vendo-se que caipira, ar e traje”. O modo simples de se vestir é
resultado da situacdo de pobreza do homem, mas o modo de se comportar ¢
resultante de um sistema que ndo permite a todas as pessoas que tenham a
mesma educacdo.

A superioridade que algumas pessoas tem perante outras,
adquiridas por meio de aquisi¢do econdmica ou de estudo, estd representada
na pessoa do delegado. Em um trecho do conto, o delegado, homem
estudado, manda o visitante, pobre, se sentar e esperar enquanto termina sua
conversa; 0 ndo comprometimento com relagao ao outro por se tratar de um
sujeito de classe inferior, delega ao delegado seu papel de poder.

A religido na sociedade

Durkheim (1978) preocupou-se em estudar a religido: mas ndo uma
religido especifica. Seja ela cristd, judaica ou os ritos antigos que remarcam
antes de Cristo, todo e qualquer rito que o homem encontrou para atender
suas necessidades humanas, tudo faz parte da religido. Durkheim estuda as
religides primitivas com um objetivo especifico: buscar explicar a religido
primitiva que ¢ a base da religido atual e assim tentar explicar a realidade e
as necessidades do homem atual, uma vez que a religido ¢ um rito que
acompanha as fases do crescimento do homem.
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Todas as religides sdo, de certa forma, verdadeiras, pois “todas
respondem, mesmo que de diferentes formas, a condigdes dadas da
existéncia humana” (DURKHEIM, 1978, p. 206). O autor afirma ainda que
as diversas bases que formam a institui¢do humana estdo fundamentadas
sobre o real, e ndo sobre o erro; se acaso uma fundamentacdo fosse
“errada”, ja teria desaparecido e ndo perdurado por tantos séculos como a
religido; portanto, a religido, como um dos elementos essenciais da
institui¢do humana, é fruto da sociedade e faz parte da realidade desta
sociedade. A pratica religiosa estd presente nos mais diversos grupos
sociais, seja qual for a religido que praticam; a reunido em grupo das
praticas, seja em missas ou em cultos, refazem e reafirmam idéias que sdo
as bases das religides, assim:

A religido ¢ uma coisa eminentemente social. As representagdes religiosas
sdo representagdes coletivas que exprimem realidades coletivas; os ritos
sdo maneiras de agir que nascem no seio dos grupos reunidos ¢ que sdo
destinados a suscitar, a manter ou a refazer certos estados mentais desses
grupos (DURKHEIM, 1978, p. 212)

Ha rituais religiosos que sdo uma espécie de confirmacdo da
estreita relacdo do homem com Deus; no conto Fatalidade, Z¢é Centeralfe &
um homem casado e vé uma relacdo sagrada tentando ser profanada por
Herculindo Soco. Perante a igreja, uma vez que o casal aceita se unir, nada
pode separa-los, a ndo ser a morte. No momento em que o marido percebe
que outro homem deseja sua esposa, ele tem vontade de se vingar, “mas,
para considerar Deus, e ndo ultrapassar a lei (...)”, o marido no faz nada de
mal com o sujeito, apenas muda de lugar para tentar despista-lo. Um dos
mandamentos da lei de Deus é que ndo se deve matar o proximo, seja qual
for o motivo; s6 Deus da a vida, portanto somente Ele tem poder de tira-la:
este pode ser um dos motivos que levaram Z¢ Centeralfe a ndo cometer um
“pecado mortal”. Outro grande motivo religioso considerado pelo
personagem tem relagdo com a pregacdo da Igreja que apregoa que um
homem que comete pecados horrendos estdo condenados e nio obterdo a
salvag@o. Nos séculos passados, a no¢do de pecado era mortal, as pessoas
que participavam da religido procuravam se desviar do pecado, por medo de
ndo serem salvas apos a morte.

A religido ndo apenas contribui com alguns elementos na formagao
do homem, mas ¢ um aspecto intrinseco a sua formacdo. Segundo
Durkheim (1978), a religido ¢ de tal forma inerente ao homem que “os
homens ndo lhe deveram apenas uma notavel parcela da matéria e seus
conhecimentos, mas também a forma segundo a qual esses conhecimentos
sdo elaborados” (DURKHEIM, 1978, p. 211).
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O homem antigo participava da religido, a praticava e seguia; com
o Iluminismo, o homem se desvincula de Igreja, mas nos tempos modernos
ha um retorno as religides. O homem sente necessidades que a satisfagdo
econdmica ¢ o prazer carnal ndo preenchem, por isso buscam encontrar na
religido a resposta para algumas necessidades, o homem acredita na religido
que participa e por isso a pratica. Existem aspectos comuns em todas as
religides, como acreditarem no que praticam, acreditarem que receberdo
algo em troca (seja a salvacdo ou uma recompensa divina) por estarem
realizando algo.

Como vimos anteriormente, a socializagdo primaria ¢ aprendida em
casa por meio dos pais; muitos dos ensinamentos de crianga perduram por
toda a vida a tal ponto que os muitos descobrimentos da socializagdo
secundaria ndo conseguem destruir. A religido tem o poder de fundamentar
conceitos nas pessoas que, mesmo que tentemos nos libertar, ha ainda algo
mais poderoso que nos impede: a opinido das outras pessoas. A religido
moderna se fundamenta em paradoxos entre o bem e o mal, o sagrado ¢ o
profano, o pecado e a virtude e “aconselha” ao fiel a seguir o caminho do
bem, ameagando-o com uma arma poderosa que assombra os homens: a
condenagdo eterna. Uma das grandes caracteristicas da religido que exerce
extremo poder sobre o ser humano ¢ obter a salvacdo depois da morte, algo
tdo quisto por todos, ao alcance do homem, desde que trilhe o caminho
certo.

As bases da sociedade afetam sobremaneira até as pessoas que
tiveram pouco contato com determinadas instituigdes; uma determinada
designag@o biblica é usada até por quem ndo freqiienta religido: o elemento
da traicdo representado por Judas, apdstolo que traiu Jesus. No final do
conto, a remissdo ao iscariotes, representado por Herculindo Soco, atesta
como os aprendizados primarios estdo presentes e afloram ao primeiro sinal
de remissao a eles.

Segundo Berger e Luckmann (2004), ja existiam regras e modos
“certos” de conviver que ainda sdo conservados em sociedade e difundido
por instituigdes como familia, escola, trabalho, politica, religido. “O agir do
individuo ¢ moldado pelo sentido objetivo, colocado a disposi¢ao pelos acervos
sociais do conhecimento e comunicado por instituicdes através da pressdo que
exercem para seu acatamento” (BERGER; LUCKMANN, 2004, p. 25).

Na Idade Média européia, o cristianismo buscou trazer grande
quantidade de pessoas para o dominio de seu poder e manté-las no sistema
ordenado imposto por ela. Porém este intuito ndo foi obtido totalmente, mas
muitas pessoas aderiram a isso, ou seja, participaram e deixaram que o
poder da Igreja influenciasse e regesse o modo de viver de suas familias e as
transmitisse aos seus filhos.
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A religido sempre exerceu influéncia inegavel sobre as pessoas,
que: “ampla concordancia ndo s6 nas ciéncias, mas também na
compreensdo comum predomina sobre uma causa, talvez a principal do
despedacamento da ordem universal de sentido: o recuo da religido”
(BERGER, LUCHMANN, 2004, p. 46). O homem moderno de desvincula
da religido e acredita poder viver sem ela, mas até hoje ainda ha resquicios
da influéncia religiosa sobre a vida das pessoas, tanto pode ser da Igreja
Catolica Apostolica Romana como de outras Igrejas cristds ou nao-cristas
que regem a conduta de vida das pessoas.

O trabalho

Antes do século XVIII, os homens tinham varias atividades
ocupacionais, profissdes. Do século XIX em diante, houve a divisdo do
trabalho e se fez presente ndo apenas na inddstria, como sendo o apogeu da
era industrializada, mas a divisdo do trabalho também se fez no comércio e
na agricultura. Os empregados deveriam trabalhar cada vez mais para uma
maior produtividade e, conseqiientemente, maior lucro por parte dos donos
das industrias, lojas e terras.

A questdo do excesso de trabalho ¢ um tema muito difundido na
literatura brasileira do século XX; grandes escritores escreveram sobre esta
ansia da producdo e, concomitantemente, da destruicdo humana, obrigando
os empregados a trabalharem além de suas for¢as. Agora, o homem se
restringe a uma profissdo apenas e, as vezes, para serem ainda mais
especificos, em alguns elementos de uma profissdo; especializam-se em um
unico campo com o intuito de tornar-se um trabalhador conhecedor e
competente em seu campo e, como ndo poderia deixar de ser, o aumento da
produtividade.

A sociedade dita as regras que o homem deve seguir, o que ele
pode ou ndo pode fazer, o que ¢ proibido e o que é permitido; o circulo
social “pede” que o homem tenha alguma ocupagdo profissional; pois o
trabalho atende as necessidades do homem que busca adquirir bens para
viver, nem que seja o bem mais primordial, como o sustento.

Dentre os varios trabalhos realizados pelo homem, o bragal é
considerado o mais pesado, remetendo ao trabalho escravo. E também um
trabalho que pode significar a falta de estudo e oportunidades por parte do
trabalhador.

O trabalho no campo faz o homem parecer mais velho do que é,
pelo forte sol, pelo modo de viver precario e isto estd estampado no
semblante do personagem Z¢ Centeralfe. O narrador diz: “dava-se de entre
vinte-e-muitos e trinta anos; devia de ter bem menos, portanto. Miudo,
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moido. Mas concreto como uma anta, e carregado o rosto, gravado, tdo
sumetido, o coitado; as maos calosas, de enxadachim”. A descricdo do
homem forte, de maos calejadas que faz trabalho pesado e a linguagem
Roseana, apresenta um dos mais belos neologismos para descrever
Centeralfe: enxadachim, ou seja, enxada e espadachim, juntos formam o
simbolo da for¢a, do lutador. O desgaste do homem do campo ¢ um
diferencial entre o trabalho bragal e o trabalho manual; por ser um trabalho
pesado o homem exercita os musculos, tornando-se forte, porém,
contrapondo-se a essa forca estd o cansaco, a fadiga, o envelhecimento.
Muitas vezes por ser o unico trabalho que sabe realizar, o homem do
campo permanece em seu trabalho para garantir seu sustento e de sua
familia. Varias vezes no conto, Z¢é Centeralfe alega que é pobre, ndo tem
quase nada, o que nos leva a creditar que, como muitos trabalhadores, o
trabalho bragal ¢ uma necessidade essencial para se obter o alimento.

O poder e a submissido

De acordo com Weber (1991), a submissao ¢ a obediéncia que um
determinado grupo de pessoas tem com relagdo a outra pessoa, ou a outro
grupo. A chamada classe dominante, seja por poder econdémico, poder
judicidrio etc, exerce poderes sobre a classe dominada. Nem sempre a
obediéncia se deve ao “dever” obedecer, mas pelo “hébito” de obedecer,
dirigir-se com respeito a alguém que julgue superior, seja por meio de
estudo ou de dinheiro. Por exemplo, o que leva um trabalhador rural a
respeitar o dono de terras vizinhas ndo € o fato de ter medo de ser mandado
embora, uma vez que este ndo ¢ seu patrdo, mas sim pelo habito, por achar
que deve obediéncia ao mais rico.

A submissdo pode ndo ser sempre com relagdo a alguém, mas a
algo. No conto, Z¢ Centeralfe foi pedir providéncias ao delegado sobre uma
questdo de vida ou de morte, nota-se claramente a submissdo de Centeralfe
ao delegado, mas também h4 uma submissdo a ordem, tanto que mesmo em
se tratando, na opinido do personagem, um caso de vida ou de morte, ele
nao mata Soco. Depois que o delegado permite que o marido puna o homem
que ameaga seu lar, ¢ que Centeralfe o faz, porque as palavras ou, neste
caso, o consentimento de alguém que tem dominagdo legal para condenar,
transforma o que antes era visto como errado, em justiga.

Na introducdo da obra Microfisica de poder (1995), de Foucault,
Roberto Machado diz que Foucault pretendia “insurgir contra a idéia de que
o Estado seria o 6rgdo central e unico de poder, ou de que a inegavel rede
de poderes das sociedades modernas seria uma extensdo dos efeitos do
Estado” (p. XV). O Estado exerce poderes sobre o homem, como a
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submissdo a ordem, porém ndo é somente o Estado que exerce poder; como
vimos, a religido, o costume, a tradigdo, a necessidade de trabalho também
podem exercem fortes poderes sobre as pessoas.

Nao existe o poder, mas praticas e relagdes de poder, os poderes
estdo em varias instancias da vida social. O poder é exercido sobre o pai ao
filho, o professor ao aluno, o patrdo ao empregado, o delegado ao civil.
Porém o poder ndo deve ser visto sempre como forma de repressdo
negativa, também pode ser positiva e produzir bons elementos como a
disciplina ao superior, o respeito com os pais e a confianga que a sociedade
tem de que a prisdo pode regenerar um delinqiiente.

As relacdes de poder fazem parte da sociedade e € necessaria para
a convivéncia entre as pessoas; alguns homens exercem poder sobre as
pessoas, mas ao mesmo tempo sdo submissos a outros, como exemplo
podemos citar as fabricas modernas onde o empregado ¢ submisso ao
supervisor que, por sua vez, ¢ submisso ao patrao.

Foucault (1998) diz que a sociedade pune quem faz qualquer coisa
errada, que desvirtue a ordem estabelecida. No fim do século XVIII comega
a se extinguir a punicdo violenta contra o corpo humano, porém a puni¢io
permanece, a prisdo priva a liberdade do homem e também € uma espécie
de violéncia, ndo contra o corpo, mas contra o espirito.

No conto ha dois momentos em que percebemos esta relacdo de
punicdo; o primeiro ¢ a ndo concretizacdo do desejo do marido em punir o
homem que esta assediando sua mulher, o0 medo de ser punido por Deus e
pela sociedade o faz rechagar sua sede de justiga. O segundo momento em
que a punicdo esta palpavel é com relagdo a Herculindo Soco que interfere
nos fatores naturais da vida humana, ou seja, o homem cresce e constitui
familia, a partir do momento que Socé deseja uma mulher casada, neste
momento a sociedade, representada pela pessoa do delegado, da o seu
veredicto. Assediar uma mulher com olhares ndo é crime de cadeia, mas
isso € visto no conto como um crime grave, pois interfere na vida das
pessoas e no bem da sociedade, ¢ um crime contra as tradi¢des sociais, por
isso o desordeiro deve ser punido.

Segundo Foucault, o conhecimento das leis ¢ um dos aspectos que
permite a pessoa julgar outra e seu julgamento tem valor de verdade. O
delegado era um vasto conhecedor e tinha varias profissdes: poeta,
professor, ex-sargento de cavalaria ¢ delegado de policia. O narrador
destaca as qualidades de seu amigo, um homem “de vasto saber ¢ pensar”,
ele tinha autoridade para dizer o que dizia e autoridade para condenar uma
pessoa. Z¢é Centeralfe, pobre, trabalhador da terra, ndo tem autoridade para
punir Socé.
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O marido se sentia rebaixado, quase desonrado e por isso procurou
quem tinha poder, mas o poder representado por um homem no local em
que morava Z¢é Centeralfe e sua esposa, ndo estava, por isso foi procurar a
autoridade em outro lugar, ndo arriscou condenar Soco por si mesmo, pois
sabia que ndo tinha autoridade para isso.

O poder do delegado permitiu que Z¢é Centeralfe se livrasse do
homem que o incomodava, com o olhar fixo na carabina, o delegado da o
veredicto a Socé. Depois de Centeralfe receber a autorizagdo do delegado,
seu medo de ser condenado pelo Estado acabou, tanto que podia portar por
fé a sua missdo de matar o homem que ndo acarretaria em problemas
posteriores com a justi¢a. Socd ja estava condenado pela sua atitude “tudo
ndo ¢ escrito e previsto? Hoje, o deste homem” este foi 0 modo do delegado
dizer que Soco ndo teria como fugir de seu destino.

As representacdes sociais

Segundo Goffman (1985), todo individuo desempenha um papel na
sociedade, tudo o que faz é uma representagdo, porém a maioria das pessoas
nio tém consciéncia disso. Por outro lado, hd os que sabem que estdo
representando e o fazem por interesse proprio, ou pelo lucro privado ou pelo
bem da sociedade. Acreditando ser pelo bem da sociedade, Z¢é Centeralfe
foi pedir providéncias ao delegado que Soco, além de assediar sua mulher
ainda era um homem de trapagas e por essa razdo deveria ser punido.

“Quando um ator assume um papel social estabelecido, geralmente
verifica que uma determinada fachada ja foi estabelecida para esse papel”
(GOFFMAN, 1985, p. 34). Todas as representagdes tém sua fachada; no
inicio do conto o delegado estd em um cenario correspondente a seu papel, a
sua profissio de delegado: “exercitando ao alvo, com carabinas e
revolveres, revezadamente” e na sala de sua casa, cheia de rifles, pistolas,
espingardas, ora, esta fachada niao condiz com o papel de professor ou de
poeta. Mas o papel de delegado desempenhado pelo personagem, permite
que o cenario a seu redor seja da maneira descrito sem nenhum tipo de
constrangimento. O cenario ¢ parte integrante do papel que mesmo que o
narrador ndo dissesse qual a profissdo do delegado, apenas pela fachada
descrita o leitor poderia imaginar algumas profissdes que envolvessem
armas; dificilmente se imaginaria que seria um professor, um doutor, ou um
padre.

Quando uma pessoa assume um papel na sociedade, assume
também algumas tarefas especificas que fazem parte daquela representacao,
no caso do delegado, sua fungdo ¢ manter a ordem na sociedade e no caso
de Z¢é Centeralfe, € tentar reestabelecer a ordem em sua casa.
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DE REFERENCIA A REFERENCIACAO - DO VIES
REPRESENTACIONAL AO INTERACIONAL

Mara Terezinha dos Santos
Aparecida Feola Sella.(Orientadora)

RESUMO: Propde-se, por meio desse artigo, apresentar pesquisa em fase
inicial acerca do conceito de referéncia. Para tanto, destacou-se o enfoque
dado ao funcionamento desse mecanismo lingliistico que atua para a
manutencdo da coesdo, e, portanto assegura a progressdo textual. Os
elementos tidos como mobilizadores de referéncia sdao tomados, sob a
perspectiva tradicional, como forma de designagdo de objetos de mundo. Na
visdo de Halliday e Hasan (1976), a referéncia assinala movimentos de
retomada no interior do texto, num circuito que se estabelece tanto
prospectiva quanto retrospectivamente. Koch (1989) e Favero (1991),
empreendem a proposta de Halliday e Hasan (1976), aplicando ao estudo do
portugués. Numa perspectiva sociocognitiva-interacionista, sob a
reavaliacdo proposta por Mondada e Dubois (2003), Koch (2004, 2005,
2006) e Marcuschi (2007) assinalam nova configuragdo para o termo
referéncia, postulando a nog¢do de processo, sob o rétulo da referenciagdo.
Nesse sentido, o processo de remissdo ganha novo matiz, pois as expressoes
nominais sdo concebidas como objetos-de-discurso. Tais abordagens
implicam em concepgdes de texto ¢ de coeréncia textual que se orientam
por principios lingiiisticos, cognitivos e sociocognitivos, num percurso
teorico e cronoldgico em que o estudo da referéncia caracteriza-se ora como
designagdo de objetos de mundo, ora como elemento de constitui¢do da
textualidade e ainda como atividade discursiva de construcdo de objetos de
discurso.

PALAVRAS-CHAVE.: texto, referéncia, referenciacao.

INTRODUCAO

Os estudos acerca da referéncia, um dos mecanismos responsaveis
pela coesdo e progressdo textual, tém sido revistos por diferentes
abordagens de texto e de lingiiistica de texto, o que implicou em mudangas
significativas para essa area do conhecimento, no decorrer do tempo. Nesse
sentido, o presente artigo propde uma reflexdo sobre os diferentes enfoques
dados aos estudos da referéncia, num percurso que compreende: i) a
concepcao de base tradicional, ii) o seu funcionamento na constituigdo da
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textualidade, e iii) o processo discursivo de construgdo de objetos de
discurso. E, em vista disso, analisar como tais postulados implicam na
concepgao de texto e na constitui¢do da coeréncia.

O processo lingiiistico realizado ela atividade referencial constitui-
se num importante recurso coesivo que atua ndo sé na progressdao do texto,
mas também na orientacdo discursiva, o que implica numa escolha
estratégica do produtor do texto, ao nomear e renomear objetos de discurso,
as suas finalidades comunicativas.

Nesse sentido, a referenciacdo configura-se como um recurso
criativo e estratégico de escrita e, por isso, conforme Cavalcante

Compete aos professores de Lingua Portugués chamar a atencdo dos
alunos para o modo como, somente através de estratégias de referenciagao,
¢ possivel ir recuperando as ligagdes entre as entidades que aparecem no
texto e que se relacionam a muitos de nossos conhecimentos de
mundo.(CAVALCANTE, 2008, p. 02).

Assim, embora ndo mencionado pelos manuais de ensino, a
operagdo lingiiistica realizada pelas cadeias referenciais constitui-se num
importante recurso nas atividades de leitura e de produgdo de textos, as
quais norteiam o processo de ensino de Lingua Portuguesa.

REFERENCIA E REPRESENTACAO DA REALIDADE

De acordo com a concepgdo tradicional de referéncia, este
mecanismo lingliistico constitui-se como uma forma de representagdo de
mundo, o que implica numa relagdo que se estabelece entre a referéncia e o
objeto por ela designado, ou seja, um signo lingiiistico que se refere a um
objeto extralingiiistico.

Desse modo, segundo Lyons (1977), entre em jogo uma idéia de
processo bem sucedido, que indique ao interlocutor a identificagdo do
referente, pois a referéncia é uma expressdo que faz referéncia a (cf.
LYONS, 1977, p.147). Nesse sentido, dentre as formas de referéncia
apontadas pelo autor — definidas, indefinidas, genéricas, opacas — inclui-se a
que denomina como referéncia, verdade e existéncia, cuja descri¢do acerca
do referente deve satisfazer as condi¢cdes de verdade, ou seja, entre a
referéncia e o objeto a que se refere deve haver uma relagdo de identidade e
verdade. Embora considere que nem sempre a descricdo do referente
corresponde as condi¢des de verdade e, por isso, o fundamental na
descri¢do referencial ¢ que o interlocutor seja capaz de identificar o
referente com base nas propriedades que, corretamente ou ndo, lhe sdo
atribuidas na descrigao.
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Sob essa otica, Lyons (1977) assinala para uma nogao de referéncia
vinculada ao contexto enunciativo, cuja fun¢do “tem a ver com a relagdo
existente entre uma expressdo e aquilo que essa expressdo designa ou
representa em ocasides articulares de sua enuncia¢do” (LYONS, 1977,
p.145).

Entretanto, ao se considerar a atividade referencial como uma
operagdo lingiiistica restrita as expressoes referenciais e ao enunciado, em
que a fungdo da referéncia de atém a designacdo e identificacdo de
referentes, deixa-se de considerar a sua atuacdo na constituicdo da
progressdo textual e da propria textualidade.

Halliday e Hasan (1976), ao observarem os recursos lingiiisticos
coesivos no seu uso efetivo, na constitui¢do do texto, apontam para essa
perspectiva, para a qual a referéncia, bem como os demais elementos
coesivos, atuam na coesdo textual, permitindo que um texto possa ser assim
considerado.

A REFERENCIA E A CONSTITUICAO DA TEXTUALIDADE,

Ao propor uma concepgdo de referéncia como categoria que atua
na coesdo textual, Halliday e Hasan (1976, p. 31) dispdem que os elementos
referenciais sdo itens da lingua que, ao invés de serem interpretados
semanticamente pelo seu sentido, relacionam-se a outros elementos
necessarios a sua interpretacdo. E, nesse contexto, a referéncia pode ser
exoforica (extratextual) e endoférica (textual). A textual se estabelece por
meio de formas lingiiisticas do tipo i) pessoal (pronomes pessoais e
possessivos), ii) demonstrativa (pronomes demonstrativos ¢ advérbios
indicativos de lugar), e iii) comparativa (por via indireta, através de
identidades e similaridades).

Para os autores, a referéncia se distingue da substitui¢do, da elipse
e da coesdo lexical, as quais descreve como categorias também responsaveis
pela coesao textual na fungdo de

a) Substituicdo — colocag@o de um item no lugar de outro.

b) Elipse — omissdo de um item lexical recuperdvel pelo
contexto, ou seja, a substitui¢do por zero.

¢) Coesdo lexical — reiteragdo de itens lexicais idénticos ou que
possuem o mesmo referente.

Assim, ao postular uma concepgdo de referéncia que ndo se
restringe ao codigo, mas que se estabelece por meio de relagdes com outros
elementos textuais, Halliday e Hasan (1976) apontam para um conceito de
texto como uma unidade em uso, constituida, em grande parte, pelas
categorias coesivas.
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Também para Koch (1989) e Favero (1991) que, na década de 80,
empreendem a proposta de Halliday e Hasan (1976), aplicando-a ao estudo
do portugués, o texto configura-se como uma unidade significativa, de
manifesta¢do lingiiistica, constituida por fatores de coesdo e coeréncia, os
quais, de acordo com Koch (1989), sdo responsaveis pela textualidade, ou
seja, sdo elementos que compdem o texto e fazem com que este seja um
texto.

Porém, ao apresentarem as principais formas de referéncia, em
portugués, as autoras destacam alguns pontos de discordancia com relacao
ao que propdem Hallliday e Hasan (1976). Segundo Koch (1989) e Favero
(1991), a distingdo entre referéncia e as demais categorias coesivas, como a
substituicdo, a elipse e a coesdo lexical, constitui-se como o ponto de maior
fragilidade na proposta dos autores, pois, segundo elas, tanto a substituicdo
quanto a elipse ¢ a coesdo lexical sdo formas de remiss@o a elementos do
mundo textual. Além disso, Koch (2004) reitera que, para os autores, a
referéncia configura-se como um mecanismo lingiiistico que remete a outro
elemento textual anterior (anafora) ou subseqiiente (catafora), numa relagao
entre elementos previamente dados e expressos na superficie textual.Desse
modo, os estudos da referéncia, naquele momento, pouco mencionavam a
respeito dos processos anaforicos e cataforicos ndo correferenciais, assim
como pouco se levava em conta a retomada anaférica de por¢des textuais de
maior ou menor extensio.

A partir dessas consideragdes, Koch (1989) ¢ Favero (1991) em,
respectivamente, Coesdo textual ¢ Coesdo e coeréncia textuais, propdoem
uma reclassificagdo dos elementos que constituem a coesdo textual. Favero
(1991) propoe trés tipos de coesdo: i) referencial ii) recorrencial e, iii)
seqiiencial. Com relacdo aos elementos de referéncia, a autora reitera a sua
funcdo enquanto recursos de constituigdo do texto, os quais “tém a funcdo
de estabelecer referéncia, isto é, ndo sdo interpretados semanticamente por
seu sentido proprio, mas fazem referéncia a alguma coisa necessaria a sua
interpretagio” (FAVERO, (1991, p. 18) e, portanto, o leitor relaciona
determinado signo a um objeto tal como ele o percebe dentro da cultura que
vive.

Nesse sentido, propde como forma de coesdo referencial a
substituicdo e a reiteragdo. A primeira, dada pela retomada anaférica ou
cataforica por meio de pro-formas, as quais podem ser a) pronominais; b)
verbais; c) adverbiais; d)numerais.

A segunda forma de coesdo referencial — a reiteragdo — dada pela
repeticdo de expressdes no texto e se estabelece por meio de a) repeticdo de
mesmo item lexical; b) sinonimia; c) hiponimia e hiperonimia; d)
expressdes nominais definidas; €) nomes genéricos.
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Também para Koch (1989), em Coesdo textual, ha duas
modalidades de coesdo: a coesdo remissiva ou referencial (referenciagéo,
remissdo) e a coesdo seqiiencial (seqiienciacdo). Para a autora, a coesdo
referencial é

aquela em que um componente da superficie do texto faz remissdo a
outro(s) elemento(s) nela presente ou inferiveis a partir do universo
textual. Ao primeiro, denomino forma referencial ou remissiva e ao
segundo, elemento de referéncia ou referente textual.(KOCH, 1989, p.30).

De acordo com esse postulado, a autora apresenta um levantamento
do que considera como as principais formas de referéncia em portugués, as
quais se estabelecem na progressdo textual, em movimentos para tras e para
frente, dados respectivamente, pela anafora e pela catafora, por meio de

a) Formas gramaticais presas — aquelas que acompanham um
nome, antecedendo-o e também ao(s) modificador(es) anteposto(s) ao nome
dentro de um grupo nominal.

b) Formas gramaticais livres — aquelas que ndo acompanham um
nome dentro de um grupo nominal, mas que podem ser utilizadas para fazer
remissdo anaforica ou cataforica, a um ou mais constituintes no universo
textual.

c¢) Formas remissivas referenciais — aquelas que, além de
trazerem instrucdes de conexdo, fornecem indicagdes no nivel da referéncia.

Na reavaliagdo da proposta empreendida por Halliday e Hasan
(1976), Koch (1989) e Favero (1991) acrescentam outros aspectos que
consideram como pontos centrais no estudo acerca da referéncia. Para tanto,
Koch (1989) propoe as seguintes consideragdes

a) O elemento de referéncia pode ser representado por um nome,
um sintagma, um fragmento de ora¢do, uma oragao ou todo um enunciado.

b) O referente apresentado por um nome ou sintagma nominal
(SN) vai incorporando tracos que lhe vao sendo agregados a medida que o
texto se desenvolve.

¢) A relagdo referencial ndo se estabelece apenas entre a forma
remissiva ¢ o elemento de referéncia, mas também entre o contexto que
envolve a ambos.

De acordo com essas proposi¢des, o funcionamento dos
mecanismos lingiiisticos, responsaveis pela coesdo textual, constituem-se
como recursos que atuam na construgdo do texto, fazendo com que este seja
assim considerado. E, nesse sentido, a coeréncia se estabelece como
propriedade imanente ao texto, ou seja, ¢ dada por meio da boa formagdo
textual e pelo conhecimento de natureza lingiiistica e cognitiva.
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Novas pesquisas nessa area mostraram que para a compreensao dos
textos ndo basta apenas ativar conhecimentos armazenados na memoria
coletiva, pois a interpretabilidade também se constrdi e reconstroi-se no
momento da interagdo verbal e, assim, além do processo cognitivo, ha
outros que devem ser considerados para que se estabelega a coeréncia
textual.

E, ¢ sob esse viés socio-cultural em que atuam os interlocutores,
por meio de processos lingiiisticos, cognitivos e socioculturais, que se
delineia uma nova perspectiva para o conceito de texto e de referéncia.

REFERENCIACAO E CONSTRUCAO DE OBJETOS DE
DISCURSO.

Estudos de autores como Mondada e Dubois (2003), entre outros ¢
os brasileiros Koch e Marcuschi (1998), Koch (2004, 2006), Marcuschi
(2007), entre outros, postulam uma concepgao de texto e de referéncia sob a
perspectiva sociocognitivista-interacionista de lingua, segundo a qual o
texto institui-se como o lugar da interagdo e a referéncia, agora sob a
perspectiva da referenciagdo, configura-se como atividade discursiva, de
construcdo e reconstru¢ao de objetos de discurso, que atua na progressao e
coesado textual.

Desse modo, o processo de referenciacdo institui-se nas diversas
formas de ativar e reativar referentes na progressdo textual e, nessa
atividade sua fung@o ndo se restringe a localizagdo de um segmento
lingiiistico no texto, mas centra-se na orientagdo do discurso aos propdsitos
comunicativos.

De acordo com tal pressuposto, Koch e Marcuschi (1998), Koch
(2005) e Marcuschi (2007), reiteram o carater discursivo do processo de
referenciacdo com vistas ao querer-dizer dos sujeitos na interagdo verbal.
Para koch

A referenciagdo constitui-se, portanto, numa atividade discursiva. O
sujeito, por ocasido da interagdo verbal, opera sobre o material lingiiistico
que tem a sua disposicdo, realizando escolhas significativas para
representar estados de coisas, com vistas & concretizagdo de sua proposta
de sentido. (KOCH, 2005, p.35)

Constituindo-se, portanto, como pratica dialdgica e estratégica, o
processo de nomear e renomear referentes ndo é uma atividade neutra, mas
intencional e construida na intera¢do verbal. Nesse sentido, os referentes
ndo sdo apenas representagdes de objetos de mundo, como se postula na
abordagem tradicional de referéncia, mas se constituem em objetos de
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discurso, os quais, segundo Marcuschi e Koch (1998), constituem-se em
constructos sociais, dados na atividade discursiva.

Da mesma forma, para Mondada e Dubois (2003) e Marcuschi
(2007), os objetos de discurso, concebidos como produto da atividade
cognitiva e interativa, constituem-se por meio da agdo colaborativa dos
sujeitos, na mobilizacdo dos recursos lingiiisticos, no processo de
referenciacdo. Considerando, portanto, a fungdo discursiva desse processo
lingtiistico ¢ que Mondada (2003) substitui o termo referéncia por
referenciacdo. A autora opde-se a concepcao de referéncia como agdo de
referendar estados de mundo ja dados e estabilizados. Ao contrario, concebe
a referenciagdo como processo dindmico e constituido na construcio
discursiva, na atua¢do dos interlocutores.

Nesse contexto, a atividade lingiiistica de referenciagdo de objetos
de discurso ndo se constrdi via correspondéncia exata dos objetos do
mundo, nem correspondem ao sentido restrito dicionario. Ao postular o
principio da constituigdo de objetos de discurso na interagdo verbal, Koch e
Marcuschi (1998), Mondada (2003) e Marcuschi (2007) rejeitam a
concepcdo de uma cartografia perfeita entre palavras e coisas, ou de um
espelhamento da realidade, visto que as categorias ndo preexistem, mas sdo
constituidas discursivamente. Embora ndo se negue o valor referencial da
lingua e nem se reduza a significagdo as praticas interativas, trata-se de
compreender o processo de referenciacdo como agdo social e situada,
conforme propde Marcuschi (2007, p.138) “ndo ha uma relagdo direta entre
linguagem e mundo e sim um trabalho social designando o mundo por um
sistema simbolico cuja semantica vai se construindo situadamente”.

Diante disso, pode-se afirmar que a nomeacgdo do mobiliario do
mundo, (cf MARCUSCHI, 2007), constroi-se ¢ produz sentido no processo
dialogico e contextual dos usos da lingua, cuja elaboragdo se da segundo as
crencas e conhecimentos de mundo partilhados pelos interlocutores. E, por
constituirem-se socialmente, as categorias tendem, portanto, a instabilidade
e a (re) construgdo por meio do mecanismo de modificagdo e expansdo de
referentes na progressao referencial constituida nos textos. E, sob esse viés
¢ que se concebe o processo da referenciacdo como atividade discursiva e,
portanto como produto da acdo interativa entre os sujeitos na constituigdo
dos textos.

Nesse contexto, segundo o que postula Koch (2006), a construgdo e
a reconstrucao de referentes na progressao textual se da por meio do uso de
i) pronomes ou outras formas de valor pronominal, ii) expressdes nominais
definidas, iii) expressdes nominais indefinidas, as quais se estabelecem nas
estratégias de
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a) Introdug@o (construgdo) — um ‘objeto’ até entdo ndo mencionado
¢ introduzido no texto, de modo que a expressdo lingiiistica que o representa
¢ posta em foco, ficando esse ‘objeto’ saliente no modelo textual.

b) Retomada (manuten¢do) — um ‘objeto’ ja presente no texto ¢
reativado por meio de uma forma referencial, de modo que o objeto-de-
discurso permanega em foco.

c) Desfocalizagdo — quando um novo objeto-de-discurso ¢
introduzido, passando a ocupar a posi¢@o focal. O objeto retirado de foco,
contudo, permanece em estado de ativag@o parcial (stand by), ou seja, ele
continua disponivel para utilizacdo imediata sempre que necessario.

Nessa atividade, o processo de referenciacdo, ao nomear e
renomear objetos de discurso, caracteriza-se, segundo o que propde Koch
(2006), como

a) Uma estratégia lingiiistica, por meio da qual os referentes ja
existentes podem ser modificados ou expandidos, de modo que, durante o
processo de compreensdo, vai-se criando na memoria do leitor ou do
ouvinte uma representacdo extremamente complexa, pelo acréscimo
sucessivo de novas avaliagdes e/ou categorizagdes acerca do referente.

b) Uma atividade discursiva que se estabelece textualmente em
movimentos prospectivos (catafora) e retrospectivos (andfora), além de
movimentos abruptos, fusdes, alusdes, que remetem a elementos presentes
no texto ou inferiveis a partir dele.

¢) Um processo multifuncional, visto que as expressoes
referenciais: indicam pontos de vista, assinalam dire¢des argumentativas,
sinalizam dificuldades de acesso ao referente, recategorizam os objetos
presentes na memoria discursiva.

Segundo esses pressupostos, a referenci¢do constitui-se num
principio estratégico e criativo que atua colaborativamente na (re)
constru¢do de objetos de discurso e na constru¢do do sentido como produto
da agdo compartilhada entre os sujeitos, na produ¢do e compreensao de
textos. E, portanto, nessa e por essa atividade, o texto institui-se como o
lugar proprio da interagcdo e, por isso, a coeréncia ja ndo ¢ mais uma
propriedade imanente ao texto, mas uma operagdo cognitiva e coletiva
construida na interlocugdo.

CONSIDERACOES FINAIS
Desde os estudos da referéncia limitados ao fendmeno da

designagao de objetos e aos processos correferenciais que se estabelecem no
interior da sentenga, esse recurso lingiiistico passou por significativas
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alteragdes conceituais no decorrer do tempo, até chegar ao que, hoje,
postula-se como nogdo de processo, sob o rotulo da referenciacdo.
Considerada como atividade discursiva e estratégica de construgdo e
reconstrucdo de objetos de discurso, na interagdo verbal, a referenciagio, na
concepgdo sociocognitiva-interacionista, evoluiu para a perspectiva que
foca seu interesse na atuag@o dos sujeitos (cf KOCH, 2004), na atividade
compartilhada de produgdo da linguagem e do sentido. E, assim, conforme
Marcuschi (2007), o sentido ndo ¢ um fendmeno natural, mas um bem
humano.

Sob essa concepcdo, o processo referencial, ao criar e recriar
referentes no universo do discurso, constitui-se num importante recurso de
leitura e escrita de textos, visto que atua tanto na organizagdo das
informagoes textuais, quanto na orientagdo do discurso e, assim, contribui
para a construgao do sentido.

Nessa perspectiva, a reflexdo acerca do modo como se estruturam
as cadeias referenciais no texto, bem como a escolha lexical feita pelo
produtor do texto para nomear e renomear objetos de discurso, deve fazer
parte das atividades que estruturam o ensino de Lingua Portuguesa: a
oralidade, a leitura e a escrita.
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ANALISE DA VIOLENCIA SIMBOLICA PRESENTE NA
PROPAGANDA ELEITORAL GRATUITA PARA DEPUTADO
ESTADUAL-PR-2006 NA TELEVISAO

Margarete Maria Soares Bin (UNIOESTE)
Gustavo Biasoli Alves (UNIOESTE)

RESUMO: O que se apresenta neste trabalho ¢ uma analise da violéncia
simbolica (Bourdieu) durante os programas eleitorais gratuitos para
deputado estadual no Parana do ano de 2006 na televisdao. Considera-se que
o periodo de propaganda eleitoral gratuita é sempre muito polémico, assim,
pretende-se enfatizar o conceito de violéncia simbolica, bem como observar
as estratégias empregadas durante os referidos programas. Utilizaremos
abordagens qualitativas e buscaremos verificar com base em reflexdes de
Pierre Bourdieu, Michel Foucault, Maria Isabel Oliveira Spacenkopf, Max
Weber a violéncia simbdlica exercida pela propaganda eleitoral gratuita
emitida pela televisdo e suas relagdes de poder e sedugdo. Ao pesquisar
sobre a violéncia simbolica, pretende-se contribuir para que o eleitor
entenda mais sobre este tipo de violéncia, uma vez que a maioria do povo
desconhece esta possibilidade. A partir disso a pergunta que se coloca é:
Qual ¢ a concepcao de eleitor que esta presente no discurso do candidato?O
resultado a que se chegou apos as analises, foi de que o eleitor é visto como
o centro das estratégias dos candidatos a fim de se conseguir o voto, como
um sujeito que percebe e muitas vezes aceita a situagdo a qual a politica se
transformou.

PALAVRAS-CHAVE: discurso, elei¢ao, deputado.

INTRODUCAO:

A construgdo de uma boa imagem do politico por ele mesmo ¢ um
fator determinante no convencimento dos eleitores. Decorre dai que os
politicos buscam sedimentar sua imagem em épocas de campanhas
eleitorais, por meio da propaganda eleitoral, em especial a transmitida pela
televisdo. O discurso apresentado nela torna-se essencial para que o
candidato seja aceito pela populacdo, bem como suas propostas sejam
apresentadas como legitimas. Segundo Bourdieu (2004) o que da poder as
palavras € a crenga na legitimidade delas ou daquele que as pronuncia.

E preciso, entdo, considerar que em politica dizer é fazer, quer
dizer, fazer crer, que se pode fazer o que se diz. Para que a promessa
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adquira estatuto de verdade passivel de crenga, ira depender, dentre outros
fatores, da autoridade de quem esta pronunciando, de sua capacidade de
fazer crer na veracidade e autoridade. A partir do postulado, ¢ necessario
ressaltar que a questdo fundamental passa a ser a violéncia simbolica que se
apresenta.

O conceito de violéncia simbolica foi criado por Pierre Bourdieu
(2004) para descrever o processo pelo qual a classe dominante impde sua
cultura aos dominados. A manutenc¢do dessa cultura e a busca para emitir
um discurso legitimo ou legitimado torna-se essencial e para isso o0s
candidatos a cargos eletivos se utilizam de diversas estratégias de
persuasdo, que serdo investigadas neste trabalho. A razdo pela qual o
candidato langa méo de todas as armas para conquistar os eleitores esta no
fato de ganhar a eleigdo ou seu partido obter mais votos. Percebe-se, entdo,
que quando bem elaboradas, essas estratégias se tornam o fator decisivo de
uma campanha. A fungdo da violéncia simbolica ¢ fazer o eleitor aceitar o
que o candidato impde, considerando este como emissor legitimo de um
discurso e também o proprio eleitor se imbuindo do que seja ele proprio, a
sociedade e também a politica. Diante dessa afirmacdo convém salientar
que a questdo que se pretende estudar neste trabalho é: Qual a concepgao de
eleitor esta presente no discurso do candidato?

Diante da questdo acima se pode formular a seguinte hipotese: O
eleitor ¢ visto como uma massa de votantes, mas um ser racional, que ndo ¢
ingénuo. Tendo em vista a questdo a ser estudada, salienta-se que ha um
longo caminho a percorrer até que se consolidem as bases para o
entendimento da violéncia simbdlica e se perceba sua presenga na politica.

A VIOLENCIA SIMBOLICA ENQUANTO MANIPULACAO DE
ELEITORES

As caracteristicas do discurso politico para grandes lideres ja estdo
bem delimitadas. Estudos que abordam o discurso de ex-presidentes latino-
americanos, em especial Raul Alfonsin (Zoppi-Fontana, 1997) e Collor de
Mello (Alves, 2004) apontam que € caracteristico destes discursos o politico
quando ocupa a posi¢do de governante tentar estabelecer constantemente
uma ruptura com o passado, colocando-se como o grande timoneiro que
levara a nag@o ha tempos melhores. O povo ¢ constituido como aquele que
quer as mudangas, que precisa ser doutrinado (aprender e absorver a
ideologia que esta presente no discurso do governante).

A partir do comego do governo o discurso muda de tom o governo
passa a ser entendido como aquele que estd implementando o proposto, e
sobretudo, aquilo que o povo quer, ¢ este eixo-base serve para que os
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governantes articulem em seus discursos elementos da realidade local, tais
como inflagdo, desemprego, corrupcdo, guerras, entre outros), fechando
desta forma o circulo com o qual buscam fazer do povo sujeito assujeitado
de seu discurso.

E logico que a postura de um grande lider seja esta, sobretudo se
observarmos que a cultura politica na América Latina é marcada por um
personalismo e por um autoritarismo fortes. Se estas sdo as caracteristicas
mais marcantes dos discursos dos grandes lideres, interessa-nos agora
propor e marcar outros eixos de investigacdo, o da politica regional e dos
cargos que exercam representacao € ndo execugao.

Este trabalho, a semelhanca de Alves (2007) explora alguns eixos
tedricos e traz a analise de alguns dados nesta perspectiva. Partindo-se do
pressuposto de que o eleitor busca escolher seus candidatos da maneira mais
racional possivel, ou seja, maximizando seu “lucro” pessoal e social', o
discurso politico € um mecanismo para que o candidato se mostre como o
melhor timoneiro (o melhor porta-voz) para a situagdo melhor a ser
alcangada. A aceitagdo deste discurso, concretizada no voto, nos leva a crer
que os eleitores ndo s6 reconhecem os candidatos como autoridades, como
legitimam o discurso recebido e interiorizado, aceitando a violéncia
simbolica que ¢ exercida pelo candidato.

Percebe-se que a violéncia simbodlica ¢é estabelecida desde o
instante que se da a posi¢cdo da politica na propaganda, seja por meio do
candidato ou do partido, em que se fundamenta a posi¢do dos agentes pelos
quais se da o exercicio da autoridade tendo como aliadas as mensagens,
cujo veiculo ¢ a televisdo. A propaganda eleitoral delimita os temas que
serdo tratados, assim, o eleitor ndo escolhe o assunto que estard em
discussdo (Agenda Politica), por outro lado, esta ndo pode se furtar a tratar
os temas que estdo nesta mesma agenda. O discurso politico tem duas
caracteristicas interessantes: incorpora os atos politicos resignificando-os,
dando a estes atos uma nova significacdo a partir do que ele (discurso
politico) contém tentanto fazer do eleitor sujeito assujeitado do discurso e
do emissor aquele que ¢ tido como unico que pode falar e dar os conteudos
da Agenda. Outra caracteristica marcante do discurso politico ¢ busca do
estabelecimento de uma ruptura com o passado sem a qual o agente politico
ndo teria razdo de existir.

A partir dessas consideragdes, ¢ importante destacar as relagdes de
poder que se fazem presentes nas mensagens veiculadas durante as
propagandas eleitorais gratuitas na televisdo, € com isso propor um novo
olhar aos eleitores quando forem assistir a referida programacéo. Dentro
dessa estrutura destacam-se as palavras estrategicamente pensadas a serem
pronunciadas, bem como o comportamento dos candidatos diante das
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cameras, contratando muitas vezes profissionais para organizarem sua
campanha eleitoral na televisdo a fim de persuadirem o publico pela
imagem, recursos sonoros, emprego de certas construgdes, que se tornam
importantes, pois se acredita que é uma violéncia simbolica exercida pela
programagdo. Esta violéncia torna-se um meio para manutengdo da
submissao e pela linguagem e atitudes, pretende-se atingir o psicoldgico dos
eleitores a fim de formar um consenso na sociedade e assim angariar o voto.

Poder-se-ia acrescentar também a presenga da montagem branca,
sutil mecanismo de produgdo, a que Szpacenkopf (2003) se refere, em que o
candidato, bem como sua equipe de marketing, seleciona determinada luz,
tomadas de angulos e close. Pode-se perceber a presenca da montagem
branca nos programas eleitorais, em que se usa de mecanismos para
sustentar credibilidade. A montagem branca esta a servigo de garantir que o
eleitor ndo abandone o programa, sustentando credibilidade através de seus
mecanismos que sdo utilizados como manobras estratégicas. Assim, o
candidato, bem como toda a sua programagdo pde o olhar sobre fatos,
oferece algo que foi decidido para ser olhado e com os ingredientes que
visam a prender o olhar.

Diante do que foi dito, salienta-se que o periodo de propaganda
eleitoral gratuita é sempre muito polémico, envolve questdes de poder e
seducdo e o discurso que se apresenta na televisdo adquire uma grande
importancia: serve para reforcar idéias, direcionar opinides, contrastar
elementos, mascarar a realidade. Assim, é razoavel afirmar, seguindo
Weber (1985), que todo homem que se entrega a politica aspira ao poder,
este move o politico, muitas vezes como vaidade e ndo como servigo de
uma causa. Pode-se entdo considerar que a propaganda politica é um
exercicio de poder sobre as pessoas que cria e manipula significados, pois é
totalmente arquitetada para conquistar o voto dos eleitores. Este argumento
vai ao encontro do pensamento de Foucault (1998) sobre os dispositivos de
poder, estes atuam com freqii€ncia nos discursos, seja nos mecanismos de
controle exigidos para a manutengdo de situagdes em cuja perpetuacao haja
interesse. Somos influenciados por esses engendramentos e mesmo que haja
mudancas nos mecanismos, eles continuardo sempre a existir. O eleitor fica
subordinado ao candidato, bem como as suas propostas, sem se dar conta,
dai a importdncia que adquire a propaganda politica apresentada na
televisdo, bem como as estratégias utilizadas.

Posto isto, cabe destacar a importancia do poder simboélico de
Bourdieu (2004) para a politica. Segundo o autor este poder como poder de
constituir o dado pela enunciagdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou
de transformar a visdo do mundo ¢ um poder que permite obter igualmente
daquilo obtido pela forca fisica e s6 se exerce se for rejeitado como
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arbitrario. As estratégias tém importancia fundamental no exercicio do
poder ¢ estas podem ser apresentadas em forma de encenagdes, permitindo
ao publico interpretar aquilo que os politicos desejam transmitir pela
imagem, tornando-se muitas vezes atores. Segundo Charaudeau e
Maingueneau sob a influéncia da sociologia e da psicologia social, “o termo
ator social ¢ igualmente empregado para designar os atores da comunica¢ao
do ponto de vista de seu estatuto social e das representagdes sociais de que
sdo portadores”. (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004, p.76) Dessa
maneira, quanto mais criativos os candidatos forem, melhor seu perfil serd
fixado pelos eleitores. Pode-se, entdo, comparar os candidatos a atores em
representacdo num teatro. Emprega-se aqui, a metdfora teatral, para
sinalizar o ritual presente na propaganda politica. Foucault (1996) nos
coloca que o ritual define a qualificagdo que devem possuir os individuos
que falam e que no didlogo devem ocupar determinado tipo de posicdo e
formular determinado tipo de enunciados. Assim, para que o ritual funcione
e opere, primeiro ¢ preciso que ele se apresente e seja percebido como
legitimo. A legitimidade ¢ operada pela televisdo, pois na propaganda
eleitoral a imagem do ator social é imprescindivel para influenciar o ptiblico
na interpretacao que se quer direcionar.

Além disso, percebe-se que as imagens acopladas ao conteudo
formam um discurso fabricado, produzindo a violéncia simbdlica. Foucault
(1996) destaca a importancia de estudar as formas de dominacdo e dos
diferentes operadores que ai funcionam nas relagcdes de assujeitamento,
fabricando sujeitos. Nos estados de dominagdo ¢ fundamental pesquisar os
operadores presentes, seu uso pelo sistema local e, sobretudo, as estratégias.
A palavra estratégia ¢ empregada por Foucault (1996) para designar a
escolha dos meios empregues para chegar a um fim; enfim, trata-se dos
meios destinados a obter a vitoria.

As estratégias durante os programas eleitorais vao desde a postura
de seducdo, que busca transmitir seguranga ¢ confianga por meio de sua
linguagem, entonag@o da voz, imagem até o olhar para os eleitores com
quem fala, dominando o espeticulo e se constituindo em violéncia
simbolica. Pode-se considerar entdo, que o campo politico, pode ser
percebido como lugar do olhar onde se estabelecem dominagdes, aceitam-se
serviddes, organizam-se resisténcias no jogo das representagdes. O olhar da
propaganda eleitoral ndo € ingénuo, tem intenc¢des, indica que deve ser
olhado. E uma violéncia exercida pela imposi¢do dos que tem competéncia
para exercer uma retorica politica, com certa linguagem, concentrando nas
maos de poucos estas habilidades e impondo uma submissdo aos demais.
Determina pelas palavras a ordem social, conduzindo os eleitores e isto ¢
efeito da sua aptiddo de organizar seu programa, pensar em todas as
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probabilidades e ai sim, obter o éxito. Ou seja, os candidatos olham para os
eleitores estrategicamente através de analises e pesquisas para saber quais
sdo as prioridades basicas da populagdo a serem utilizadas como estratégias
da campanha: como o publico deseja ver o candidato na tela, quais sdo as
palavras que gosta de ouvir e quais rejeita, enfim, implica em seduzir o
eleitor.

A seducdo implica o poder de aspirar ao olhar do individuo para
um espetiaculo do qual ele se torna prisioneiro e passa a ter seu olhar
perdido. Eis, novamente, o ponto principal: a violéncia simbolica exercida
por meio das estratégias, que por sua vez, em cada campanha tem que se
superar em criatividade, com estilos de comunicacdo os mais variados
possiveis a fim de se produzirem os efeitos esperados pelos politicos.

Isto é hoje em dia tdo caracteristico da politica que se chega a
identificar e a discutir uma crise do sistema representativo. Assim, a
seducdo mididtica passa a ser um quesito fundamental a todo agente
politico. Para Jean Jacques Courtine “trata-se menos de explicar ou de
convencer do que de seduzir ou de arrebatar”. (COURTINE, 2003, p.22)
Esta é uma preferéncia do povo, conseqiientemente uma estratégia aplicada
pelos candidatos, dando a impressao de transparéncia de linguagem. Outro
ponto de suma importancia relacionado a televisdo ¢ a imagem: a tela ¢
essencial, podendo qualificar ou desqualificar um contetido, dependendo da
intencionalidade. Dai a importancia do perfil do candidato que se apresenta.
Para Courtine (2003) o corpo é um recurso central da representagdo politica.
Para o referido autor hd muito tempo o corpo politico fala. Com tanta
importancia que ¢ dada ao corpo, mais se ¢ exigido dos candidatos, pois as
massas observam o visual.

Faz-se interessante observar que o foco esta centrado no perfil do
candidato, pois ¢ ele que vai fazer a diferenca. Diante de um candidato
estatico, que fala diante das cameras, varias conclusdes pode-se chegar: no
minimo ele estd desanimado, ndo tem nenhuma chance de ganhar a eleigéo,
ndo ¢ uma pessoa dindmica, ndo vai lutar quando for preciso alcancar
melhorias para o povo, ndo merece o voto, esta ali contra a sua vontade;
permite assim uma série de inferéncias. Ja o candidato que gesticula, que se
movimenta, que trabalha com as expressdes do rosto, assume o papel
estrategicamente pensado pela sua equipe ou por ele mesmo. E com as
tecnologias contribuindo para esse fator, significa que as estratégias, irdo
direcionar para obtengdo dos resultados aos interessados. Dessa forma, o
uso de varios gestos pelo candidato, contribui para a violéncia simbolica.

O autor Courtine (2003) faz uma critica sobre esse fato,
questionando se a coisa publica ndo seria nesse momento apenas uma
aparéncia, espetaculo, e os politicos oscilariam entre herdis de novela e
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mercadorias, sem um papel certo. Existe, desse modo, uma “naturalidade”
televisual, regra essencial a boa recepgdo das mensagens politicas. Como
aponta Courtine “saber ser senhor de suas palavras e de seus gestos de uma
maneira que apague esse esforg¢o, esse trabalho sobre si, dentro de uma
defini¢do do comportamento ‘natural’”. (COURTINE, 2003, p. 29).

Ao cabo dessas consideragdes, o que se observa primeiramente ¢
uma sociedade do espetaculo que se apresenta na politica, pois como a
comunicagdo mudou e trouxe as aparéncias mais em evidéncia, coloca
também esta no campo politico.

Espetéaculo, segundo Guy Debord (Apud. Szpacenkopf, 2003, pag.
165), ¢ definido como “negacdo da vida que € tornada visivel; como ‘perda
da qualidade’ ligada a ‘forma-mercadoria’ e a ‘proletarizagdo do mundo’”.
O espetaculo, tomado como inversdo da vida, apresenta imagens que se
misturam num falso mundo a parte, afirmando a aparéncia como essencial e
que predomina. Para Debord (Apud. Szpacenkopf, 2003) o espetaculo
aliena o espectador, que so se reconhece e ao seu desejo pela contemplacdo
das imagens e pela identificacdo passiva do que lhe é apresentado em
termos de sociedade e da economia vigente.

Entende-se, portanto, que com a televisdo houve uma modificagdo
da eloqiiéncia politica. Seguindo as pontuagdes sobre a televisdo, pode-se
assinalar que para Bourdieu (1997) a televisdo pode ocultar mostrando,
mostrando uma coisa diferente do que poderia mostrar caso se fizesse o que
se faz que seja informar ou mostrando o que ¢ preciso mostrar, mas de
forma que se torna insignificante ou construindo-se de tal maneira que
adquire um sentido o qual nio corresponde a realidade (direciona). Assim
os candidatos com suas categorias de pensamento, fazem mengdes a coisas
que ndo sdo interessantes ou sdo interessantes, mas ndo sdo aproveitadas de
forma correta pelos candidatos.

O principio da seleg@o € a busca do sensacional, do espetacular. A
televisdo convida a dramatizagdo: pde em cena, em imagens um
acontecimento e exagera-lhe a importancia e o carater dramatico. Com as
palavras ocorre o mesmo. O mundo da imagem ¢ dominado pelas palavras.
As palavras fazem coisas, criam fantasias, medos, representagdes falsas.
Bourdieu (1997) acrescenta que nos anos 50 as pessoas da televisdo eram
dominadas pelos poderes politicos - do ponto de vista cultural, simbdlico,
do ponto de vista do prestigio. Quando nos anos 60, a televisdo apareceu
como um fendmeno novo, certo nimero de socwlogos precipitou-se em
dizer que a televisdo, enquanto meio de comunicagdo de massa, ia
massificar. Supostamente, a televisdo ia nivelar, homogeneizar pouco a
pouco todos os telespectadores. De fato, era subestimar a capacidade de
resisténcia. A televisdo dos anos 90 visa a explorar e a lisonjear os gostos
para atingir o grande publico, oferecendo exibicionismo.

Partindo dessas estratégias da televisdo, convém salientar que ¢ de
grande influéncia o discurso verbal e visual na persuasdo dos eleitores,
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considerando a for¢a que possui as mensagens veiculadas pela televisdo
para reorganizar todo o jogo politico. Neste sentido a propaganda politica
torna-se manipulac¢do, conduzindo o grupo ao qual exerce o poder. Assim,
as idéias particulares de um grupo so apresentadas como sendo favoraveis
a maioria.

Diante desse fato, pode-se afirmar que o candidato estuda cada
detalhe antes de entrar em cena, desde sua maquiagem até a postura diante
das cameras. Acredita-se, dessa forma, que todo candidato desde o
momento que tem a pretensdo de concorrer a alguma vaga, ja formula
alguma estratégia de campanha para a televisdo, seja sozinho, com sua
equipe ou juntamente com seu proprio partido. Na disputa pela atencdo dos
eleitores, alguns candidatos partem para figurinos escandalosos, a fim de
ridicularizar na busca de superagdo pelos adversarios. Aqui se pode recorrer
ao que Simone Bonnafous (2003) conceitua como a mistura de humor e
violéncia verbal usada durante as propagandas da televisdo. A referida
autora transporta a idéia de espetacularizacdo para a andlise da politica na
midia brasileira. Se a politica sempre foi um espeticulo, hoje se
transformaram os homens, os cenarios, os olhares. Para a referida autora a
espetacularizacdo da politica exige uma nova fala publica, fluida, imediata,
essa fala politica midiatizada privilegia a astucia verbal e o fim das grandes
narrativas.

O corpo torna-se recurso central dessa linguagem de aparéncia que
¢ a teatralizagdo do politico. Efetivamente, pode-se dizer que a propaganda
eleitoral gratuita veiculada pela televisdo, pelas caracteristicas que impde
através da violéncia simbolica, transformou-se numa pega fundamental das
elei¢des, influenciando na inteng@o do voto dos eleitores. A questio entdo passa
a ser: como se consegue este efeito sobre os eleitores, ou seja, de que maneira a
violéncia simbdlica é exercida na construgdo da vontade do eleitor?

Com essas reflexdes procura-se avangar na observagdo das
estratégias discursivas, bem como persuasivas do horario eleitoral gratuito
para deputados estaduais e de seus efeitos na transmissao de idéias. Abordar
as estratégias com intuito de justificar a violéncia simbolica instaurada, 4
qual é parte da estratégia do jogo. A partir dai, pretende-se tratar neste
trabalho, dessa categoria de politicos que ao entrar em cena, apresenta
estratégias mais marcadas, sejam elas explicitas ou implicitas. Estas
estratégias utilizadas pelos candidatos sdo primordiais para ganhar o voto
dos indecisos, conquistar os eleitores dos adversarios e reforgar os seus
simpatizantes. Por fazerem parte da violéncia simbolica, estas estratégias
induzem o eleitor a se enxergar e perceber a sociedade segundo o que foi
estabelecido pelo candidato. E uma forma invisivel utilizada no discurso de
fazer o outro admitir alguma coisa como verdade.
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Como bem observou Eni Pulcinelli Orlandi “o discurso é definido
ndo como transmissor de informacdo, mas como efeito de sentido entre
locutores”. (ORLANDI, 1996, p.63), A referida autora pontua como
proposta primordial da analise do discurso, a exterioridade, chamada de
condigdes de produgdo do discurso: o falante, o ouvinte, o contexto da
comunicagdo e contexto historico-social (ideologico). Os candidatos t€m a
preocupagdo com o sentido que a propaganda ird determinar, por isso o uso
de estratégias. As estratégias utilizadas na propaganda eleitoral sdo um
mecanismo com o objetivo de provocar aceitacdo das propostas dos
candidatos perante os eleitores, exercendo dominio sobre os mesmos.

ANALISE DA PROPAGANDA ELEITORAL DE ALGUNS
CANDIDATOS A DEPUTADOS ESTADUAIS-2006 DO PARANA

Procedeu-se a analise de alguns candidatos a deputados estaduais
que apresentam caracteristicas marcadas e que por este motivo se
diferenciam um do outro.

O primeiro candidato observado, ao iniciar seu programa, aparece
em um cenario escuro com uma bandeira do Brasil de fundo, vestido de
preto, com o rosto coberto, com roupas de ninja (kimono e faixa preta),
dando golpes de karaté em trés bonecos que estdo parados e desmontando-
o0s, sendo que cada um deles contém uma palavra=sanguessuga, mensaldo,
corrupgdo. Os bonecos apresentam-se bem vestidos, com camisa, gravata e
casaco, usam Oculos, sdo carecas e estdo sorridentes, aparentam ter 60 anos
de idade. Dos bolsos dos bonecos saem notas de dinheiro. Do aspecto bem
apresentavel dos referidos bonecos da a sensagao de individuos bem vividos
na politica, de conhecerem todas as artimanhas e terem desfrutado de todas
as regalias. A cena em que o candidato bofeteia os bonecos ¢ muito rapida e
também rapidamente ele tira o capuz e com as méos preparadas como para
uma luta ele diz a frase: “E uma questio de atitude”. Esta mesma frase
aparece na tela aos eleitores. Pela rapida encenacgdo do candidato acredita-se
que deseja demonstrar possuir coragem para derrubar os corruptos e utiliza-
se da metafora da forga para demonstrar que tem competéncia para o ato. E
esta a forma que o candidato utiliza para atrair a atencdo do eleitor para si
no curto tempo que dispde.

Este discurso tem caracteristicas bastante presentes no discurso
politico. A saber: o didlogo com a Agenda mais cotidiana da politica
(mensaldo/sanguessugas), numa tentativa de colocar-se como moralizador”
(o ninja que aniquila os corruptos) que estabelece uma ruptura (atitude # de
corrupcdo). O eleitor ¢ entendido como aquele que tem atitude e quer
romper, fazendo isto através do voto no candidato.
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Outro candidato observado aparece vestido de palhago, com roupas
coloridas e parado diante da tela. O cenario apresenta cores apagadas, para
se dar énfase ao candidato. Poder-se-ia dizer, uma criatividade sem limites.
Expressao do rosto sorridente, o candidato pronuncia a frase: “Eu acredito.”
O que esta bem destacado na tela ¢ o nimero do partido, o que chamou a
aten¢do, pois ¢ bem maior que o niumero do candidato e o seu apelido, o
qual ¢é relacionado com a sua apresentagdo. Supde-se que se trata de um
personagem social desconhecido publicamente, entdo o interesse aqui € dar
votos ao partido e ndo a pessoa do candidato.

Ao se apresentar de tal forma na tela, d4 a impressdao de que os
eleitores sdo também uns palhagos, uma vez que assistem a tal programa e
conseqiientemente sdo sujeitos assujeitados pelo discurso. Quer dizer o
“ator” veste-se de forma engragada, a platéia ri e ele se elege ou consegue
mais votos ao partido. Essa caracteristica de espetaculo ja esta bastante
impregnada no povo brasileiro. Além disso, ao pronunciar a frase “Eu
acredito” pode-se fazer uma série de inferéncias sobre o significado a que
remete: “Eu acredito em mim mesmo”, “eu acredito na mudanga”, dai a
justificativa para estar vestido de tal forma, “eu acredito no partido”, ou até
“eu acredito que o povo gosta de espetaculos”, por isso vou ganhar a
eleicdo, porque me vesti dessa forma.

A metafora do palhaco acredita-se ser uma critica a situagdo
politica vigente, pois aqueles que nela acreditam séo tidos assim. A ruptura
aparece aqui ndo através da atitude violenta (golpes de karaté) contra a
corrupgdo, mas na firme determinagdo de ndo ser palhago ¢ de ndo entender
a politica como palhagada, e portanto, votar no candidato ou no partido que
assim propdem.

Outro aspecto a ser destacado, ao qual se poderia salientar é o uso
das categorias trabalhistas para sinalizar uma identidade. Uma das
categorias que se encontra em varios partidos € a de professor. Ao iniciar
seu tempo de fala, o candidato ja pronuncia: “Sou o professor X”. Sabe-se
que ¢ uma categoria numerosa € que s6 com ela podem-se eleger muitos
candidatos. A idéia ¢ de tornar-se familiarizado, trazer a tona questdes que
foram deixadas de lado ao longo dos anos e mostrar interesse em priorizar a
classe. Além disso, é uma categoria de intelectuais, muitas vezes
pesquisadores, o que da mais credibilidade de um bom trabalho na camara,
pois terdo competéncia para legislar. Ao tratar-se de categoria, registra-se
ainda, a presenga da figura do delegado (acrescenta-se soldado e sargento),
identificando-se pela profissdo primeiramente. Sabe-se o quanto o povo
necessita de justica, ordem e seguranca para o bem-estar ¢ uma vida
tranqiila.
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A apresentacdo de enfermeiros, médicos, representa a saude e o
compromisso com um tema que estd em pauta nas prioridades. Inclusive
aqui se utiliza a abreviagdo Dr. na frente do nome do candidato. Assim, a
identidade funde-se com o cargo.

Cabe registrar aqui o destaque aos nomes dos candidatos que sera
utilizado na urna. Alguns se utilizam de seus sobrenomes que sdo
marcantes, engracados ou faceis, outros dos apelidos que t€m e sdo faceis de
gravar ou cOmicos e se tornam bizarros para os eleitores, como os nomes de
personalidades famosas, com o propdsito de que o eleitor faga a associacao
e opte por votar naquilo que ja conhece ou ouve falar. Poder-se-ia destacar
alguns deles: Leite, Tomate, Testdo, Jacaré, Biscoito,Vermelho e
Garrincha,.

CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se apresentar por meio de algumas analises mais
marcantes, um panorama geral de como esta se encaminhando a propaganda
politica para deputados, o que se esta priorizando e a violéncia simbolica
atuando nas mensagens verbais e visuais.

Diagnosticou-se que ha grande preocupagdo por parte dos
candidatos em serem aceitos pelos eleitores, ja que sdo estes que definirdo a
eleicdo. Observou-se que o eleitor além de ser o centro de toda a estratégia
que se articula para angariar o voto, é visto como sujeito que percebe e
muitas vezes aceita a situacdo a qual a politica se transformou, gosta ¢ até
participa dos espetaculos. Trabalha-se muito bem na propaganda eleitoral
com o emocional dos eleitores, tenta-se conquista-los pelo humor, a
aparéncia ndo pode ser desconsiderada, mesmo que na maioria das vezes
ndo seja percebida como proposital pelos eleitores, os gestos também tém o
seu fim especifico: tornam-se uma alternativa a fim de chamar a atengéo e
com isso os candidatos obterem mais chances de serem os escolhidos no
momento da selegdo dos eleitores dentre tantos adversarios. E ainda, se com
as alternativas apresentadas: movimentos do corpo, gestos, maquiagem,
encenagdes, se mesmo assim persistirem as duvidas aos eleitores quanto a
escolha a ser feita, pode-se recorrer a criatividade dos nomes a serem
inseridos na urna, os quais poderdo atrair o eleitor ou afasta-lo
definitivamente. Também, outra a alternativa recorrida pelos candidatos é
aproximar-se das categorias trabalhistas por meio de propostas que vao ao
encontro das necessidades essenciais que sao reivindicadas ou apresentar-se
como representante dessas prioridades.

Pelo exposto nestas reflexdes, destaca-se a presencga da violéncia
simbolica encontrada nas propagandas analisadas e que pretende confirmar
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a teoria apresentada na introducdo do trabalho. A andlise mostra o
estabelecimento das novas caracteristicas que estd se encaminhando a
politica e apresenta um emissor com direito exclusivo de falar e de
direcionar os conteidos da agenda.
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NOTAS

! Tal como proposto por Anthony Downs (1999).

2 Em 1988 Collor de Mello utilizou a mesma estratégia, ou seja, o candidato
atualiza este discurso no seu. Recuando um pouco mais na histéria politica
brasileira, Janio Quadros fez 0 mesmo através de uma singela vassoura. Ou
seja, o discurso do candidato a deputado traz para a cena politica paranaense
de 2006, ao recuperar o discurso da moralidade, resquicios do discurso
neoliberal e do populista da alianga PTB-PSD de 1950/1960.
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A COESAO REFERENCIAL NA TESSITURA DO TEXTO

Marly de Fatima Gongalves Tavares Biezus
Aparecida Feola Sella (Orientadora)

RESUMO: O presente artigo ¢ resultado do estudo realizado durante o
Programa de Desenvolvimento Educacional, proporcionado para os
professores estaduais do Estado do Parand. O objetivo deste trabalho ¢ a
confeccdo de material didatico, denominado Folhas, a ser utilizado para o
desenvolvimento de aulas que possibilitem o entendimento de como os
textos produzidos em lingua escrita contam com o aparato da referenciacao,
artificio de constru¢do de objetos discursivos. A referencia¢do, segundo
Koch (2005), é um recurso em que o produtor do texto utiliza para a sua
particular forma de retratar o mundo circundante filtrado pelo simbolico.
Este estudo pretende mostrar como os recursos gramaticais auxiliam na
construgdo de sentido e na coesdo. O ensino da lingua, nessa Otica, rende
um olhar multiplo nos elementos lingiiisticos que colaboram para a tessitura
do texto. A referenciacdo é um exercicio de constru¢do de juizos de valor,
de opinides, de desvelamento do entendimento do produtor do texto. Essa
forma de conceber o processo de referenciacdo requer uma mudanca na
pratica atual do ensino de gramatica (mecdnico e tedrico) e, por
conseqiiéncia, uma transformag@o no processo de efetiva reflexdo para que
com isso o aluno compreenda os fatos lingiiisticos encontrados no texto. O
ensino da lingua reclama resultado de praticas efetivas, significativas para o
aluno e contextualizadas para que ele seja capaz de interagir com textos por
meio do uso do conhecimento dos elementos lingiiisticos, pois sdo eles que
os deixam coesos e coerentes.

PALAVRAS-CHAVE: coesdo textual, referenciacdo, material didatico.

O “Folhas” construido durante o programa tem como objetivo
auxiliar o aluno de terceiro ano de ensino médio em sua preparagdo para a
prova de vestibular tanto na prova especifica como na producdo do texto. O
referido trabalho, cujo nome ¢é “O vestibular é agora! Vocé esta
preparado?”, inicia com questionamentos a respeito da preparagdo que o
aluno de ensino médio, de terceiro ano, esta fazendo:

Como vocé esta se preparando? Vocé ja analisou uma prova de vestibular?
Que aspectos vocé acha importante numa prova de lingua portuguesa?
Serda que precisamos memorizar uma lista de defini¢des gramaticais?
Como vocé esta se preparando para o seu vestibular?



242

Apds essa provocagdo inicia-se a analise da prova de vestibular da
Unioeste, de 2006, de Lingua Portuguesa, que é composta de excertos
retirados do Jornal Atuallex, do curso de Direito, de Marechal Céandido
Rondon, ano 1, n°. 04, setembro de 2005. O fragmento do texto um (1) é

apresentado para os alunos:

A polémica sobre o porte de armas pela populacdo gera enormes conflitos
at¢é mesmo na esfera juridica, na qual hd autores com entendimentos
diversos: alguns a favor da proibicdo do comércio de armas, outros
defendendo o livre arbitrio de cada cidaddo, ou seja, o direito individual de
escolha, e aqueles, ainda, legitimando o porte de armas como defesa (Alair
Koenig, académico, p. 4).

Depois de lido o recorte acima, novos questionamentos sao
direcionados aos alunos, tais como Qual a polémica apresentada? De
acordo com o fragmento, em que esfera ha conflitos? Quantos tipos de
autores foram apresentados no texto? Qual a palavra utilizada para
nomear o primeiro tipo? E o segundo? O terceiro? Que informagdo esta
vinculada ao 1° tipo? Ao 2° tipo? E ao 3° tipo? E de acordo com as
respostas obtidas se cria um esquema para registro de todas as informagdes
contidas no texto.

Sdo entdo observadas as amarragdes (a tessitura) existentes no
fragmento. E mostrado que sdo os elementos referenciais atuando no texto.
Segundo Koch (2005), sdo “elementos referencias os itens da lingua que
ndo podem ser interpretados semanticamente por si mesmos, mas remetem a
outros itens do discurso necessarios a sua interpretagdo.”.

E feita, entdo, a analise do fragmento de texto apresentado com os
alunos:

O texto apresenta ja no primeiro enunciado o tema principal, a polémica,
como foi colocado, o porte de armas pela populagdo. Menciona entdo que
ha conflitos a respeito do tema tratado. Diz entdo onde estd acontecendo a
grande polémica, na esfera juridica. Utilizando a expressdo na qual
retoma o enunciado: esfera juridica. Dentro da esfera juridica menciona
ainda trés tipos de autores e qual a posicdo de cada um dos tipos de
autores. O primeiro tipo representado pela palavra alguns sdo os que sdo a
favor da proibi¢do. O segundo tipo de autores representado pela palavra
outros defendem o livre arbitrio de cada cidaddo e finalmente aparece o
terceiro tipo de autores que sdo representados pela palavra aqueles que sao
a favor do porte de armas como defesa do cidaddo. Os pronomes alguns,
outros ¢ aqueles buscam o elemento antecedente no texto, autores.
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Esse esquema é mostrado como uma estratégia que o aluno pode
usar para interpretar qualquer texto. E consequentemente auxiliar muito na
hora do vestibular. Pois ele utilizara as estratégias de referenciagdo para
auxiliar na compreensdo do texto.

A construgdo dos referentes textuais conta com a ajuda de algumas
estratégias de organizacdo textual que podem lhe auxiliar. Sdo elas:

Introdugdo — também chamada de constru¢do, quando um objeto
nao mencionado anteriormente ¢ apresentado no texto; ¢ a apresentacao do
assunto que vai se discutir no texto.

- Retomada — ou manutengdo, ¢ quando o objeto que ja estd no
texto ¢ ativado por meio de uma forma referencial, permanecendo assim em
foco; o assunto entdo ¢é retomado através de sindnimos, pronomes, uma
expressdo nominal.

- Desfocalizagdo — é quando ha um novo objeto que entra em foco,
deixando o anterior em segundo plano; outro assunto entra em cena e novas
informagdes sdo acrescidas ao texto.

Apds esse estudo, analisa-se novamente o fragmento 1 para
verificar se ha tessitura no texto:

Existe na segunda linha do fragmento uma palavra que nos mostra o local
dos conflitos. A expressdo na esfera juridica ¢ apresentada pela primeira
vez no texto, temos entdo a introducio do objeto. Ja a locucdo na qual,
segunda linha do texto, tem seu sentido remetido & expressdo anterior (na
esfera juridica). Essa mengdo a objetos j4 mencionados denomina-se de
referéncia anaforica.

Segundo Koch (2005), anafora “é o mecanismo lingiiistico por
meio do qual se aponta ou remete para elementos presentes no texto ou que
sdo inferiveis a partir deste.”. Recebe a denominagdo de anafora a retomada
de item ja mencionado anteriormente no texto.

Sdo mostradas aos alunos as outras formas de se introduzirem os
referentes textuais:

Pode-se utilizar a forma como foi registrada no texto Fragmento 1 do
Teste de Vestibular ou através de uma associacdo com elementos que ja
estiverem no texto ou no contexto sociocognitivo. Como no exemplo
abaixo:

A — Padre, sou um alcodlatra!

B — Meu filho! Tem que ter forgas pra vencer o vicio! Agora vai se
comungar!

A —E o vinho? Nao vem?
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Chama-se a ateng@o dos alunos para a tltima fala do personagem
do dialogo que introduziu um novo referente — o vinho — que se associa aos
elementos alcodlatra e vicio e ao contexto sociocognitivo. Esse tipo de
relacdo é como se os elementos apresentados fossem considerados, de
alguma forma, ingrediente do outro, ha uma nitida associagdo de idéias.

Tem-se também a estratégia para se manter o foco num mesmo
elemento, para isso podem-se utilizar os pronomes ou formas de valor
pronominal. Observe o exemplo utilizado por Koch (2006):

Em uma manha ensolarada, Heitor encontrou uma linda cachorrinha,
pequena e toda branquinha, e deu a ela o nome de Blanche. Todos os dias,
perto da hora do almogo, Blanche ficava ao portdo, esperando Heitor
chegar da escola. Ela dava pulos de alegria quando o via.

Os exercicios da prova do Vestibular da Unioeste/ 2006 também
sdo analisados:

01. Tomando por base o fragmento de texto 1, € correto afirmar que

(01) o debate por porte de armas pela populagdo ¢ um tema de consenso e
que ndo gera conflitos.

(02) o porte de armas pela populagdo ¢ um tema polémico, com opinides
diversas sobre ele.

(04) a polémica criada pelo porte de armas pela populagdo ndo alcanga a
esfera juridica.

(08) na esfera juridica, dadas as concepgdes dos autores, ha formas de
opinido em conflito.

(16) uma das disposig¢des juridicas defende que cabe ao cidadao escolher
que caminho seguir.

32) entre “livre arbitrio” e “direito de escolha” ndo ha similaridade de
sentido.

(64) o uso de “como defesa” ¢ um argumento contra o porte de armas pela
populagdo.

E mostrado aos alunos que os enunciados (01), (04) e (32)
introduzem em seus comentarios a palavra ndo, produzindo um sentido
contrario ao do enunciado da proposta do texto mostrado no esquema
referencial que vocé construiu. Ja o enunciado (02) refere-se diretamente ao
texto 1, quando utiliza “opinides diversas” e retoma a expressiao
“entendimentos diversos”. O enunciado (08) sintetiza a polémica
mencionada no texto quando encena que “ha trés formas de opinido em
conflito”. O enunciado (16) retoma o segundo tipo de autores, o qual
defende o livre arbitrio. E na alternativa (64) o valor do termo “contra”
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demonstra afirmagdo que ndo condiz, pois no texto a expressdo “como
defesa” ¢é utilizada como argumento a favor ao porte de armas pela
sociedade.

O projeto Folhas exige que se faca interdisciplinaridade com uma
ou mais disciplinas. Foi entdo estabelecida uma relagdo com questdes de
filosofia e sociologia por meio de uma atividade a qual exigia a analise e

discussdo dos seguintes topicos:

Como vocé analisa o porte de armas como defesa?

Sera que a violéncia ndo acarretaria ainda mais violéncia?

Que poder de defesa nos d4 uma arma?

Vocé seria capaz de usar uma arma num momento de confronto com um
marginal?

Na seqiiéncia do projeto, passa-se para uma atividade que tem por
objetivo fornecer ao aluno instrumentos para auxilia-lo na elaboracdo de
textos orais e escritos coesos ¢ claros, bem como na ado¢do de uma postura
critica diante da realidade. E o Juiri Simulado com o tema Desarmamento.

Para a execucdo dessa tarefa sdo passados aos alunos os papéis de
cada membro do Juri para posterior dramatizagao.

Juiz: dirige e coordena as intervengdes e o andamento do jari.

Jurados: ouvem todo o processo e, no final, das exposi¢des, declaram o
vencedor. (este sera aquele que melhor argumentar seu ponto de vista).
Advogados de defesa 1: defendem o “réu 1” representa o livre arbitrio e
respondem as acusagdes feitas pelos promotores.

Advogados de defesa 2: defendem o “réu 2 a favor do desarmamento” e
respondem as acusagdes feitas pelos promotores.

Promotores (advogados de acusaciio): devem acusar o “réu 1” ¢ o “réu
2” a fim de condena-los, pois ¢ contra o desarmamento e também o livre
arbitrio.

Testemunhas: falam a favor ou contra os acusados, pondo em evidéncia
as contradi¢des e argumentando junto com os promotores ou advogados
de defesa.

Para um melhor desempenho na atuagdo do Juri, os alunos devem
assistir ao filme “O Juri”, dirigido por Gary Fleder. O filme ¢ um drama
langado pela Fox Film, que mostra os procedimentos e a realidade de um
juri.

Além do filme ¢ feita com os alunos, no laboratorio de informatica
da escola, uma pesquisa sobre o tema proposto para o juri, Desarmamento.
Os sites que sdo pesquisados, lidos e analisados pelos alunos sdo:



246

www.geocities.com/desarmamentodequem/
www.prolegitimadefesa.org.br
pt.wikipedia.org/wiki/Estatuto_do_Desarmamento
www.armaria.com.br/aquemint.htm
www.abril.com.br/pagina/especialreferendo.shtml
www.desarme.org/armanao/publique/

O objetivo da pesquisa sobre o desarmamento € para se conhecer o
assunto com mais profundidade para poder criar argumentos para se
preparar para o juri simulado, situagdo essa que rende ao aluno a
necessidade de defender seu ponto de vista, de repassar suas idéias,
comunicar suas idéias, fazer com que seu interlocutor creia em seus
argumentos. Tem que persuadi-lo a mudar de opinido e convencé-lo de que
seu ponto de vista ¢ 0 mais coerente.

Para auxiliar nessa tarefa o aluno tera que elaborar um texto
argumentativo. Texto Argumentativo, de acordo com o Manual de Redacdo
da PUCRS, “¢ o texto em que defendemos uma idé¢ia, opinido ou ponto de
vista, uma tese, procurando (por todos os meios) fazer com que nosso
ouvinte/leitor aceite-a, creia nela”. Num texto argumentativo, ha trés
componentes: a tese, os argumentos e as estratégias argumentativas.
Chama-se a atengdo para o fato de que esse ¢ um tipo de texto que
geralmente ¢ pedido nas provas de redacdo de vestibular.

Segundo Garcia (2007), em sua obra “Comunicacdo em Prosa
Moderna”, a estrutura de um texto argumentativo apresenta o seguinte
plano-padrao para o que chama de argumentagdo formal:

1. Proposigdo (tese): afirmativa suficientemente definida e limitada; néo
deve conter em si mesma nenhum argumento.

2. Analise da proposi¢do ou tese: defini¢do do sentido da proposi¢do ou
de alguns de seus termos, a fim de evitar mal-entendidos.

3. Formulagdo de argumentos: fatos, exemplos, dados estatisticos,
testemunhos, etc.

4. Conclusio.

Garcia (2007) também apresenta um roteiro para a argumentagao
informal. Ele fornece quatro estagios:

No primeiro estdgio apresenta a proposicido que tanto pode ser
uma opinido, uma declaragdo ou ainda uma tese.

O segundo estagio ¢ para a concordincia parcial, o argumentador
concordard parcialmente com a proposicdo. Pode-se introduzir a
concordancia parcial por meio de expressdes como:
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“E verdade que em certos casos...”
“E possivel que, em certos casos, vocé tenha razdo...”

No terceiro estagio aparece a contestacdo ou refutacio onde sdo
expostos argumentos contrarios a proposicdo. Nessa fase as provas
apresentadas devem ser mais contundentes que as apresentadas a
concordancia parcial. Pode-se langar mao dos conectivos mas, entretanto,
embora, porém, todavia,contudo:

"Mas, por outro lado..."
"Entretanto, na maioria dos casos..."

O argumentador deve também colocar as razdes para discordar da
proposigao.

Nesse momento deve utilizar expressdes explicativas como:
porque ou pois:

"Mas, por outro lado...porque..."
"Porém, na maioria dos casos... porque..."

Finalmente, no quarto estdgio, o argumentador passa para a
conclusio, utilizando-se de expressdes do tipo: logo, portanto, por
conseqiiéncia, ou outra expressao que passe idéia de finalizagao.

Apbs esse estudo € proposta a seguinte atividade:

Agora ¢ a sua vez de elaborar um bom texto argumentativo. Elabore-o
posicionando-se a favor ou contra o porte de armas pela populagdo ou,
ainda defendendo o livre arbitrio.

Para melhor se preparar vocé poderd terminar de analisar a prova de
Vestibular da  Unioeste de 2006 por meio do enderego
http://vestibular.unioeste.br/.

Uma boa estratégia ¢ investigar as provas ja aplicadas em vestibulares
anteriores para vocé conhecer a Instituicdo de Ensino que vocé pretende
prestar seu vestibular.

Conclui se entdo que a referenciacdo ¢ uma atividade discursiva e
que o processamento textual se da da variagdo dos movimentos cataforicos
e anafdricos, dos movimentos abruptos, das fusdes, das alusoes, pois o texto
¢ um universo de relagdes seqiienciadas. Pode-se perceber também que as
expressdes referenciais desempenham muitas fungdes, tais como: indicam
os pontos de vista, as dire¢cdes argumentativas, recategorizam os objetos
presentes na memoria discursiva, por essa variedade de fungdes sdo
importantes na progressao textual e na construcdo do sentido dos textos.
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Apds a aplicagdo do presente “Folhas” o aluno foi capaz de
articular a seqiiéncia lingiiistica, transformando-a em um texto. A gramatica
teve entdo seu lugar redimensionado na medida em que passou a ser uma
estratégia para a compreensdo/interpretagao/producao de textos, isso porque
ela foi apresentada ao aluno como um mecanismo indispensavel da sua
atuacdo sobre o mundo.

Finaliza se este texto relembrando Koch & Elias (2006) que
acenam para a importancia de se estudarem as expressoes referenciais, pois,
segundo elas, estas sdo multifuncionais: indicam pontos de vista, assinalam
diredes argumentativas, recategorizam objetos discursivos. E facil de
perceber entdo a importancia das formas referenciais na progressao textual e
na construcdo de sentido dos textos, que se produz, ou que se tenta
compreender. Sdo elas que estruturam, e sdo responsaveis pela tessitura do
texto.
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INFERENCIAS NA MODALIZACAO: digitais lingiiisticas

Reginaldo Nascimento Neto '

RESUMO: Este artigo pretende investigar a aplicacdo de inferéncias na
modalizagdo de textos. Parte-se da pressuposi¢do de que cada individuo
possui pontos de vista fundamentados em sua tradig@o social e que sua visdo
de mundo exala-se, explicita ou implicitamente por meio de suas
modalizagdes lingiiisticas. Em muitos casos, um texto ¢ considerado como
o expositor fiel e imparcial dos fatos por ele descritos, porém, a escolha do
léxico empregado ou as insinuagdes que pode gerar, manipulam tacitamente
a compreensdo da realidade. Suscitam-se entdo exemplos de modalizagdo
com diversos recursos lingiiisticos, ap6s o que, discute-se o conceito de
inferéncia. Aplica-se entdo a inferéncia como recurso modalizador no texto:
Recorrendo a gramatica: até onde vai o pecado? A avaliagdo revela que,
por meio de inferéncias, & possivel estabelecer perfis modalizadores
diversos, que condicionam o texto ao juizo de valor de quem faz sua versdo.

PALAVRAS-CHAVE: modaliza¢do, Inferéncia, texto.
INTRODUCAO

Os avangados estudos da Fisica no campo da 6tica humana revelam
que um mesmo objeto, observado de angulos diferentes, produzira
impressoes diferentes.

E conhecido pelos estudiosos da psicologia cognitivista um quadro
bicromatico que funde a imagem de uma mulher idosa encapuzada até a
metade da face, com a silhueta de uma jovem que fita o horizonte. Visto por
um grupo misto de pessoas, esse quadro provoca, segundo idade, sexo,
cultura e geografia, diversidade de percepgdes. Portanto, também no uso da
linguagem, a variedade de percepgdes que podem surgir sobre um sé
assunto estd atrelada a carga conceitual oriunda da sociedade, educacdo e
costumes. Elementos estes que formam a “lupa” através da qual, os pontos
de vista e visdes de mundo do individuo sdo cristalizados. Assim, sub-
repticiamente, a linguagem magquia, reveste, ou pinta os esquemas mentais
que abarcam os principios conceituais fossilizados do individuo. Devido a
essa razdo, por meio das palavras, o falante tenta persuadir seus
interlocutores ao projetar consciente ou inconscientemente que seus juizos
de valor sdo relevantes.

Segundo Bakhtin (2000), os propositos do falante sdo refletidos até
na constru¢do composicional do enunciado.
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Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. O enunciado reflete as
condigdes especificas ¢ as finalidades de cada uma dessas esferas. Nao s6
por seu contetido tematico ¢ por seu estilo verbal, ou seja, pela selegdo
operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais — mas também na constru¢do composicional. (BAKHTIN,
2000, p. 279).

A MODALIZACAO

Ao processo pelo qual o significado de uma frase ¢ confeccionado
de forma a refletir o julgamento do falante denomina-se de modalizagao.

Koch (1992) sustenta que, na modalizagdo, certas “marcas” sao
cunhadas no enunciado de forma que exibem o juizo e visdo de mundo do
sujeito enunciador por meio do que diz. Por conseguinte, a modalizagdo ¢ o
produto da exteriorizagdo pelo enunciador da semantica de seus juizos de
valor.

A significag@o que atribui aos fatos é exalada na modalizagdo, pois
oriundo de um bojo de conceitos e principios diretivos, gera-se um “ismo”
tacito que normatiza o desenvolvimento e o regimento organico coerente do
viés sociologico do individuo e € revelado na silhueta do discurso.

Neves (2000) menciona a abordagem Ducrotiana quanto a
modalizagdo ao referir que ha nela um aspecto opositivo, isto €, a descrigdo
dos fatos pode ser objetiva, portanto ndo submissa a interferéncia do foro
intimo no discurso do falante, porém, este recorte causa estranheza porque
ndo ¢ possivel ao falante deixar de ser ele mesmo no intuito de manifestar
perfeita imparcialidade no juizo dos fatos, pois segundo Parret (1986), o
sujeito produtor do discurso é um ser de paixdes.

O sujeito produtor de discursos, cultura, e de sociedade é um ser de
paixdes. Seu querer dizer a verdade, sua intengdo de comunicagao,
nas crengas e convicgdes estdo motivadas por sua paixdo de
conhecer, de viver em comunidade, de criar beleza, de transformar
a natureza em um lugar habitavel (Parret, 1986, p. 231).

Entende-se entdo que, em maior ou menor grau, implicita ou
explicitamente, a modalizacdo faz-se presente em todos os discursos.

Apresentam-se abaixo as falas de alguns entrevistados sobre como
¢ a vida do trabalhador no Brasil, publicadas por Fraga (1984):
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O alfaiate:

“_ A vida s6 da pano para a manga. E a maior rasgacio de seda que
existe. Um dia tudo vai bem, outro ela bate o brim. Procurar um lugar ao sol
¢ procurar uma agulha no palheiro. Vocé fica com as calgas na mao anos a
fio e no fim te abotoam o paleto.

O padeiro:
“~ A vida me deu o bolo quando nasci brasileiro. Tenho que

sustentar burro a pao-de-16 14 em Brasilia, e sem me queixar sendo levo
bolacha na cara. A vida ndo ¢ biscoito.”

O ferramenteiro:

“— Da pa virada, ¢ isso que a vida é. Parece que o mundo tem um
parafuso frouxo, a gente senta a enxada em um trabalho decente mas ndo ha
recompensa. Em pouco tempo, a gente esta no prego.”

Fiscal do Instituto Nacional de pesos e medidas:
“— A vida ficou ruim para mais de metro, nunca da um quilo certo.
Todos sabem que aqui existem dois pesos, duas medidas...”

Escritor:

“~ A vida ndo escreve certo por linhas tortas. Até que eu gostaria
de falar bem dela mas ao pé da letra, a vida ndo é mais que um rascunho,
um esbogo e roteiros fracos mas mesmo assim eu desejaria uma reedigdo da
vida pois esta aqui que estamos vivendo é apenas sinopse ¢ ponto final.”

Diante dos exemplos dados acima, nota-se de forma descontraida
que a modalizagdo ¢ de uso cotidiano.

EXEMPLOS DE  MODALIZACAO COM  RECURSOS
LINGUISTICOS

E também possivel inserir modalizagdo, bem como percebé-la em
textos, por intermédio, entre outros, dos seguintes elementos lingiiisticos:

I — Adjetivos

I — Advérbios

III — Verbos

IV — Pontuagao

V — Metaforas

VI — Inferéncias

VII — Aumentativos
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VIII — Diminutivos

IX — Neologismos

Perceba-se nos exemplos a seguir, como cada um dos elementos
acima respectivamente arrolados pode alterar a frase:

“Encontrou-a na praca.”

I — Adjetivo @ @

(I a) — Encontrou-se com uma garota charmosa na praca festiva.

LN LD

(I b)- Encontrou-se com uma garota suspeita na praga escura.

Em (I a) tece-se um juizo de valor quanto & garota. O uso do
adjetivo charmosa revela a opinido do falante sobre seu paradigma de
beleza de encontro.

Quanto a praga festiva, o adjetivo em evidéncia oferece uma idéia
de movimento, luzes, cores, musica e a relacdo entre esses dois adjetivos
(charmosa, festiva) reveste a frase com a intencionalidade de demonstrar
alegria. No entanto, a substitui¢do pelos adjetivos suspeita e escura em (I b)
faz emergir a pretensdo do locutor em dar um qué de sinistro ao fato.

I — Advérbios
(II a) — Furtivamente encontrou-se com ela na praga.
(II b) — Despudoradamente, encontrou-se com a garota na praga.

Ao se empregar o advérbio furtivamente na frase, suscita-se a
inferéncia de que ha algo de proibido nas inten¢des que motivam o encontro
referido, ou seja, ¢ um encontro que, por alguma razdo, ¢ vergonhoso;
porém, em (II b), o advérbio despudoradamente insinua que, a despeito de
supostamente haver motivos que caracterizam esse encontro como
vergonhoso, o sujeito da oracdo menospreza os conceitos ¢ opinides do
publico e coloca-se acima de tais modos de pensar sociais.

III - Verbo
(IIT a) — Chocou-se com a garota na praga.
(III b) — Afrontou-a na praga.
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Em (III a), o verbo empregado chocar-se sugere uma agdo
impulsiva e inesperada que acontece por acaso, ou seja, sem prévia
programagdo. Tenta também exagerar o modo subito do encontro ao usar o
verbo de modo figurativo e hiperbdlico. J& em (III b), o verbo afrontar-se
determina que o encontro foi hostil e intencional, exalando a idéia de duelo
ou adversidade.

Dai infere-se que os individuos envolvidos no episddio descrito
pela frase participam mutuamente desse sentimento de antagonismo.

IV — Pontuagdo
(IV a) — Na praga, encontrou-se com a garota.
(IV b) — Encontrou-a na praga...

A anteposi¢ao do adjunto adverbial de lugar: a praca, em (IV a)
separado por uma virgula, além de produzir uma pausa, prioriza o lugar
onde o relato frasico ocorre. Igualmente, em (IV b), o emprego de
reticéncias (...) pressupde uma ironia ou que algo mais aconteceu e,
propositalmente se oculta por razdes incognitas. Essa insinuagdo ¢
modalizada pelo uso das reticéncias.

V — Metafora

(V a) — Sob o chapéu dos manacas, imantaram-se.

(V b) — Colidiu com ela a despeito da amplitude daquele tabuleiro
com bancos e arvores borrifados pelo chafariz.

No exemplo (V a), a metafora: sob o chapéu dos manacas supde
que, em fungdo do ambiente arbéreo e natural da praga, o romantismo
contagia o casal apresentado pela frase que se atraiam apaixonadamente.
Perellman (1997) assegura que o uso de metaforas constitui-se numa forma
argumentativa de “expressao da modalizagdo. A analogia e a metafora sdo
instrumentos gragas aos quais Nos expressamos, comunicamos nossos
pensamentos e procuramos exercer uma agio sobre outrem. E normal que
para cumprirem essa fun¢do de maneira eficaz, convém adapta-las todas as
vezes ao objetivo perseguido.” (Perellman, 1997).

Lacoff ¢ Johnson (2002) também alegam que nds “que a metafora
esta infiltrada na vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no
pensamento e ac¢do. Nosso sistema conceitual ordinario em termos do qual
ndo s6 pensamos mas agimos, ¢ fundamentalmente metaforico por
natureza.” Portanto, a frase sugere também o contato fisico, quer por
abraco, beijo ou outra caricia.
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Em contraposi¢do a modalizagdo efetivada em (V a), (V b) traz
uma nogdo de que houve casualidade no encontro informado pela frase. Na
coincidéncia ndo é possivel determinar se foi desagradavel ou ndo o
encontro.

VI — Inferéncia

Antes de evidenciar como as inferéncias atuam no processo de
modalizagdo, cumpre considerar resumidamente como se da o fenomeno da
inferenciagao.

Vale afirmar que a lingua, por si s6, ndo da conta de referenciar
imanentemente todos os significados comunicados por meio dela. Isto
implica dizer que a comunicagdo ndo ocorre por meio unicamente de
habilidades lingiiisticas, pois ndo é auténoma. ( Marcuschi, 2000; Lakoff,
1977)

Assim, embora tenha trazido grandes contribui¢des, Bloomfield
(1963) equivocou-se ao afirmar que estudar a linguagem delimita-se a
dimens3o semiotica oral: “(...) na fala humana, sons diferentes t€m
significados diferentes. Estudar esta coordenagdo de certos sons com certos
significados ¢ estudar a linguagem.” (BLOOMFIELD, 1961, 27)

Labov (1994) percebeu a esfera mais profunda da linguagem ao
considerar que ndo ¢ correto centrar-se no que seja estritamente lingiiistico
se se quer explicar que forgcas agem na lingua. Ele afirma que o “modo
como a lingua esta inserida na sociedade deve ser considerado, pois, muitos
fendmenos aparentemente aleatorios sdo explicados de forma bastante
obvia.”

Conforme Damke (1992), nota-se que a linguagem ¢é o resultante
do entrelagamento mutuo da estrutura, do ato ilocutério e da finalidade
social.

Damke (1992) reconhece que o termo linguagem ¢ mais bem
empregado que lingua ao afirmar que “a lingua s6 existe quando dentro de
um fato social” o que lhe concede folego de vida e vem a existéncia,
portanto, permite-se implicar que a lingua so6 existe quando em uso:

“A  lingua/linguagem, no seu aspecto social, € o elemento
indispensavel para a comunicacdo e interagdo dos individuos
dentro de seu grupo. Deduz-se que a lingua ndo existe em si so,
nao pode pois, ser definida simples e unicamente como um codigo
de sinais. A lingua/linguagem somente existe e se realiza de fato
em situagdes sociais.” (DAMKE, 1992, 21)

Nessa perspectiva, compreende-se que ¢ impossivel a
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lingua/linguagem, dissociada dos contextos sociais nos quais ela esta
inserida, ser plenamente significativa, pois hd védos lingiiisticos que ndo
podem ser totalmente preenchidos pela lingua. Dai requer-se um sistema
capaz de suprir tais lacunas e gerar significagao.

Dada essa deficiéncia da lingua de, por si so, completar
significativamente as fissuras da comunicagdo, o cérebro humano, que
possui propriedades capazes de preencher as lacunas lingiiisticas, compensa
essa inaptiddo completando-lhes os vacuos por meio de comparagdes com
formas e significados previamente conhecidos, Isto é, o cérebro preenche a
informagao que falta segundo o modelo que lhe é conhecido.

Haja vista essa capacidade inerente do cérebro em preencher
vazios de significado, Peirce (2005) manifesta que “tudo aquilo que for
totalmente incomparavel a alguma outra coisa ¢ totalmente inexplicavel
porque a explicagdo consiste em colocar as coisas sob leis gerais ou sob
classes naturais.”

Assim, Peirce (2005) acredita que o significado para o cérebro
humano consiste num sistema de representagdes associativas a ele
familiares, quando afirma que:

Finalmente, nenhum pensamento presente concreto tem significado
algum, valor intelectual algum, pois estes residem ndo naquilo que
¢ realmente pensado mas naquilo a que este pensamento pode ser
conectado numa representagdo através de pensamentos
subseqiientes de forma que o significado de um pensamento ¢, ao
mesmo tempo, algo virtual. (PEIRCE, 2005, p.272).

Daniel J. Kurland( 2000) define inferéncia como uma leitura de
intengdes ao expressar que “Inferéncia é um processo mental pelo qual
chegamos a uma conclusdo baseados em evidéncia especifica.”

Ratcliff(1992) refere-se a inferéncia como “alguma peca de
informa¢ao que nao ¢ explicitamente declarada em um texto”, mas,
Beaugrande e Dressler (1981) é que exibem a inferéncia como
“operagdes mentais que consistem em suprir conceitos e relagdes
razoaveis para preencher lacunas e descontinuidades em um mundo
textual.”

(VI a) — Como quem apenas passeava, ele foi a praga. A garota
estava la.
(VI b) — Entre tantas pracas para descansar, foi justamente
naquela... A garota também...
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A inferéncia de (VI a) patrocina o pensamento de que, embora o
sujeito da frase quisesse forjar a intengdo mera e Unica de passeio, isso ndo
era verdadeiro, pois pretendeu intencionalmente ir a praga, pois a garota que
la estava era o real motivo de seu interesse.

Em (VI b) infere-se que houve uma coincidéncia desagradavel
nesse encontro, a linguagem metaforica insinua suavemente que nio era um
descanso encontrar a garota. Da-se a impressdo de que as probabilidades de
ndo encontra-la ali estavam a favor do sujeito da oragdo, porém, dada sua
ma sorte, encontrou-a.

Percebe-se que o encontro era evitado por um ou ambos o0s
individuos arrolados no exemplo, mas aconteceu.

VII — Aumentativo
(VII a) — Encontrou uma garota loiraga na praga.
(VII b) — Encontrou-se com uma “negona” na praga.

O aumentativo loiraga pressupde por parte do falante, uma beleza
descomunal e modaliza a frase sugerindo que o falante aprecia loiras, ou
seja, para ele, aquela loira em especial era muito bonita. Também impde um
discurso machista de “coisificacdo” da mulher, pois achou uma loiraca
como quem acha algum objeto ao acaso.

No entanto, o aumentativo corrompido do adjetivo negra
pressupde pratica ou ideologia racista expressando sub-repticiamente sua
impressdo de que o padrdo de beleza é o americanizado.

VIII — Diminutivos
(VIII a) — Ele encontrou-se com uma garotinha na praga.
(VIII b) — Ele encontrou-se com uma mulherzinha na praga.

O diminutivo da palavra garota em VIII a. modaliza o termo com
carga etaria impregnando nele o efeito de que a garota ¢ tenra de idade. As
inferéncias, neste caso, podem ser muitas. Entre outras, pode-se entender a
intencdo do falante de condenar o fato de que o sujeito da oracdo é bem
mais velho que ela, ou de que ela seja uma crianga, portanto, esta iludida.
Também se pode entender que de repente ele estava na companhia de uma
crianca. Mas em (VIII b) o diminutivo mulherzinha assume carater
pejorativo  modalizando negativamente 0s aspectos morais ou
comportamentais da garota.
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IX — Neologismos
(IX a) — Encontrou-se com uma “pitachu” na praca.
(IX b) — Encontrou-se com uma “tetém” na praga.

O neologismo pitachu como mocréia, baranga embora ndo
presente no diciondrio Aurélio, sugere estética negativa. Ja o
tautossilabismo fetém, como em fafa, gigi, lili, entre outros, traz a idéia de
proximidade, afetividade e atribui carater de gentileza, charme, delicadeza.
O conceito de delgado que a repeticdo do “i” ou “e” gera impde uma
imagem de mulher esbelta, portanto, segundo os padrdes midiaticos de
beleza, bonita.

AS INFERENCIAS

Se “a linguagem oral é a roupa dos pensamentos” conforme
afirmou Samuel Johnson, entfo ela é uma foto ou grafico da organizagdo
das idéias do falante, porém ¢é também uma fachada, mascara eufémica ou
ampliadora das reais inten¢des do emissor.

No entanto, a linguagem oferece ao atento receptor, instrumentos
capazes de expor fissuras na representacdo do pensamento e permite a
interpretacdo de implicitos presentes nas entrelinhas do falante expondo-lhe
as reais intengdes, portanto, no estudo das inferéncias, pode-se localizar por
tras das palavras um proficuo campo de estudo sociologico.

No processo interpretativo, ¢ fundamental despir o pensamento de
sua roupagem lingiiistica, pois freqiientemente a mensagem vem disfarcada
intencional ou inconscientemente na tentativa de inserir fachadas nos atores
sociais.

Uma esfera sublime da linguagem oral ¢ a inferéncia.

O modelo estrutural da teoria da comunicagdo de Jakobson (1969)
da relevancia ao campo do contexto. J& Malmberg (1969) aplica esse
modelo da informa¢do na comunicagdo verbal humana ao considerar na
representacdo do codigo, signos armazenados na mente ou elementos
extralingiiisticos.

No modelo estrutural da comunicagido de Jakobson, Silva (1972)
desmembra o co6digo em sub-co6digos denominados de ruidos ideologicos.

Os elementos do universo extralingiiistico na comunicagdo
imbricam-se para cristalizar o vasto foco de estudo de trés vertentes da
Lingiiistica: a Sociolingiiistica, a Etnolingiiistica e a Psicolingiiistica.

Interessa a estas trés ramificagdes da Lingiiistica descobrir se a
linguagem influencia o pensamento ¢ o comportamento de um individuo e
da sociedade e sistematizar essa influéncia.
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A lingua nos precede e, conforme assevera Sapir (1930): “ E uma
ilusdo imaginar que alguém se ajuste a realidade essencialmente sem o uso
da linguagem (...) o mundo real ¢, em grande extensdo, construido
inconscientemente nos habitos de linguagem de diferentes grupos sociais”.

Calvet (2002) declara que a linguagem e a sociedade s@o
inseparaveis pois “as linguas ndo existem sem as pessoas que as falam.”

Assim, o comportamento social é susceptivel a inferéncia e repleto
de agodes dissuasivas e artificios cujos motivos sdo lancar luz favoravel
sobre o ator social que busca a aprovacdao da sociedade, pois, segundo
Durkheim (1978), “viver em sociedade significa existir sob a dominacao da
logica social”.

Goffman (2002) declara que, em sociedade, um individuo “tenta
controlar a impressdo dos outros” sobre si e apresenta um estratagema
usado pelos outros como defesa nesse processo de teatralizagao da vida real:
um confronto entre o que fala e o que infere. Um individuo tenta entdo,
esconder-se nas sombras ou penumbras produzidas pelas luzes de suas
palavras. Assim segundo Goffman, “esse palco ¢ um ciclo de
encobrimentos e descobrimentos.”

Nao resta duvida de que a linguagem ¢ um instrumento por
exceléncia na constru¢do das mascaras sociais. Além das intengdes do
falante, no estudo das inferéncias, pode-se localizar por tras das palavras um
proficuo campo de estudo.

No Processo interpretativo, ¢ fundamental despir o pensamento de
sua roupagem lingiiistica retirando as capas da linguagem que sdo usadas
para embrulha-lo.

Koch (2006) participa do pensamento de que ler inferéncias é fugir
da manipulag@o quando declara:

Ainda mais: no momento em que o educando se tornar capaz de descobrir
tudo aquilo que se encontra, de algum modo, implicitado no texto, em seus
mais diversos niveis de significacdo, ser-lhe-4 mais facil fugir a
manipulagdo, ou seja, reconhecer as manobras discursivas realizadas pelo
produtor com intuito de conduzi-lo a uma determinada interpretagdo ou
obter dele determinados tipos de comportamento. (KOCH, 2006, p. 160)

Como roupas, a linguagem deve de fato, ser adequada ao tempo e a
cada sociedade, mas o real proposito da linguagem deve ser comunicar e
compreender explicita ou implicitamente mensagens que retratam e/ou
moldam os condicionamentos sociais. Cabe ao receptor desnudar a
mensagem, fazendo uma espécie de sondagem interpretativa ndo s6 dos
elementos lingliisticos bem como os extralingiliisticos para o
descortinamento das causas e conseqiiéncias do processo comunicativo.
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Despir a mensagem das palavras ¢ também uma proposta feita por
Frege ao escrever para Husserl em 1906: “A4 tarefa essencial do logico
consiste em libertar-se da linguagem.” (FREGE, 1906).

Foucault (1966) expressa:

Nos, homens, descobrimos tudo o que estd oculto nas montanhas por meio
de sinais e correspondéncias exteriores; € ¢ assim que encontramos todas
as propriedades das ervas e tudo o que esta nas pedras; isso lhe é revelado
pro sinais correspondentes. (FOUCAULT, 1966).

MODALIZANDO O TEXTO

Usa-se como corpus deste artigo o texto: Recorrendo a gramadtica:
até onde vai o pecado? Aplica-se ao texto matriz uma modalizacdo por
meio de inferéncias. A modalizagdo do texto sera analisada na seqiiéncia
dos paragrafos a partir de seu titulo.

Recorrendo a gramatica: até onde vai o pecado?

Tornou-se consenso entre os estudiosos da linguagem a
necessidade de se repensar a utilizagao que se faz da gramatica tradicional
no ensino da lingua portuguesa. Entre os pontos mais questionaveis esta a
postura de certos professores que véem o ensino da lingua portuguesa
como a pura e simples transmissdo da gramatica pela gramatica.

Ao discutir o papel da escola, Pessoa lembra que a crianga vai
para a escola por volta dos sete anos ja sendo um falante competente em
maior ou menor grau, “o que significa ndo se uma tarefa da escola ensina-
la a falar o Portugués" (PESSOA, 1986, p. 11).

A autora observa que uma dada comunidade serve-se de varias
formas de registro de sua lingua, e que o termo gramatica pode significar
aquele conjunto de regras que o falante de fato apreendeu. Segundo
Possenti, “pelo conhecimento ndo consciente, em geral, de tais regras, o
falante sabe sua lingua, pelo menos uma ou algumas de suas variedades”
(POSSENTI, 1985, p. 32).

O ensino da lingua portuguesa deve, portanto, considerar os
varios dialetos que congregam o universo lingiiistico de uma comunidade,
de tal forma que as atividades de ensino oportunizem aos alunos o dominio
do dialeto padrdo, “sem que isso signifique a depreciagdo da forma de
falar predominante em sua familia, em seu grupo social”. (POSSENTI,
1984, p. 46).

O que se disse acima retrata um profissional que sabe dominar as
habilidades de uso da lingua em situa¢des concretas de interagdo bem
como os conceitos ¢ metalinguagens a partir dos quais se fala sobre a
lingua. As descri¢des dos fatos lingiiisticos ndo devem, entretanto, tomar o
quadro de regras feito pela gramatica nem mesmo as teorias lingiiisticas
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como o fim maior do ensino, ja que o papel da escola ¢ o de formagédo do
individuo.

A gramatica tradicional tem um carater normativo e prescritivo,
e como tal precisa ser considerada. Mas a classificagdo dos fatos
lingtiisticos e o trabalho com a nomenclatura devem conciliar-se com a
devida reflexdo sobre o funcionamento da lingua. O trabalho com a
nomenclatura deve ser repassado como um dado util a ser manobrado
diante dos propdsitos comunicativos.

Os falantes realizam enunciados em meio a situagdes concretas
de interagdo, que envolvem um quem diz (locutor) algo para quem
(alocutario), com que finalidade, operando com e sobre as formas
lingiiisticas, e impulsionando significados que emolduram e reorientam o
desenvolvimento do discurso. E de suma importancia que esse processo de
intera¢do também seja reconhecido quando do trabalho com a sala de aula,
inserindo, desta feira, o nivel pragmatico como fator de analise.

Texto Modalizado:

Muleta sine qua non: quais os limites da dependéncia?

Nao ¢é necessario ser um experto em lingiiistica para perceber
que algo tem de ser feito, pois a gramatica tradicional enquanto médica é
excelente cozinheira.

Entre os pontos mais recalcitrantes estd o dogma de certos
docentes de que, em analogia a gramatica, focinho de porco é tomada ¢
martelo é s6 estimulante muscular.

Ao procurar uma utilidade para a escola, Pessoa (1986) — nome
proprio — lembra que ao ingressar regularmente na 1* série, o aluno ja faz
o professor de portugués calcular se ¢ possivel com somente uma camada
de fita crepe arrefecer ou abafar a tagarelice ininterrupta dos locutores
mirins.

Diante desse fato, a linha do contrato de prestacdo de servigos
escolares relativa ao encargo de ensinar a falar portugués exala cheiro de
removedor ou passou a usar uma grinalda de Carbex.

A autora observa que as pessoas — agora no plural — de uma
dada comunidade legislam sobre o registro de sua lingua entendendo gramatica
apenas como eco de suas praticas comunicativas. Portanto, a semantica do termo
gramatica ¢ relativa e designa apenas um forte “sim senhor”.

Segundo Possenti (1985), “pelo conhecimento ndo consciente,
em geral, de tais regras, o falante sabe sua lingua, pelo menos uma ou
algumas de suas variedades” (POSSENTI, 1985, p. 32).

O ensino da Flor do Lacio deve, portanto considerar as varias
pétalas lingiiisticas das comunidades, de tal forma que o aluno aprenda
portugués padrdo sem ostentd-lo as custas do constrangimento dos modos
de falar predominantes entre os seus.
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Onde se achardo profissionais destros com a lingua tanto em
circunstincias  discursivas interacionais quanto em conceitos ¢
metalinguagem?

Precisa-se daqueles que compreendam que os fenomenos da
linguagem ndo sdo criminosos para serem trancados em uma cela
gramatical e véem o individuo social como foco da escola ao invés da
norma ortodoxa.

A hora ¢ mais importante do que o reldgio, portanto o individuo
¢ mais importante que o instrumento.

A gramatica tradicional, cortaram-lhe as orelhas, engessaram-lhe
as pernas e vestiram-na com uma jaqueta de general, e como tal precisa ser
considerada, mas, a classificagdo dos fatos lingiiisticos ¢ a nomenclatura
estabelecida devem sentar-se & mesa de negociagdes.

A nomenclatura tem que “servir” para “servir”. Os instrumentos
da nomenclatura devem ser usados para otimizar o desempenho
comunicativo.

Os falantes usam formas lingiiisticas convencionais. Porém,
dentro de contextos que envolvem quem diz o que, a quem, para qué.

Essa interacdo dinamiza o discurso reciprocamente. Portanto, o
processo de interagdo comunicativa deve estar na lamina laboratorial da
sala de aula como importante fator de analise do nivel pragmatico.

ANALISE
Titulo: Muleta sine qua non: quais os limites da dependéncia?

O titulo compara o ato de depender da gramatica ao uso de
muletas, portanto, deve acontecer em caso de necessidade apenas. A
expressao latina sine qua non refere-se a condi¢do sem a qual néo é possivel
uma dada agéo.

Os dois pontos abrem espago para a pergunta: quais os limites da
dependéncia?

O titulo retrata que a gramatica deve ser uma nomenclatura que
viabilize o processo pragmatico, pois 0 processo interativo ¢ mais
importante que a norma do como dizer. Infere-se que estabelecer a linha
divisoria entre obediéncia e escravidao ¢ vital & relagdo da gramadtica
tradicional com as interagdes comunicativas.

(1) Néo ¢ necessario ser um experto em lingiiistica para perceber que algo
tem de ser feito, pois a gramatica tradicional enquanto médica é excelente
cozinheira.

No pardgrafo acima, infere-se que qualquer pessoa, mesmo leiga
consegue perceber que ha algo errado quanto ao uso que se faz da gramatica
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em sala de aula. Com a expressdo enquanto médica é excelente cozinheira
faz inferir que a gramatica tradicional ¢ empregada com a fungdo errada e
faz mal o que se propde a fazer.

(2) Entre os pontos mais recalcitrantes estd o dogma de certos docentes de
que, em analogia a gramatica, focinho de porco ¢ tomada e martelo é so
estimulante muscular.

No paragrafo (2), infere-se que o uso teimoso e equivocado da
gramatica tradicional ndo se baseia em fundamentagdes logicas e
comprovadas. Na mente de alguns professores arcaicos, a gramatica tem de
ser aplicada mesmo sem utilidade ou a despeito dela.

(3) Ao procurar uma utilidade para a escola, Pessoa (1986) — nome proprio
— lembra que ao ingressar regularmente na 1* série, o aluno ja faz o
professor de portugués calcular se ¢ possivel com somente uma camada de
fita crepe arrefecer ou abafar a tagarelice ininterrupta dos locutores mirins.

No trecho acima, um modalizador tenta fazer inferir que, nos
moldes em que esta, ndo é facilmente perceptivel nem para técnicos da area
para que serve a escola. Com a inser¢do dos parénteses apds o nome da
autora, propde-se a inferéncia de que a opinidao da pesquisadora ¢ igual a das
pessoas em geral. Também quando menciona o ingresso regular na 1? série,
infere-se que o aluno ¢ uma crianca por volta dos sete anos de idade,
portanto, na idade certa e convencional ao ingresso na escola. J& em fez o
professor de portugués calcular... infere-se que o professor de portugués
deve ser dotado de outros conhecimentos além da gramatica, necessarios ao
dominio da convivéncia social. Com a mengdo de fita crepe — uma fita
adesiva empregada para lacrar a abertura ou tampas de caixas de papeldo —
pretende-se inferir que ela também sirva para vedar a boca dessas criangas
que falam muito, o que evidencia que ja possuem a habilidade de falar
portugués em nivel pragmatico.

E possivel inferir que o modalizador tem uma viso estressada do
ambiente da sala de aula bem como que ¢ impaciente embora se contenha a
despeito de sua ansia por uma sala com criangas menos ruidosas.

(4) Diante desse fato, a linha do contrato de prestagdo de servigos
escolares relativa ao encargo de ensinar a falar portugués exala cheiro de
removedor ou passou a usar uma grinalda de Carbex.

No extrato (4) infere-se que foi automaticamente retirado das
fungdes da escola ensinar a falar, pois a crianga ja chega dotada dessa



263

competéncia, portanto foi apagada do contrato, ¢ isso que se infere com o
exalar cheiro de removedor. Assim, deve-se passar corretivo nessa fungéo
pois, de fato, ela ndo pertence a escola.

(5) A autora observa que as pessoas — agora no plural — de uma dada
comunidade legislam sobre o registro de sua lingua entendendo gramatica
apenas como eco de suas praticas comunicativas. Portanto, a semantica do
termo gramatica ¢ relativa e designa apenas um forte “sim senhor”.

Pode-se perceber que de acordo com o trecho acima a inferéncia
pretende mostrar que o importante para as pessoas ¢ fazerem-se entender
em conformidade com o contexto social. Correto €, segundo eles, que a
gramatica deve adequar-se as praticas lingiiisticas da comunidade. Possenti
alega que sem aprender regras o falante sabe falar.

(6) O ensino da Flor do Lacio deve portanto considerar as varias pétalas
lingiiisticas das comunidades, de tal forma que o aluno aprenda portugués
padrdo sem ostentd-lo as custas do constrangimento dos modos de falar
predominantes entre os seus.

O ensino de portugués deve respeitar as variedades da lingua
portuguesa.

(7) Onde se achardo profissionais destros com a lingua tanto em
circunstincias discursivas interacionais quanto em conceitos €
metalinguagem?

Precisa-se daqueles que compreendam que os fendmenos da linguagem
ndo sdo criminosos para serem trancados em uma cela gramatical e véem o
individuo social como foco da escola ao invés da norma ortodoxa.

Sao escassos os professores que dominam a pratica pragmatica e
descritiva da lingua, além do que sdo importantes os que valorizam o
individuo mais que a gramatica e garantem liberdade comunicativa dentro
dos trilhos da norma de forma néo rigida.

(8) A hora ¢ mais importante do que o reldgio, portanto o individuo é mais
importante que o instrumento.

A gramatica tradicional, cortaram-lhe as orelhas, engessaram-lhe as pernas
e vestiram-na com uma jaqueta de general, ¢ como tal precisa ser
considerada, mas, a classificagdo dos fatos lingiiisticos ¢ a nomenclatura
estabelecida devem sentar-se & mesa de negociagdes.
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Com a expressdo cortaram-lhe as orelhas... infere-se que a
gramatica tradicional ndo aceita nem perceber os novos usos pragmaticos da
lingua. Em engessaram-lhe as pernas, implica-se que ela ¢ inflexivel com
relacdo a inser¢@o de novos usos da linguagem e suas variagdes conforme
contextos e intenc¢des discursivas. Por jaqueta de general implica-se que a
gramatica alcangou uma hierarquia de normatizagdo, por isso deve ser, a
fim de manter a comunicabilidade padrio entre os falantes, respeitada.
Porém, deve normatizar democraticamente o uso corrente da linguagem
adequando-se as evolugdes lingiiisticas.

(9) A nomenclatura tem que “servir” para “servir”. Os instrumentos da
nomenclatura devem ser usados para otimizar o desempenho
comunicativo.

Os falantes usam formas lingiiisticas convencionais. Porém, dentro de
contextos que envolvem quem diz o que, a quem, para queé.

Essa interagdo dinamiza o discurso reciprocamente. Portanto, o processo
de intera¢do comunicativa deve estar na lamina laboratorial da sala de aula
como importante fator de analise do nivel pragmatico.

No trecho acima (9) deduz-se que a forca da gramatica esta
justamente no fator de que ela deve ser util e estar presente para facilitar a
comunicagdo clara e objetiva entre os interlocutores da lingua. Também se
infere que ¢ importante que na sala de aula estude-se 0 médulo pragmatico
imbricado com o gramatico.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao se ponderar sobre a tessitura de raciocinios acima focalizada,
chega-se a ilag@o de que no uso da linguagem, os individuos fazem apologia
a seus conceitos e juizos de valor, quer implicita ou explicitamente por meio
da modalizagdo. Portanto, o discurso contém incrustado em si toda a gama
de principios tacitos acumulados a partir de seu processo de socializagdo
que, acumulados, transbordam pelas fissuras lingiiisticas e emolduram
reflexos conceituais coerentes com sua visao de mundo.

Por conseguinte, cabe ao interessado em libertar-se da manipulagéo
retorica, que faz proselitismo da otica do falante, conhecer os instrumentos
que podem modalizar esses discursos com o propodsito de desnudar as reais
implicag¢des e motivagdes que subjazem a fala.
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ONDE ESTA A CIDADANIA EM CIDADE DE DEUS?

Salete Paulina Machado Sirino'
INTRODUCAO

O filme Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles e Katia
Lund, produzido a partir da obra literaria Cidade de Deus (1997), de Paulo
Lins, possibilita diversas leituras, entre elas: o estudo do narrador, ponto de
vista, conteudo histdrico, temadticas relacionadas a politica, educagdo,
violéncia, fome, opressdo, alienagdo, entre outros. Contudo, pretende-se
demonstrar com o referido filme, o estudo da tematica cidadania.

Apesar das diferentes definigdes do conceito de cidadania, ainda
permanece o seu carater publico, originario da sociedade grega antiga, de
que so ¢ possivel ser cidaddo em sociedade ¢ somente se pode viver em
sociedade com o equilibrio entre direitos e deveres, entre os interesses
individuais e publicos.

Nessa perspectiva, o educador pode trabalhar com Cidadania,
Classe Social e Status (1967)* de Thomas Marshall ¢ com Cidadania,
Cultura e Poder (2002), de Paulo Meksenas visando a articulacdo do tema
cidadania e o filme Cidade de Deus, para promover o didlogo e o debate,
possibilitando aos educandos o despertar do senso critico e a constru¢ao do
conhecimento sobre os conceitos de direitos e deveres inerentes a cidadania.

Segundo Marshall (1967), a teoria liberal moderna de cidadania
fundamenta-se na crenga de que o bem-estar e a igualdade constituem-se em
pré-requisitos indispensaveis ao pleno exercicio da individualidade e da
liberdade. A necessidade de justica social dos trabalhadores veio de
encontro aos conceitos liberais de igualdade de oportunidades. Essa teoria
foi construida a partir das lutas historicas dos trabalhadores por emprego e
pelos direitos de protecdo ao trabalho.

E ¢ esse carater de conquista de direitos que permeia a histéria da
humanidade, quer seja direito de natureza civil, politica ou social. Thomas
Marshall ¢ considerado o pai do conceito de cidadania. Em 1949, propos a
primeira teoria sociologica de cidadania e desenvolveu os direitos e
obrigacdes inerentes a condicdo de cidaddo, inspirado pela realidade
britanica da época, especialmente, no conflito frontal entre capitalismo e
igualdade, o que gerou o conceito de cidadania, enquanto direito a ter
direitos, bem como a concepcdo de cidadania a partir de trés momentos:
civil, politica e social.

Segundo Marshall (1967) a cidadania civil atribui aos individuos
uma série de direitos de liberdade: a liberdade fisica; a liberdade de
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pensamento e religido; a liberdade de expressdo ou de palavra e de culto; o
direito de possuir a titulo de proprietario e¢ de contratar, o direito a
prestacdes do sistema judiciario com base no principio da igualdade de
todos perante a lei. A cidadania politica se desenvolveu no século XIX e
refletiu, pelo menos em parte, as reivindicagdes politicas das classes
subalternas. Ela consiste no direito dos cidaddos de participarem do
exercicio do poder politico como membros dos oOrgdos investidos de
autoridade ou como eleitores de tais 6rgdos. A cidadania social se afirmou
no curso do século XX e consiste no direito a um grau de educagdo, de bem
estar e de seguranga social adequado aos padrdes prevalentes no interior da
comunidade politica. As instituicdes mais diretamente vinculadas a estes
aspectos da cidadania sdo: o sistema escolar e os servigos sociais (saude,
moradia, pensdes, seguros, etc.).

A teoria liberal moderna de cidadania brasileira ¢ fundamentada
nas concepgdes acima descritas, embora o conceito de cidadania seja amplo
e abrangente tanto em aspectos individuais quanto coletivos, o pressuposto
¢ de que haja a liberdade e a autonomia dos individuos num sistema de
mercado, em que o Estado tem que garantir o controle de tais pressupostos.
Pode-se questionar se, no Brasil, o exercicio da cidadania embasada nesta
teoria, ocorre na pratica, se o Estado realmente cumpre o seu papel de
garantir o bem comum e se atende as necessidades sociais a ele designadas.

A concep¢do de cidadania definida pelo Estado, ainda se
fundamenta nos principios da liberdade, igualdade e fraternidade, em que a
propria organizagdo politica, histdrica e social brasileira a torna impossivel,
haja vista as grandes desigualdades e os problemas sociais brasileiros. O
Estado, por sua vez, na forma como se organiza, objetivando uma cidadania
melhor, acaba por propor e criar politicas sociais que ndo levam em conta o
cotidiano e a constru¢do de uma cidadania critica, participativa e de
qualidade.

Paulo Meksenas® (2002) desenvolve um estudo aprimorado sobre o
conceito cidadania, buscando entender as peculiaridades da vida dos direitos
e da cidadania no Brasil. Meksenas diz que Hegel, Marx, Gramsci e
Habermas mostram a complexidade e a riqueza do conceito de sociedade
civil, cuja sociedade para eles é constituida por espacgos contraditorios que
oscilam no péndulo formado pelos extremos da regula¢do e emancipacgdo
social. E ainda, Meksenas reflete sobre a cidadania de classe ocorrida no
Brasil entre 1985 e 2000, a qual resultou no confronto da sociedade civil
contra o Estado - esse periodo consolida o poder institucional da
comunicagdo com a intengdo de articular o espago substituinte a sociedade
civil.
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Formado pelas grandes empresas que monopolizam os canais de
informag¢do por meio da midia audiovisual e escrita, o poder
institucional da comunicagdo incorporou o debate, as pesquisas de
opinido e as denuncias da violagdo dos direitos como ingredientes
dos produtos culturais oferecidos aos seus telespectadores,
ouvintes, leitores, internautas. O esfor¢o dessa mudanga consistiu
em remeter a formagdo da opinido publica a esfera da intimidade,
em substituicdo a participagdo politica na esfera publica.
(MEKSENAS, 2002, p. 181).

O autor chama a atencdo para o fato de que a medida em que a
midia apareceu de forma a dar uma colorag@o progressista, a organizacao de
foruns e debates publicos foi diminuindo. Isso possibilita a crescente
manipulacdo que o poder institucional da comunicagdo exerce sobre temas
que emergem da sociedade civil.

Na constatagdo desse processo Oliveira afirma: “A comunicago
midiatica transformou-se em substituto da politica. Opera uma
exclusdo da fala dos contestantes que ¢ mortal para a formagao de
uma arena publica, de uma esfera publica” (1988:217). Belloni
acrescenta: “A idéia (e os ideais) de cidadania tendem a ‘dissolver-
se no ar’ em elementos afetivos, rituais miticos, construidos pelo
discurso da midia audiovisual” (1995:24). (MEKSENAS, 2002,
p- 182).

O autor referencia a fala de Oliveira e Belloni para afirmar a forca
que o poder institucional da comunicagdo propicia ao poder Executivo em
relagdo a sociedade civil. O audiovisual tem influéncia sobre as pessoas,
quer seja pelo poder institucional da comunicagdo quer seja pelo poder
privado ou popular da comunicagdo. A televisdo por meio de seus
programas jornalisticos e de entretenimento chega diariamente a casa da
populagdo brasileira e passa de forma direta ou indireta a ideologia de seus
organizadores.

O trabalho educativo com o Cinema Brasileiro pode promover
momentos de analise, critica, enfim de conhecimentos sobre determinado
audiovisual (cinema), que por conseqiiéncia dara base para que o aluno
tenha condi¢des de ter um olhar critico sobre outros audiovisuais (radio,
televisdo).
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CIDADE DE DEUS

Estudando Cidade de Deus’ (2002), de Fernando Meirelles,
percebe-se que o diretor desenvolveu uma estética que pode ser assimilada
aos padrdes de Martin Scorsese, um dos primeiros cineastas com formagdo
académica dos Estados Unidos e que ¢ considerado como um dos
precursores do Cinema Independente’ daquele pais, uma vez que seus
filmes estdo fora dos padrdes estéticos e economicos do “Cinema Industria”
de Hollywood.

O filme Cidade de Deus evidencia o desamparo social e o
crescimento do crime como um grave problema social de ordem politica -
Cidade de Deus ¢ uma favela do Rio de Janeiro onde a criminalidade
cresceu desordenadamente, sem controle do governo. O referido filme traz
como personagem principal Buscapé, um jovem pobre e negro, que
consegue escapar da criminalidade, tornando-se um fotografo. Tal discurso
filmico mostra ainda o descaso com os direitos da crianga e do adolescente
na referida favela.

Paulo Lins, autor do romance Cidade de Deus, estudou literatura e
portugués na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Teve participagdo, no
comeco da década de 1980, no movimento de poesia independente do grupo
Cooperativa de Poetas. Escreveu alguns poemas e publicou o livro de
poesias Sobre o sol (1986). Obteve bolsa de iniciacdo cientifica do CNPq
para auxiliar o desenvolvimento de uma pesquisa sobre a criminalidade na
favela Cidade de Deus, onde morava desde os oito anos.

Nos anos 60, a familia de Paulo Lins, devido a uma enchente no
centro do Rio de Janeiro, foi viver no conjunto habitacional Cidade de
Deus, onde Lins presenciou o surgimento e o crescimento do trafico de
drogas. Escreveu seu romance baseado nas entrevistas que fez por ocasido
de sua iniciagdo cientifica. Mostra a comunidade como personagem central.
Em trés capitulos apresenta as décadas de 60, 70 e 80.

O filme Cidade de Deus, dirigido por Fernando Meirelles e co-
dirigido por Kéatia Lund, tem cento e trinta e cinco minutos de duracio.
Atingiu aproximadamente quatro milhdes de espectadores no Brasil. Ficou
cerca de um ano em cartaz nos Estados Unidos e foi indicado ao Oscar de
2004 em quatro categorias: roteiro adaptado, fotografia, montagem, diretor.

Fernando Meirelles foi audacioso ao fazer um filme sobre o lado
certo da vida errada, o lado marginal, no sentido de pessoas que estdo a
margem da sociedade, justamente porque correu o risco de seu filme ndo ser
aceito pelos espectadores brasileiros tdo acostumados aos filmes
hollywoodianos e, também, porque geralmente as pessoas ndo querem ver o
que ndo lhes agrada, especificamente, as tragédias econdmicas, sociais e
culturais de seu povo.
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Mas, por utilizar uma estética pop, por um trabalho de marketing,
por uma conscientizagao das pessoas ou por outros tantos motivos, Cidade
de Deus fez sucesso e trouxe consigo a discussdo sobre os seres humanos
que crescem na favela, largados a propria sorte e que, sem possibilidade de
um futuro dentro da sociedade “justa”, acabam por serem envolvidos no
mundo da criminalidade. Fez com que as pessoas olhassem para criangas
com escopetas, pistolas e outras armas na mao quando na verdade deveriam
estar na escola E, fazendo uma analogia com o que Euclides da Cunha relata
em Os Sertées — Campanha de Canudos, que o povo de Canudos deveria ter
sido tratado a cartilha e ndo a balas, percebe-se também que as criancas
mostradas pelo romance e pelo filme Cidade de Deus deveriam ser tratadas
a cartilha, para elas poderia haver um trabalho de assisténcia social sério.

Pode-se também estabelecer um debate sobre a polémica gerada
pelas criticas ao filme, como no caso de Ivana Bentes, para quem o diretor
Fernando Meirelles, usa a “estética da fome™ (trabalhada por cineastas do
movimento do Cinema Novo) como “cosmética da fome”, ou seja, apropria-
se das misérias do pais como marketing para a promo¢ao do filme. Tais
polémicas sdo saudaveis, fazem com que Literatura e Cinema e a tematica —
dentincia - tratada pelo escritor e pelo diretor, possam ser sociabilizadas de
forma a conscientizar as pessoas sobre a realidade do mundo em que vivem.

Em A Lente da Violéncia, Rita Félix Fortes promove uma analise
da constru¢do do espago no filme Cidade de Deus, mostrando que a
personagem Buscapé (morador da Cidade de Deus) narra o filme sem a
distor¢do do exotismo ou do terror de quem a vé de fora.

O espago construido pelo governo, a revelia dos moradores, ao
invés de organizar a cidade, apenas acentua a violéncia. Isso
porque, impor um espago as pessoas ndo ¢ inclui-las socialmente e
sim massifica-las. Desconsiderar as relagdes simbolicas entre o
homem e a esmaecida imago mundi ¢ negar ao homem o direito
aos valores simbolicos primordiais e, fatalmente, gerar uma
sociedade composta por cidaddos inteiramente loucos, com
carradas de razdo. (FORTES, 2007, p. 259-260).

A leitura de Fortes se articulada ao conceito de Marshall sobre
cidadania, evidencia que o espago construido pelo governo ndo promove a
inclusdo social dos moradores da Cidade de Deus bem como ndo lhes
garante os direitos relativos a cidadania social.

Tanto a literatura de Paulo Lins quanto o filme de Fernando
Meirelles mostram criangas ¢ adolescentes com armas nas maos, 0 que
possibilita questionar se essas criangas e adolescentes ndao deveriam estar na
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escola e que bem estar e seguranga social lhes sdo assegurados. O codigo de
direito das criangas e dos adolescentes lhes prevé o direito a escola, ndo
permitindo o trabalho infantil. Mas, criangas cuidarem de “boca de fumo”,
da entrada da favela com armas nas maos em troca de dinheiro ou de ajuda
dos chefes do crime (cestas basicas, tratamento dentario, roupas e calgados)
ndo se caracteriza como uma forma de trabalho?, ndo caracteriza o
abandono, o descaso ¢ a “omissdo” dos pais, do governo e da sociedade
civil de forma a permitir que tais criangas sejam expostas a situagdes de
violéncia, correndo riscos de vida e de serem incorporadas ao mundo do
crime?

ANALISE DA SEQUENCIA INICIAL DO FILME CIDADE DEUS®

NARRATIVA:

A narrativa destas seqiiéncias em cenas exteriores ¢ construida com
a utilizacdo de Primeirissimo Plano (PPP), Primeiro Plano (PP), Plano
Meédio (PM), Plano Americano (PA) e Plano Geral (PG).

Nota-se o predominio da utilizacdo de dois enquadramentos em um
mesmo plano, enquandrando o Buscapé na maioria das vezes em PA e PM
em primeiro plano da cena e em segundo plano enquadrando
alternadamente em PG ora Z¢ Pequeno e seus seguidores e ora os Policiais.
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ENQUADRAMENTO:

PPP de Buscapé.
Fora de campo, off de Z¢é Pequeno: Ai moleque...

PM de Z¢é Pequeno que diz para Buscapé: pega
a galinha ai!

PM de Z¢é Pequeno que diz para Buscapé: pega
a galinha ai!

PG de Buscapé e de seu amigo em primeiro
plano e em segundo plano a chegada da viatura
policial.

PG de Buscapé que se posiciona para pegar a
galinha (obedecendo a ordem de Z¢é Pequeno).
Fora de campo, off de Z¢é Pequeno: ndo corre,
ndo, porra!
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PA de Buscapé.

PG de Z¢é Pequeno e seus seguidores. Essa
imagem mostra criangas com armas nas maos
para encarar a policia.

Fora de campo, off de Buscapé: Se correr o
bicho pega,

PA de Buscapé

PM de Z¢ Pequeno e seus seguidores armados.
Z¢ Pequeno: Leva essa menina la de volta pra
delegacia, rapa

PA de Buscapé

PA de Buscapé em primeiro plano e em segundo
plano PG de Z¢é Pequeno e seus seguidores.

PA de Buscapé de costas em primeiro plano e
em segundo plano PG de Z¢é Pequeno e seus
seguidores.

Off de Buscapé: se ficar o bicho come.
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Enquadramento em PM de Buscapé com movimento da camera a 360°
como passagem de tempo, levando Buscapé para os anos 60.

desde que eu era crianga.

segundo plano (desfocado) de criangas.

construgdo de casas.

casas do conjunto residencial Cidade de Deus.

Predomina nas seqiiéncias de Z¢é Pequeno e seus seguidores e nas
seqiiéncias dos policiais o movimento pro-filmico, ou seja, os
atores se movimentam em relacdo a CAM (camera).

Ocorre ainda, o movimento filmico ja que em algumas seqiiéncias
ha a correcdo da CAM para acompanhar a acdo das personagens.
Nas primeiras seqiiéncias de Buscapé quando ele vai pegar a
galinha ha o movimento pro-filmico (ele se movimento em relagdo
a CAM).

Nas seqiliéncias em que ele esta entre o eminente fogo cruzado
entre Z¢ Pequeno e seus seguidores e os Policiais, ha movimentos
filmicos de 180° e de 360° (a CAM acompanha a agdo de Buscapé
que ora se movimenta e olha na dire¢cdo de Z¢ Pequeno e ora na
dire¢do dos Policiais, além do movimento a 360° utilizado como
passagem de tempo levando Buscapé dos anos 80 para os anos 60).

PM de Buscapé em primeiro plano e PG em
segundo plano das casas dos anos 60 da Cidade
de Deus. Off de Buscapé: E sempre foi assim,

PM de Buscapé em primeiro plano ¢ PG em

PM de Buscapé em primeiro plano e PG em
segundo plano (desfocado) de area com mata e
grama como a evidenciar espago vazio, sem

PM de Buscapé em primeiro plano (com
legenda ANOS 60) e PG em segundo plano de
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ANGULO:
= Nessas cenas a angulagéo é normal.

FOTOGRAFIA:
=>» Luz contrastada.

MUSICA:
= Nestas seqiiéncias ndo ocorre musicalidade, apenas som de efeito.

ESPACO:

= Este set de filmagem mostra a entrada da favela Cidade de Deus,
dos anos 80, sendo que essa seqiiéncia ¢ utilizada tanto no
desfecho quanto no inicio do filme, pela narrativa em off de
Buscapé volta para os anos 60. Em termos de espago, nos anos 80
apresenta-se uma favela com prédios, conjuntos residenciais, na
volta aos anos 60, pelo giro a 360° da cdmera em torno de Buscapé,
mostra-se o inicio de um conjunto habitacional com casas baixas,
com espaco vazio, ainda sem constru¢des. Mais do que mostrar
essa diferenca espacial, verifica-se o crescimento da criminalidade,
especialmente, a partir da personagem Zé Pequeno que, mesmo
jovem, amedronta, impde ordem na Cidade de Deus - cria as leis
da favela a partir de agdes aterrorizantes. Vé-se que o
envolvimento de Z¢é Pequeno com o crime tem inicio ainda em sua
infancia, conforme evidenciado em outras seqiiéncias (nos anos
60) do filme.
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* Recomenda-se que esse filme seja utilizado em atividades pedagégicas
com universitarios ¢ alunos do 3° ano do Ensino Médio, levando-se em
consideracdo a necessidade de respeito a censura do filme.

> Como aluna do Professor Ms. Paulo Camargo (editor-chefe do Caderno G,
da Gazeta do Povo), nas disciplinas Cinema Brasileiro e Cinema
Independente, do curso de especializagdo em Cinema ¢ Video da Faculdade
de Artes do Parana (FAP), ampliei os meus conhecimentos sobre analise
filmica.

% A analise dos enquadramentos do discurso filmico de Cidade de Deus é
feita a partir da “decupagem classica do cinema” do cineasta estadunidense
David Wark Griffith.
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A DITADURA MASCULINA E A MORTE COMO CONDICAO
LIBERTARIA DE EROTILDES E VALENTINA

Samuel Carlos Wiedemann (PG - Unioeste)
Rita das Gragas Félix Fortes (Orientadora)

RESUMO: Valentina e Erotildes — personagens da obra Incidente em
Antares, de Erico Verissimo — representam dois arquétipos femininos da
sociedade burguesa das décadas de 1960 e 1970, que as circunscreve ao
espago da casa e da rua. Ambas assumem importancia significativa no
contexto social ficcionalizado pelo romance, uma vez que aludem aos
movimentos reivindicativos em curso dentro e fora do Brasil. Valentina
presa a sua condi¢do de esposa e mae, vive como uma “pantera agaimada”,
sendo-lhe negada a liberdade de mulher que pensa e age. Ela questiona os
valores de seu marido — um juiz magistrado — demonstrando que tem
opinido e que sofre em fungdo da indiferenca do esposo com relagdo aos
seus direitos como mulher e esposa. Erotildes, por ser prostituta, é vista
como um produto de consumo cujo valor ¢ medido, apenas, por sua
sensualidade. Mesmo depois de morta ela continua presa a condicao de
mulher-objeto. Sob esta perspectiva, esse trabalho objetiva discutir a
representacdo social destes dois arquétipos femininos na moralista e
totalmente decadente familia patriarcal da metade do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Incidente em Antares, familia patriarcal, feminino.

Este estudo objetiva discutir a representagdo social das
personagens Valentina, a esposa do juiz, ¢ Erotildes, a prostituta, na obra
Incidente em Antares, de Erico Verissimo. Enquadradas dentro de um
estereotipo marcante na familia patriarcal, essas personagens assumem
importancia no contexto social das décadas de 1960 a 1970 — uma vez que
aludem a movimentos reivindicativos, em termos sociais, dentro do Brasil

Segundo Lucas (1989, p. 168-173) as obras de Erico Verissimo
estdo “pejadas de historicidade” e, em Incidente em Antares “o autor
estabelece um transito entre a Historia do Brasil e a Historia do Rio Grande
do Sul, de um lado, e a construgéo ficticia de outro” (LUCAS 1989, p.173).
O autor enfatiza que, “sociologicamente, o romance descreve uma
sociedade patriarcal” (LUCAS 1989, p.173).

Incidente em Antares é um romance realista de cunho social,
narrado em terceira pessoa por um narrador onisciente e esta dividido em
duas partes: a primeira, composta por 79 capitulos e a segunda por 102.
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Num primeiro momento, Erico Verissimo cria uma base ficcional para dar
fundamento ao incidente que ocorrera posteriormente. Inicialmente, o autor
descreve a fundacdo da cidade de Antares que, a principio, se chamava
Povinho da Caveira e que, posteriormente, foi batizada de Antares.

Nessa cidade havia dois clas que disputavam a administragdo do
local: os Vacariano e Campolargo. Os primeiros a se instalarem no local
foram os Vacariano, entretanto, através do apoio dos politicos de Sdo Borja,
os Campolargo vieram para disputar terras e poder com os Campolargo. No
final do século XIX da-se o inicio da modernizagdo e da industrializagdo da
cidade gracas a instalacdo de multinacionais.

Na segunda parte do romance destaca-se o Incidente em que
mortos insepultos, em fungdo de uma greve a qual aderiram os coveiros, se
levantam e decidem reivindicar os seus direitos de serem enterrados com
decéncia. Dentre os mortos, ha representantes de categorias sociais bem
diferenciadas: uma prostituta, um bébado, um sindicalista, um sapateiro, um
pacificador, uma matriarca e um advogado que, por sua vez, ¢ o porta-voz
do grupo. Nesse protesto, os mortos expdem em praga publica todos os
“podres” dos poderosos da cidade.

Em Incidente em Antares, FErico Verissimo vale-se de
procedimentos tematicos que ja haviam aparecido em obras anteriores,
entretanto, neste romance, como observa Fabio Lucas (1989, p. 178-179),
“a Historia que aparece ¢ uma Historia Critica porque intromete-se um
discurso avaliativo na reflexdo do passado”. Conforme o critico em foco, as
bases ficcionais em que se assenta a narrativa estdo apoiadas em trés
colunas mestras: “A Historia, a histdria (estoria) e o sobrenatural” (LUCAS,
1989, p. 178-179).

A MULHER NA SOCIEDADE PATRIARCAL BRASILEIRA

A mulher burguesa da sociedade brasileira vivia enclausurada a
casa e ao rigido codigo imposto pelo sistema patriarcal. Essa estrutura
social esteve fortemente presente desde o inicio da colonizacdo e suas
marcas se estendem até meados do século XX, quando a obra Incidente em
Antares foi escrita. O patriarcalismo submete a mulher ao ambiente
familiar, com a fun¢do de cuidar do marido, dos filhos e da casa, enquanto o
homem goza de plena liberdade. Ele ¢ considerado o “pater familias, que
detém o poder ndo somente sobre os escravos, empregados ¢ agregados,
como também sobre seus filhos e esposa” (ROCHA-COUTINHO, 1994,
p-67). A mulher esta, portanto, sob o dominio masculino, condicionada a
uma posicdo secundaria, tendo seu valor somente na relacdo que ela
mantinha com a casa e com os filhos.
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Para a mulher considerada “de familia”, com moral ilibada, o
objetivo na vida era ter um bom casamento, ser boa mée e esposa respeitada
e respeitavel. A opgdo de ter um futuro profissional ou algo fora do ambito
familiar ndo existia. As mulheres que mantivessem uma vida sexual ativa e
ndo casassem, eram consideradas levianas e imorais. Enfim,

uma vez que o objetivo maximo da vida mulher da época era o casamento,
esta deveria se manter virgem e casta, docil e meiga, caso ndo quisesse
ficar solteira ou ser incluida na classe das mulher consideradas ‘faceis’,
feitas ndo para o casamento mas sim para as brincadeiras, as farras e a
satisfacdo sexual de seus companheiros do sexo masculino. (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p.108)

Tem-se, portanto, uma clara distingdo entre as mulheres para
casamento e as que sdo para diversdo. As primeiras deveriam se manter
castas e puras para o marido, com o unico objetivo de se casar. As que ndo
se casavam, ¢ eram sexualmente ativas, eram vistas somente como objetos
para brincadeiras. Tem-se, assim, de um lado a mulher como “escrava do
lar” e de outro como “escrava do sexo”, ambas em fungdo do homem. No
que se refere a habitos femininos, tipicos dessa sociedade, Freyre (2000, p.
147) destaca que:

[...] as circunstancias de regime politico ¢ econdmico no Brasil impuseram
a mulher do sobrado como a da casa-grande, no sentido de sua
especializagdo em ‘sexo fragil’ e em 'belo sexo’. Restri¢des, as vezes,
deformadoras do proprio fisico. Restri¢des limitando-lhes a influéncia,
sobre a vida comum, aquela repercussdo de sentimento e de dengo sobre
os filhos; as sugestdes de beleza ou de bondade sobre os poetas]...]
Limitando-se a atividade a esfera doméstica ou ao plano da pratica
religiosa. Impondo-lhe uma especializagdo humilhante de tipo fisico:
primeiro a virgenzinha franzina: ‘palida virgem dos meus sonhos’, de mais
de um poeta. Depois de casada, “mulher gorda e bonita”. Ou simplesmente
gorda, caseira, procriadora.” E ainda mais a frente diz “[...] a esposa gorda
e bonita — verdadeiro regime de engorda, com muito mel de engenho,
muito doce de goiaba, muito bolo[...] E que talvez fossem para elas uma
forma de compensarem desgostos ou das frustragdes no amor sexual.

Para a mulher burguesa sé existe uma opg¢do: “ser mde ¢ negar
insistentemente a sexualidade feminina ndo reprodutora” (WALKOWITZ,
1991, p. 404), isto é, ser “subserviente do prazer masculino, sem autonomia
propria, uma palida imitagdo do desejo erotico masculino” (WALKOWITZ,
1991, p. 404). Em Incidente em Antares era esse o contexto em que
Valentina se encontrava. Ela vivia como um apéndice do marido, renegada
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a cuidar dos filhos ¢ da casa, mesmo tendo uma capacidade intelectual
avancada e idéias inovadoras para a época.

Dentro da casa estava a mulher considerada, pela sociedade
patriarcal, moral, obediente, de familia, considerada pura, enquanto na rua
encontrava-se outro tipo de mulher: a prostituta. Nesse tipo de sociedade ela
¢ considerada impura, infecta, contudo, essencial a manutengdo da ordem
social, satisfazendo os desejos masculinos que ndo deveriam ser “impostos”
as esposas e maes dos filhos do marido provedor. O homem exercia o
poder sobre as mulheres por meio da violéncia fisica, sendo que esse tipo de
dominacdo foi sendo aos poucos substituida por discursos de varias
instituigdes sociais. A este respeito Del Priore destaca que:

Nao s6 a Igreja estava interessada em adestrar a mulher, mas seus esforgos
iam ao encontro das perspectivas da sociedade androcéntrica que
herdamos de ultramar. A mentalidade de controlar a mulher pela forga e
pela violéncia, como pelo exercicio do pater familias, comegava entdo a
ser substituida por formas mais sutis de dominagdo. Os homens de letras
do periodo colonial foram os emissores de um discurso critico sobre os
destemperos femininos, cuja intengdo era valorizar as ditas honestas,
obedientes e recolhidas. (DEL PRIORE, 1995, p. 114)

A mulher ¢, portanto, adestrada dentro do sistema social patriarcal.
Para que isso acontecesse era usado da forca fisica, mas também do
discurso. A igreja, nesse periodo, teve um papel importante para
condicionar a mulher ao papel de mae e esposa, tendo no confessionario um
ambiente propicio para tal pratica. Enfim, esse “percurso da fala, que
dividia as mulheres em puras e infectas, terminava por enclausura-las em
territdrios previamente balizados” (DEL PRIORE, 1995, p. 185) A mulher
casada era enclausurada no ambiente familiar, negando sua sexualidade e
inteligéncia, enquanto a mulher prostituta era enclausurada como um objeto
sexual, sem moral e sem identidade. Erotildes ¢ a representante desse ultimo
tipo de mulher.

EROTILDES

O nome Erotildes significa amorzinho, diminutivo de Eros.: deus
do amor, da libido. Ou seja, a priori, a identidade da personagem esta
associada ao sexo. Quando nova, fora a mais cobigada de Antares, perdendo
o seu valor a medida que sua beleza fenecia com a idade. Ela ¢ descrita, no
romance, pela personagem Cicero Branco (o advogado que também estava
morto) como:
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- Essa ¢ a Erotildes, que entre 1925 e 1945, por sua graga e beleza, foi das
prostitutas mais famosas de Antares. Era a fémea mais procurada do
bordel Venusta, a carne mais cara daquele perfumado agougue humano.
Erotildes virou a cabega de muita gente na nossa cidade, até de homens
casados, senhores considerados virtuosos. D. Quita, seu amigo Tibério
Vacariano teve Erotildes como amante exclusiva durante quatro anos...

- Cinco, corrige a mulher, s6frega.

- Com o passar do tempo sua carne foi baixando de qualidade e de prego.
Erotildes caiu tanto de categoria que aos quarenta e poucos anos andava
pelas ruas cagando homens, vendendo o corpo a qualquer preco. . . Cinco
mil-réis, ndo, Erotildes.

- Até dois...”. (VERISSIMO, 1992, p. 236-237)

Erotildes morreu tisica, esquelética, por negligéncia do médico
local que esquecera de comprar o remédio para o tratamento. Durante sua
vida, ficaram evidentes as trés fases que uma prostituta passa: a da gloria, a
do abandono e do desespero. As marcas do “ser” prostituta estdo tdo
presentes na pessoa de Erotildes que, mesmo depois de morta “passa a mao
nos cabelos num gesto em que ha um resquicio de coquetismo”
(VERISSIMO, 1992, p.241) e até os vaga-lumes lhe conferem uma
“efémera tiara de diamantes” (VERISSIMO, 1992, p.243).

O valor da prostituta ¢ medido pela beleza do seu corpo. Dottin-
Orsini (1996) discorre sobre a mulher como um objeto sexual em que a
cabeca pode ser desconsiderada do corpo, tanto que estatuas de Vénus
(Deusa grega Afrodite, do amor e da beleza) sdo retratadas sem bragos nem
cabeca, somente o corpo (0s seios e 0 sexo). Isso ocorre pelo fato de resumir
a imagem feminina da seguinte maneira: “a mulher, ou seja, o sexo”
(DOTTIN-ORSINI, 1996, p. 156) Percebe-se que, no romance, o valor de
Erotildes é medido pelo seu corpo, seu sexo. A principio, era a “carne mais
cara do agougue humano” (VERISSIMO, 1992, p. 236), passando, a medida
que envelhecia, a ser refugada, como carne. Ha na decadéncia de Erotildes
uma estreita relacdo com sua categoria de mulher/carne, cujo valor esta
estreitamente vinculado a sua fungdo sexual. Esse tipo de relagdo ndo
acontece com as mulheres casadas, pois essas devem cultivar outro tipo de
valor que enalteca a imagem da familia burguesa por suas virtudes enquanto
mae esposa.

Walkowitz (1991), falando sobre a prostituicdo no século XIX,
destaca o fato de as prostitutas, seja nos bordéis sofisticados, seja na rua,
serem consideradas “filhas desqualificadas de classes desqualificadas”
(WALKOWITZ, 1991, p. 407). Esse tipo de rotulo se fundamenta no fato
delas, em geral, virem da classe operaria (considerada pela burguesia de
menor moral/desqualificada) e também pela venda do corpo, considerado
por muitas institui¢des como uma atitude imoral.
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A prostituigdo, para essas mulheres, era a oportunidade de
melhorar de vida, complementar a renda, viver um pouco acima do padrdo
de sua classe. Essas mulheres eram, portanto, desprezadas pelas esposas
burguesas, cujos maridos desfrutavam de seus servigos, como também o
eram pelas mulheres de classe operaria, que as consideravam imorais e, ao
mesmo tempo as invejavam pela ascensdo econdmica. Erotildes esta
associada a essa imagem de desqualificada, tanto que, mesmo depois de
morta, ela ¢ a ultima na marcha do grupo de cadaveres do cemitério para a
cidade. “Erotildes e Pudim de Cachaca deixam-se ficar naturalmente para
tras, fechando a marcha” (VERiSSIMO, 1992, p. 255), em certo momento
“Pudim olha para Erotildes e diz: ‘E n6s, moca, estamos no pordo do navio”
(VERISSIMO, 1992, p. 254). Dona Quitéria a poderosa matriarca dos
Campolargo, naturalmente, abria essa marcha junto com o advogado. A
composicdo dessa imagem demonstra bem o papel delegado a prostituta
como pertencente a uma classe mais baixa, desqualificada e que ndo pode
ser confundida com aqueles de uma “moral elevada”.

De outro lado, a prostituta pode ter relagdo com a imagem de
emancipagdo feminina face aos rigores da sociedade patriarcal. E através do
recurso do sexo que ela exerce o poder, buscando seu sustento e sua
liberdade. Dottin-Orsini cita um filésofo socialista — Proudhon — que criou
um panfleto com o dizer “O sexo dirige o mundo; portanto, as mulheres
dirigem o mundo — o mundo, ou seja, os homens” (DOTTIN-ORSINI,
1996, p. 188). Para ele, as mulheres “ndo mais querendo ser donas-de-casa,
s6 podem ser cortesas sustentadas. A sociedade inteira nas maos das putas e
dos banqueiros...” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p. 188). Sob este ponto de
vista, Erotildes pode ser vista como uma mulher que tentou se emancipar,
foi sustentada por amantes e teve uma estabilidade econémica temporaria.
Contudo, essa situagdo ndo se confirma enquanto condi¢do libertaria pelo
fato do seu valor estar atrelado ao sexo, tanto que, ao envelhecer, seu
prestigio caiu paralelamente ao fenecimento da beleza e, no final, ela se
submete a qualquer tipo de homem, por qualquer prego. Conclui-se,
portanto, que Erotildes, enquanto prostituta, era enclausurada pela condicao
de mulher objeto, sendo seu valor medido pelo sexo, sendo submetida a
vontade soberana dos homens que a possuiam, primeiramente pelos homens
mais ricos, como Tibério Vacariano, que a sustentou por cinco anos, e, por
fim, a qualquer homem que ainda tivesse o desejo de possui-la.

E relevante destacar, contudo, que FErico Verissimo retrata
Erotildes, no seu relacionamento com amigos, de forma terna e humana,
enquanto Dona Quitéria Campolargo (representante da classe burguesa
dominante) tem seus relacionamentos permeados pela hipocrisia e pela
falsidade. Ao encontrar seus parentes, Dona Quitéria concluiu que
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“ninguém até agora teve para comigo nenhuma palavra de respeito, de
carinho ou de saudade” (VERISSIMO, 1992, p. 268), enquanto a Erotildes
foi recepcionada por sua amiga Rosinha de forma carinhosa e respeitosa.
Sendo assim, descreve Erotildes como aquela que tem relacionamentos
pautados no respeito, na ternura e no companheirismo de seus
companheiros, enquanto Dona Quitéria valia, apenas, pelo que ela
simbolizava econdmica e socialmente.

VALENTINA

O nome de Valentina remete ao adjetivo valente. Contudo, a

expressdo que melhor descreve essa personagem ¢é “pantera agaimada”, que
aparece na descri¢do do professor Martin Francisco Terra:

Valentina ¢ uma “pantera agaimada”[...] Por que “pantera” se ndo noto no

corpo nem nos gestos de V. nada de felino? Serdo os olhos enviesados e

claros, de cores mutantes? Concluo que o simbolo ¢ menos plastico do que

psicologico. Dentro de Valentina dorme uma pantera agaimada pelo
casamento, pelo marido convencional, pelas obrigagdes maternas, pelos

preconceitos das pequenas cidades onde o marido tem servido a

Magistratura. [...] Decerto saltard faminta sobre a vida, saird correndo

livre... € 0 juiz morrera de susto e vergonha?

Mas ndo! Os dois filhos do casal mantém nas maozinhas a corrente que

prende a pantera. E, haja o que houver, ela continuara enrodilhada no seu

borralho. Que ldstima! (VERISSIMO, 1992, p. 418-419)

Valentina, como pertencente a classe burguesa, exercia o papel
imposto a mulher casada, ou seja, cuidar da casa e dos filhos. Destaca-se o
fato de que de que Valentina, como esposa do juiz, agia de forma a negar a
sua personalidade em prol da imagem do magistrado, fingindo um ambiente
harménico. Esse padrido de comportamento a que era submetida a mulher
era tanto

da esposa do rico comerciante, do grande proprietario investidor ou do alto
funcionario do governo, das mulheres passa a depender também o sucesso
da familia, quer em manter seu elevado nivel e prestigio social ja
existentes, quer em empurrar o status do grupo familiar mais e mais para
cima. (DEL PRIORE, 1997, p. 229)

Esse papel assumido por Valentina era justificado pela posigdo
social do marido, um magistrado, que necessitava de uma imagem impoluta
e ilibada perante a sociedade. Se ela ndo se enquadrasse nesses padrdes
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seria seriamente repreendida tanto pelo marido quanto pela sociedade. Isso
ocorre pelo fato dos homens serem “bastante dependentes da imagem que
suas mulheres pudessem traduzir para o restante das pessoas de seu grupo
de convivio” (DEL PRIORE, 1997, p. 229).

A imagem da pantera agaimada, isto €, obrigada ao siléncio, traduz
muito bem o drama da personagem. Ela é o “oposto do marido em tudo”
(VERISSIMO, 1992, p. 418) cujas idéias sdo “arejadas, seus horizontes
mentais largos” (VERISSIMO, 1992, p. 418). O professor Martin Terra
“ndo se conforma com a idéia de que esse magnifico espécime humano
tenha de passar o resto da vida fazendo o papel de gata doméstica”
(VERISSIMO, 1992, p. 419). O encantamento do professor ¢ compartilhado
pelo padre Pedro-Paulo, que trocava olhares com Valentina.

Valentina € pantera, isto é, uma mulher a frente do seu tempo, que
tem idéias inovadoras, cujas “observagdes muito agudas e irOnicas (mas
nunca maldosas) sobre a sociedade local” faziam com que seu marido a
“repreendesse e a fizesse calar” (VERISSIMO, 1992, p. 418). Era agaimada
por estar amarrada e amordacada a uma sociedade arcaica e patriarcal que a
condenava a ficar aquém de suas capacidades intelectuais e profissionais,
enfim, eram “os dois filhos do casal que mantém nas maozinhas a corrente
que prende a pantera” ((VERISSIMO, 1992, p. 419). Essa face de pantera
foi percebida pelo padre e pelo professor, contudo imperceptivel ao seu
marido e a sociedade. Ela assim procedia pelo fato de que as mulheres
“deviam deixar-se aprisionar em uma carapaca de aparéncias, na qual o
vestir, o olhar, o recender seriam indicativos de bom ou de mau
comportamento” (DEL PRIORE, 1995, p. 116)

Contudo, no romance, essa “dama” mostra sua face de pantera num
jogo em que ela denominou de “noite da verdade” (VERISSIMO, 1992,
p-422-430). O objetivo era deixar as mascaras cairem por um momento ¢
mostrar, realmente, quem a Valentina e seu marido eram. O juiz manteve-
se, na medida do possivel, de acordo com o seu papel de defensor da
tradi¢do e bons costumes. Valentina, porém, questiona os valores de seu
marido, demonstrando que também tem opinido e que sofre diante da
indiferenga do esposo com relagdo ao seu papel. Enquanto ela ndo fizesse
nada que manchasse a imagem dele, estava tudo bem para o magistrado.
Essa insatisfacdo e indignagdo pode ser resumida quando ela fala ao
Quintiliano:

- Nao. Eu quero te abrir os olhos, esses teus olhos que s6 véem a imagem
que criaste para ti mesmo e que tanto se parece com a do teu falecido pai.
Teu objetivo mais alto na vida é chegar a desembargador, como o Velho. E
eu tenho de polir essa imagem todos os dias, evitando que ela seja
manchada ou arranhada. A minha vida pouco te importa. Nao te passa pela
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cabeca a idéia de que eu também sou uma pessoa humana como as outras,
que estou viva... que... que ndo sou um robd... um computador programado
s6 para te servir! (VERISSIMO, 1992, p. 426)

Percebe-se nessa passagem o que Chaves (comentando sobre a
obra de Erico Verissimo) chama de “crise da liberdade individual” ¢ que
acentua “a cisdo entre o ‘social’ ¢ o ‘humano’” (CHAVES, 1988, p.45).
Quintiliano, de um lado, representa os valores da tradi¢do da sociedade, um
perfeito exemplo de homem justo na sociedade antarense. Valentina, de
outro lado, contribui para essa imagem, mesmo ndo concordando, mas pdde,
em dado momento, mostrar a sua verdadeira personalidade até entdo
reprimida e em crise. Ela tem consciéncia do papel que deve exercer frente
a sociedade, embora se sabendo intelectual e pessoalmente capaz de
extrapolar as limitadas bitolas da provinciana Antares. Frente ao impacto
que a cena fantastica que ocorreu em Antares, dos mortos ressuscitarem,
uma abertura foi possibilitada para que Valentina se expusesse para o
marido, revelando sua verdadeira identidade e personalidade. O Juiz,
contudo, ndo compreendeu o que sua esposa lhe relevava, ficando, por isso,
defendendo os valores tradicionais que sempre pregava.

Temos, portanto, em Valentina uma mulher forte, com
personalidade, sedutora (pois encantou o prof. Marin F. Terra ¢ o Padre
Pedro-Paulo) a frente de sua época, mas reprimida pelo conservadorismo do
marido e pelo provincianismo da pequena cidade. Ela tem de se adequar ao
sistema para n3o sofrer as conseqiiéncias, por isso, ndo se sente feliz.
Valentina representa todos os oprimidos da ditadura militar (pois o romance
Incidente em Antares ¢ uma critica a esse periodo), ela demonstra o
liberalismo que permanece “em oposicdo frontal ao totalitarismo triunfante”
(CHAVES, 1992, p.46). Através da sua personagem ¢ revelada a ditadura
do homem em relagdo & mulher, que ¢ enclausurada numa condig¢do inferior
e que ¢ severamente punida se foge a esses padrdes.

Valentina e Erotildes sdo representantes arquetipicas femininas da
sociedade burguesa das décadas de 1960 ¢ 1970, que as circunscreve ao
espago da casa e da rua. Valentina presa a sua condi¢do de esposa ¢ mae,
vive como uma “pantera agaimada”, sendo-lhe negada a liberdade de
mulher que pensa e age. Ela questiona os valores de seu marido (um juiz
magistrado) demonstrando que tem opinido e que sofre em funcdo da
indiferenga do esposo com relag@o aos seus direitos como mulher e esposa.
Erotildes, por ser prostituta, ¢ vista como um produto de consumo cujo
valor ¢ medido, apenas, por sua sensualidade. Mesmo depois de morta ela
continua presa a condicdo de mulher-objeto. Sendo assim, verificou-se
nesse trabalho que ambas as mulheres, na obra Incidente em Antares,
encontram-se sob um sistema ditatorial do homem em que a tunica forma de
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fuga é a morte, pois as caracteristicas da familia patriarcal estdo fortemente
arraigadas, sem possibilidade de mudanga.
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INTERLOCUCOES ENTRE A SOCIOLOGIA E A LINGUAGEM
MUSICAL

Sandra Aparecida Elger Gongalves '
Eliane Brenneisen”

RESUMO: O objetivo deste artigo ¢ analisar a Linguagem Artistica
musical em seus aspectos de comunicagdo e fruicdo, bem como, sua
configuracdo enquanto elemento representativo, reprodutivo e critico da
sociedade. Segundo Norbert Elias, na contracapa do livio “MOZART:
Sociologia de um génio” ¢ afirmada, a musica, “como indissoluvelmente
ligada ao tipo de sociedade e a época em que era produzida”. Desta maneira
a arte musical recebe as interferéncias do tempo e espago historico, assim
ela ndo € neutra, mas reflete as modificagdes e crises histéricas do homem.
A linguagem musical propicia a comunicagdo com o mundo real mediado
pelo sentimento e imaginario humano que percebe e significa as coisas, as
pessoas, os fatos e as relagdes tanto individuais como coletivas. O som e a
melodia contém em sua composicao a ludicidade que transcendem os
limites socialmente definidos e aprovados e provocam novas descobertas,
interpretacdes e até agdes. A musica ¢ uma linguagem que tem uma
liberdade maior de expressao e por estar presente e acessivel, pode ser um
elemento educacional rico, no que tange a metodologias de ensino e
aprendizagem e ampliagdo de conhecimentos sobre a sociedade. O
referencial tedrico para analise encontra-se situado em autores da
Sociologia, da Arte-Musical e da educacdo, tais como José Miguel Wisnik
(1989), George Snyders (1997), Mikhail Bakthin (2000), Norbert Elias
(1995), Walter Benjamin (1995), Theodor Adorno(1958), Cliford Geertz
(1989). A partir deste, tenciona-se realizar uma interlocugdo entre a
linguagem musical e as relagdes que permeiam o processo histdrico e social
da humanidade.

PALAVRAS CHAVE: Linguagem musical, Sociologia, comunicacao.

Na linguagem artistica, entre simbolos e representagdes,
interpretagdes e imaginacdes, o0 homem se comunica. Essa comunicagdo ¢
especial, pois devolve ao homem, seu potencial criador de si, ou
descobridor de si proprio, num mundo que o dés-ensinou a pensar além das
coisas logicas ou conceituadas como tal.

Ao abordar a linguagem artistica como instrumento capaz de
desmistificar a realidade absoluta, afirma-se a contribui¢do da linguagem
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artistica musical como forma de expressdo sonora e textual do ser humano,
bem como a necessidade de sua expansdo, enquanto objeto de fruicdo
ancorada no contexto social. Nesta perspectiva Murray R. Schafer (1991)
elevou a musica ao estado de expressdo de vida vibrante.

A musica existe porque nos eleva, transportando-nos de um estado
vegetativo para uma vida vibrante. (...) O Universo vibra com milhdes de
ritmos, € 0 homem pode treinar-se para sentir suas pulsagdes. (...) a musica
existe para que possamos sentir o eco do Universo, vibrando através de
nos. (SCHAFER, 1991, p. 295).

Deste modo a musica eleva o homem a um estado de contemplagéo
e sensibilidade, ndo escapando a razdo racional dos elementos naturais
matematicos — ritmo, tempo, simetria — que denotam o carater cientifico a
divisdo e valor a notacdo musical, mas complementando-os, oferecendo-os
calor, vivacidade.

A respeito da relagdo entre a matematica e a musica Abdounur,
(1999) ressalta o experimento de Pitdgoras, o0 monocdrdio, um instrumento
de uma corda que quando tocado em determinada extensdo produzia certo
intervalo sonoro. Além da relagdo numérica de Pitdgoras com a musica o
autor relata as pesquisas culturais no oriente de onde buscou a explicacao
racional da consonancia e da harmonia.

Ampliando a compreensdo da musica como uma ciéncia
matematica de sons e siléncios organizados de uma determinada forma,
chega-se a explicagdo que o calculo musical resulta em um sentimento
abstrato de mundo. Abstrato por que representa (faz sentir o concreto, a vida
real) (FISCHER, 2002), como qualquer outra linguagem artistica, a
humanidade em seus pensamentos ¢ a¢des. Contudo sua representacdo se
efetiva de forma diferente das outras linguagens artisticas, pois a musica ¢
uma linguagem artistica ndo-figurativa (Bakhtin, 2000), isto €, na musica o
contetdo ndo ¢ objeto determinado.

A linguagem musical ndo pode ser apalpada, olhada e analisada
conforme as outras representacdes artisticas. Ela é ouvida, sentida e fruida
de forma intensa desde sua concepgdo até a apreciacdo, e neste processo de
interlocucdo se revela objetiva e capaz de sensibilizar e provocar emogdes
diversas segundo um tempo, um espago ¢ uma situagdo que permeiem as
rela¢des de seus participantes.

Neste viés, a expressdo musical nas diferentes épocas e facgdoes do
homem fez com que a interpretacdo e o sentimento musical ndo fossem
unicos, mas que retratassem as varias faces de um povo. A musica, neste
interim, transformou-se evidenciando formas de expressdo de cada periodo
da historia.
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Na antiguidade, a musica nasceu de ruidos e assim como as outras
linguagens do homem, este usou de objetos - feito instrumentos - para
auxilia-lo em sua sobrevivéncia, comunicagdo e intera¢do com a natureza e
com seus pares. Como aborda José Miguel Wisnik (1989) ao retratar a
musica como organizagdo dos ruidos do mundo. A musica fornece aos
ruidos uma freqiiéncia ordenadora. E o jogo entre o som e o ruido constitui
a musica. O som do mundo ¢ o ruido, o mundo se apresenta para nds, a todo
momento, através de freqii€ncias irregulares e cadticas com as quais a
musica trabalha para extrair-lhes uma ordenacdo (WISNIK, 1989, p. 33)

A musica avangou com o homem, poder-se-ia dizer ordenou-se
com ele, enquanto este descobria novos sons, a musica foi construida e foi
revelando sentimentos diferentes, que vertiam de melodias e ritmos, a
principio animalescos, e, com a evolugdo humana, transformados em arte
com valor estético.

Cabe neste trabalho apontar sua evolugdo como veiculo
comunicativo do homem, ndo desmerecendo seu valor estético, mas
relevando sua manifestacdo de frui¢do que humaniza e socializa o ser. A
histéria da musica ¢ inerente a histéria do homem, visto que, ao se
comunicar através da voz, do corpo, dos sons e dos instrumentos, este se
constitui como humano capaz de desenvolver o raciocinio e criar
conhecimento, que, por sua vez, foi e ¢ adquirido gradativamente e
evolutivamente por ele.

O ato de conhecer compreende um sistema que, em seu
emaranhado, tem significado na vida e desenvolvimento bioldgico, social,
historico e cultural do ser. E a musica por sua vez ¢ conhecimento
fecundado nesta multiplicidade do ser.

Como aborda Candé (2001), a misica em sua historia abarca uma
diversidade de conhecimentos tais como, estética, sociologia, matematica,
entre outros, € a0 mesmo tempo em que se constroi em relagcdes complexas
e interdisciplinares da sociedade, reflete os seus pensamentos e
contradigdes.

De todas as ciéncias da musica, a historia € uma das mais férteis em temas
de reflex@o, pois ¢ uma historia da imaginag¢ao ¢ do comportamento. Seu
dominio engloba uma grande diversidade de conhecimentos, donde o
enriquecimento que proporciona, se ndo se perseguir a miragem da cultura
individual e enciclopédica. Pois toda ciéncia bem compreendida faz
progredir primeiro a cultura coletiva (...). (CANDE 2001, p. 38).

Assim ao observar a muisica como expressao historica da cultura
coletiva dos povos e conhecimento, reitera-se o poder de fruicdo harmonica
do som, ritmo e melodia, como forma de sentir, estar e agir mundo. No livro
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MOZART: Sociologia de um génio, Norbert Elias (1995) afirma que a

musica ¢ “(...) indissoluvelmente ligada ao tipo de sociedade e a época em
que era produzida”(ELIAS, 1995).

E ainda, corroborando a idéia de que a musica ¢ interlocutora do
processo historico, Marius Schneider citado por Wisnik (2005) a eleva, a
forca transformadora cosmica da vida do homem. “Toda vez que a génese
do mundo ¢ descrita com a precisdo desejada, um elemento acustico
intervém no momento decisivo da agdo.” (WISNIK, 2005, p.37)

Nesta perspectiva, o poder coésmico e poético da musica de
transcender as leis da metafisica, delegado por Schneider & musica, decorre
da sua for¢a de interiorizagdo e sensibilizacdo dos seres. O encanto
provocado pela musica, promove a reflexdo, instiga a agdo, nutre o
pensamento critico ¢ rememora as emogdes do homem. Bakhtin (2000)
reforca ¢ amplia a explanagdo sobre o poder da musica que se reflete
intimamente e extrinsecamente na alma de quem a degusta, num movimento
de extrapolacao dos sentidos.

Na musica sentimos uma resisténcia de uma possivel consciéncia, viva,
que ndo dispde de um principio de acabamento em seu interior, ¢ €
somente na medida em que lhe percebemos a forga, o peso dos valores, é
que percebemos, em cada um dos degraus que ela transpde, a vitoria que
cla obtém sobre o que lhe compete superar; quando sentimos essa tensao
que ndo comporta em seu interior seu proprio principio de acabamento, é
que se exerce na dimensdo efémera de um procedimento cognitivo-ético
(BAKHTIN, 2000, p. 214)

Desta maneira, ao abordar a musica como uma linguagem
consciente, que comporta uma dimensao inteligivel e de frui¢ao, entende-se
que a musica representa sons e ritmos cheios de significados dentro da
realidade. Chopin (1810 -1849) segundo Pinto (1997) compreendia a
musica como impressdo ¢ manifestagdo humana que pensa e se expressa.

Considerando a musica como marca do ser humano, € observando
os signos musicais como resultado de um jogo de sons, alturas, duragdes,
intensidades, timbres e densidades, a musica se revela como onda vibratoria
que emite uma mensagem ¢ repercute um som ouvido e sentido
corporalmente.

Reiterando a idéia de o som ser sentido, Snyders ( 1997) afirma
que a musica tem o poder de incitar ao movimento, e adquire uma
existéncia corporal. “No grau mais elevado haveria um corpo se engajando
inteiro na apreensao do ritmo e também da cadéncia melddica; o dinamismo
fisico estaria em sintonia com as significa¢des” (SNYDERS, 1997, p. 87).
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Assim a musica obtém seu significado no além, do que esta escrito
numa notagdo musical, pois absorve dos ritmos marcados de uma
determinada forma, e de melodias e organizagdes de sons em tempos
diversos, uma sensagdo de estar e ser em um momento unico. A partir disso,
contemplando a musica como expressao viva socialmente, Bakhtin afirma:

Nao criamos a forma musical num vazio de valores ou entre outras formas
igualmente musicais (uma musica dentro da musica), nds a criamos, no
acontecimento da vida, sendo apenas isso que lhe confere seriedade,
carater de acontecimento significante e peso. (BAKHTIN, 2000, p. 214).

Neste mesmo viés, Read (1989), em FEduca¢do Musical, uma
coletdnea de textos de apoio, considera a misica um sistema de signos
diferente dos sistemas verbais e sintaticos, pois transmite a sensibilidade
humana uma espécie de conhecimento ndo captado por sistemas racionais
fixos de signos. Ele compreende que:

(...) a linguagem verbal ndo pode comunicar nossas emog¢des, Nossos
estados de espirito, nossas intui¢des irracionais ou super-racionais. Para
esse fim, criamos o discurso simbolico, uma linguagem nao de palavras,
mas de icones — “formas perceptiveis que exprimem o sentimento
humano” (READ, 1989, 07)

A musica como um icone, expressa em signos (sons), qualidades
(timbres diferenciados) e caracteristicas (elementos que abrangem o
conteido ¢ forma), delegam significado a vida, aos fatos, sensagdes e
sentimentos. Como num quadro a musica vai fornecendo elementos
coloridos como aquarela, para que a forma de interpretagdo, criagdo e
recriagdo da representacdo artistica supere o dizivel, transborde o
imagindrio e enfeitice seus interlocutores.

Como disse Elias sobre Mozart e sobre sua musica, a manifestagao
musical ja ndo era externa a ele, mas misturava-se ao dmago de seu ser, pois
“(...) é o criador de uma musica que é sublime, pura, imaculada a sua
maneira.” (ELIAS, 1995, p. 100). Assim, a expressdo musical, € um todo -
contetdo, matéria e forma - e alma - o sentimento inenarravel, o espirito. O
conteido da musica, segundo Fischer (2002) numa abordagem sobre a
composic¢ao, “(...) € a experiéncia que o compositor quer transmitir: e a
experiéncia de um compositor nunca ¢ puramente musical, mas pessoal e
social, isto é condicionada pelo periodo histérico em que vive e que o afeta
de muitas maneiras.” E ainda a forma, ¢ a totalidade do efeito do som, que ¢
tocado soado (FISCHER, 2002, p. 207).
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Na perspectiva ndo s6 de composi¢do e execugdo da musica, mas
também de relacdo comunicativa e produtora de significados, a musica
transcende os valores estéticos e oferece a fruigdo, o sabor a quem faz e a
quem apreciam a musica. Neste viés Wisnik (2005) interpela sobre os
sentidos culturais do som, e a ativagdo das propriedades do espirito a partir
da mediag¢ao musical:

O som tem um poder mediador, hermético: € o elo comunicante do mundo
material com o mundo espiritual e invisivel. O seu valor de uso magico
reside exatamente nisso: os sons organizados nos informam sobre a
estrutura oculta da matéria no que ela tem de animado. (Ndo ha como
negar que ha nisso um modo de conhecimento ¢ de sondagem de camadas
sutis da realidade). (...) O som é um objeto subjetivo, que estd dentro e
fora, ndo pode ser tocado diretamente, mas nos toca com uma enorme
precisdo. (WISNIK, 2005, p. 28).

A ligacdo entre o espirito e a realidade, entre o invisivel e sentido
reitera a influéncia da musica na sociedade. Vista como constru¢cdo dos
homens e linguagem comunicativa a musica e as outras linguagens
artisticas, sdo frutos ao mesmo tempo da racionalidade consciente e da
irracionalidade do espirito do homem. Que refletem os aspectos sociais,
econdmicos ¢ culturais, juntamente com as percepgdes de mundo,
sentimentos, sensa¢des e emogdes advindas da alma.

Esta perspectiva dupla de sentido da musica ultrapassa a nogdo do
concreto, e fornece vivacidade aos sons, ritmos e melodias. Ressalta
Vygotsky (2001, p. 308) a realizar suas interlocucdes sobre a arte que “(...)
arte recolhe da vida seu material, mas produz acima desse material algo que
ainda ndo esta nas propriedades desse material”.

Neste mesmo caminho Coli (1985, p. 66) afirma que a expressao
artistica ¢ essencialmente humana, ¢ ¢ na cultura do homem que essa
adquire importancia: “A idéia de transcendéncia cultural e historica da arte
¢ nossa; sem nads, ela ndo existe. Criamos a perenidade, a eternidade, o “em
si” da arte, (...). O absoluto da arte ¢ relativo a nossa cultura”.

A cultura neste sentido é reflexo da vida do povo, em suas
dimensdes de passado, presente e futuro. Dimensdes que sdo
constantemente lembradas de forma diferente a cada tempo, espaco, pessoas
e olhares diferentes. Snyders (1997) sugere que, uma vez enraizada na vida
do povo, a musica “(...) torna-se capaz de alimentar a humanidade”
(SNYDERS, 1997, p.45).

Nesta relagdo metaforica da musica com o povo, a linguagem
musical é expressa nas formas de apreciacdo, interpretacdo e composigdo
musical. Cada forma, com suas especificidades, tem a fung¢do de ativar no
ser a sensibilizagao, reflexao e agdo sobre o mundo.
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A musica pode, enfim, ser ouvida, apreciada e sentida de modos
diferentes. Considerando uma varia¢do de timbres, andamentos e estilos, a
musica provoca sensagdes ¢ emogdes nem sempre explicaveis verbalmente.
Sdo sensagdes e emogdes do inconsciente, ¢ que embora provocadas e
desveladas de maneira consciente pelo criador da musica, as vibragdes
sonoras escapam, extrapolam ao controle de quem cria, € rememoram
acontecimentos a0 mesmo tempo em que dao origem a novos pensamentos
e interpretagdes, as quais, por sua vez, sdo leituras.

No caso da interpretacdo musical, ela pode ser a leitura dos
aspectos técnicos e caracteristicos de estilos musicais, tendo em vista seu
conteudo, forma e matéria. Como também, a interpretacdo musical pode ser
a leitura da linguagem “musica” sob um cenario amplo de relagdes com a
vida cotidiana do homem. Nesta tltima, a musica tera o seu poder relevado
ao carater de fruicdo — degustacdo — e embora representacgdo, a linguagem
artistica musical nesta forma de interpretagdo € realmente pulsante, presente
e viva na interacdo do homem com sua sociedade ¢ sua cultura.

Estabelecendo a interpretagdo como uma a¢ao do homem sob uma
trama social e cultural em constante transformagao, Geertz (1989) considera
a cultura como sistemas de signos entrelacados, em que a cultura ¢ um
contexto, algo dentro do qual os homens podem ser descritos de forma
inteligivel. E ainda relacionando cultura a forma de interpretagdo, ele afirma
que uma interpretagdo adequada “(...) de qualquer coisa — um poema, uma
pessoa, uma estdria, um ritual, uma institui¢do, uma sociedade — leva-nos ao
cerne do que propomos interpretar” (GEERTZ, 1989, p. 28).

Ao abordar a interpretagdo como a a¢do do homem na busca da
esséncia das coisas, observa-se que ao indagar e refletir sobre a natureza das
coisas 0 homem constréi conhecimento. Este conhecimento ou analise da
natureza pode transformar-se em criacdo. E a criagdo, em especial a musica,
¢ nominada composi¢do musical, que ¢ o ato de representar o mundo
concreto - objetos e natureza - e abstrato - sentimentos, sensagdes e
emocdes - a partir de sons e ritmos.

A composi¢do ¢ elaborada a partir dos significados extraidos da
vida do homem e devolvidos a este em sinais sonoros combinados de tal
forma que possibilitam a transmissdo de uma mensagem. Segundo Snyders
(1997) na composigdo, a musica dirige-se a um objetivo. Neste sentido, a
criagdo revela uma intencdo que vai sendo moldada e ganha forma na
idealizacdo do criador.

Interessa saber que a linguagem musical, caracterizada na
apreciagdo, interpretagdo e composi¢do, tém a fungdo de expor os
sentimentos intimos e a realidade exterior dos homens, correlacionando ¢
equilibrando as esferas do imaginario e da realidade. Assim como a brisa,
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penetra nas pessoas € a0 mesmo tempo em que permite que elas a utilizem
como instrumento indicativo de suas caracteristicas ¢ maneiras de estarem
presentes, podem despertar atitudes como apreciagdo, interpretagdo,
composicao e produgao.
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ANALISE DA METAFORA DO LEVIATA E O ESTADO
MODERNO

Silmara Siqueira Batistel (PG - UNIOESTE/CASCAVEL)
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RESUMO: O presente trabalho consiste na analise da obra do filésofo
Thomas Hobbes, denominada “Leviata”, em que o autor tece consideracdes
relevantes sobre o Estado Moderno.Thomas Hobbes utiliza a figura biblica
do Leviata, que ¢ definido como um monstro aquatico e faz uma analogia
entre tal imagem e o Estado; que ¢ considerado o sustentdculo da sociedade
civil. As reflexdes acerca do microcosmo da sociedade, bem como a
investigagdo do homem no processo de relagdes sociais sdo analisadas pelo
filosofo, para posteriormente, pensar no Estado como processo de formagdo
da sociedade. Nesta perspectiva, embora a obra tenha sido publicada em
1651, percebe-se que a analise pode ser vislumbrada no atual contexto
socio-historico, uma vez que os mecanismos e os anseios de dominagao, tao
presentes no século XXI, ndao diferem dos que remontam a época de
Hobbes. Logo, propde-se uma reflexdo concernente ao carater ideologico
que perpassa a obra “Leviatd”, mormente a dominacdo da sociedade pelo
Estado representado por um gigante que tem em suas maos um cetro € uma
espada e a sua frente e num plano mais baixo uma cidade que podera
facilmente arrasar, caso esta ndo se submeta ao seu poder.

PALAVRAS-CHAVE: Thomas Hobbes, leviata, Estado.

O referido artigo consiste na analise da obra do filésofo Thomas
Hobbes, denominada “Leviatd ou Matéria, Forma e Poder de um Estado
Eclesiastico e Civil”, em que o autor tece consideragdes relevantes sobre o
Estado Moderno, bem como acerca da visdo pertinente a religido e a
politica. O aporte tedrico que permeia o “Leviatd” refrata um processo
historico de lutas sociais e econdmicas, na Inglaterra do século XVII, que
constituem os conflitos entre o poder real e o poder do Parlamento.

A relevancia atribuida aos estudos de Hobbes consiste no fato deste
ser partidario do poder absoluto e, concomitantemente, elaborar a
proposi¢do do pacto social. O autor de “Leviatd” entende que o contrato
social ¢é estabelecido unicamente entre os membros do grupo que,
renunciam a seus direitos desde que, o soberano ao recebé-los se
comprometa em exercer a paz e promover a prosperidade.

Em sua obra, Hobbes distingue o estado natural e o estado social,
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sendo o primeiro o estado de natureza em que os homens vivem antes de
sua insercdo no estado social. Entretanto, para o filésofo, os homens ndo
vivem em um processo de socializacdo ou cooperagdo natural, mas
artificial, visto que acredita que os homens sdo conduzidos a estabelecer
contratos entre si.

Na introducdo da obra, Thomas Hobbes afirma ser pela arte criado
o grande Leviata, espécie de metafora utilizada para definir o Estado. Nesta
perspectiva, o Leviatd ¢ vislumbrado por Hobbes como um homem
artificial, cuja estatura e forga superam as propor¢cdes do homem natural.
Logo, o Leviata (Estado) fora projetado para protegdo e defesa dos homens
naturais.

Thomas Hobbes descreve a constitui¢do do Leviatd, como:

[...] a soberania ¢ uma alma artificial, pois d4 vida e movimento ao corpo
inteiro; os magistrados e outros funcionarios judiciais ou executivos,
juntas artificiais; a recompensa e o castigo (pelos quais, ligados ao trono
da soberania, todas as juntas ¢ membros sdo levados a cumprir seu dever)
sdo os nervos, que fazem o mesmo no corpo natural; a riqueza e
prosperidade de todos os membros individuais sdo a forca; Salus Populi (a
seguranga do povo) é seu objetivo; os conselheiros, através dos quais todas
as coisas que necessita saber lhe sdo sugeridas, sdo a memoria; a justica e
as leis, uma razdo e uma vontade artificiais; a concordia e a saude; a
sedigdo ¢ a doencga; ¢ a guerra civil é a morte. Por ultimo, os pactos e
convengdes mediante os quais as partes deste Corpo Politico foram
criadas, reunidas e unificadas [...] (HOBBES, p.270).
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Leviata - ilustragdo de Abraham Bosse para o livro de Thomas Hobbes, 1651

Ao analisar o frontispicio da obra de Thomas Hobbes é possivel
observar que a imagem remete a0 monstro marinho, que aparece como um
gigante coroado ou, como o autor afirma, um homem artificial. O corpo do
Leviatd ¢ permeado de homenzinhos. Na ilustra¢do de Bosse, o corpo
do Soberano (Leviatd) é composto de uma multiddo de homens, cuja
posicdo esta voltada para o poder do Soberano. Algumas pessoas aparecem
ajoelhadas e outras se posicionam de frente para o poder, em posi¢do de
subserviéncia. O Soberano (uno) representa o povo (todo). Logo, Hobbes
parece nos asseverar que o Estado ¢ formado pelos homens, pela sociedade.
Este conceito evidencia-se nas palavras do fildsofo:
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Diz-se que um Estado foi instituido quando uma multiddo de homens
corcordam e pactuam, cada um com cada um dos outros, que a qualquer
homem ou assembléia de homens a quem seja atribuido pela maioria o
direito de representar a pessoa de todos eles (ou seja, de ser seu
representante), todos sem excecdo , tanto os que votaram a favor dele
como os que votaram contra ele, deverdo autorizar todos os atos e decisoes
desse homem ou assembléia de homens, tal como se fossem seus proprios
atos e decisoes, a fim de viverem em paz uns com 0s outros e serem
protegidos dos restantes dos homens. (HOBBES, p.145).

Na méo direita, o homem artificial empunha uma espada, cujo
simbolismo esta atrelado ao poder temporal, o poder do soberano. E, na
mao esquerda, o gigante ostenta uma cruz episcopal, simbolo do poder de
um Estado eclesiastico. E salutar afirmar que, o Leviatd paira sob uma
cidade evidenciando o seu teor de proteg¢do e, concomitantemente, como
uma ameaga caso a cidade nio se permita dominar. Desse modo, o Leviata
paira no fundo do quadro, e, em grandes propor¢des, surge no horizonte do
territorio em que aparecem as zonas de fortificagdo militar, igrejas, muros e
residéncias.

Hobbes assevera que a unido entre os homens ¢ artificial, visto que
estes vivem em competicdo e comparacdo com os outros homens. Neste
sentido, haveria apenas uma maneira de instituir um poder comum, cujo
principio seria a defesa do macrocosmo: a alternativa consiste na atribuigéo
de toda for¢a e poder a um Homem ou a uma Assembléia de homens. Em
outras palavras, designar um homem ou uma assembléia de homens como
representante das pessoas, que, obviamente, concordariam e submeteriam
suas decisdes a decisdo do representante. Tal organizagdo equivaleria a um
pacto social, uma unidade entre todos os homens, porém, voltados para uma
Unica pessoa, (o representante).

Este pacto social que resulta da organizacdo de uma multidao unida
em unica pessoa denomina-se Estado e, em latim civitfas. Desse modo, ao
Estado corresponde a analogia com a figura mitoldgica do Leviatd ou Deus
Mortal, ao qual a sociedade deve, abaixo do Deus Imortal, a paz ¢ a defesa.

Conforme Hobbes, é no Leviatd que consiste a esséncia do Estado,
cuja definicdo encontra-se em: Uma pessoa de cujos atos uma grande
multiddo, mediante pactos reciprocos uns com os outros, foi instituida por
cada um como autora, de modo a ela poder usar a for¢a e os recursos de
todos, da maneira que considerar conveniente, para assegurar a paz e a
defesa cumum.(HOBBES,p.144).

O representante da sociedade artificial ¢ denominado soberano,
que possui o poder soberano. Os outros membros da sociedade que lhe
conferiram o poder sdo chamados de suditos.
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Logo, propde-se uma reflexdo concernente ao carater ideoldgico
que perpassa a obra “Leviatd”, mormente a dominagdo da sociedade pelo
Estado representado por um gigante que tem em suas maos um cetro € uma
espada e a sua frente e num plano mais baixo uma cidade que podera
facilmente arrasar, caso esta ndo se submeta ao seu poder.

Entretanto, faz-se necessario buscar outras definicdes de Estado e
parece-nos coerente a concep¢do de Weber, em que atribui ao Estado a
organizacdo € o controle social, uma vez que este dettm o monopoélio
legitimo do uso da forca, mais precisamente, a coer¢do, especialmente a
legal. Max Weber concebe o Estado como um instrumento de dominacao
do homem pelo homem. Segundo o autor, o Estado pode fazer uso da forga
da violéncia por se apoiar em um conjunto de normas (a constitui¢do); sob
este enfoque, essa violéncia € legitima.

Max Weber define o Estado como um conjunto de pessoas, que
obedecem a autoridade dos detentores de poder, no entanto, para que os
dominados obedecam ¢é necessario que os detentores do poder apresentem
autoridade reconhecida como legitima. Segundo Weber, a dominagdo esta
atrelada a submissdo, uma vez que a primeira consiste em exercer influéncia
ou espécie de poder sobre o outro. O tipo de dominagdo estd relacionado
com 0s motivos ou objetivos almejados que podem ser materiais, afetivos
ou racionais. Historicamente, o conceito de dominagdo, pode estar atrelado
ao modo de producdo e, mais precisamente na relagdo dominador e
dominado. A obediéncia significa que o “dominado” recebe a ordem como
maxima para a sua conduta.

Existem trés tipos de dominagdo: de carater racional — dos que
estdo nomeados por ordens estatuidas para exercer o direito de mando; de
carater tradicional - dos que representam autoridade por meio de dominagao
religiosa, uma vez que o poder consiste em crenca cotidiana na santidade e,
por ultimo, a dominagdo de carater carismatico — exercido por individuos
tidos como herdis ou das institui¢des e virtudes de tal individuo.

A dominacdo legal baseia-se na vigéncia de alguns pressupostos,
o0s quais ressaltam que todo direito pode ser estabelecido racionalmente e,
desse modo, deve ser cumprido por todos os que integram o ambito social;
todo direito compreende regras que apresentam determinadas intengdes e,
que sdo aplicadas pelo poder judiciario e que estas sdo ordenadas por um
senhor legal que orienta algumas disposi¢des. E importante ressaltar que ao
obedecerem as normas, os membros nao estdo obedecendo ao senhor, mas
ao poder que lhe é empregado para executar tais ordens. Sobre tal
proposigdo postula Weber:

(...) Obedece-se nao a pessoa em virtude de seu direito proprio, mas a
regra estatuida, que estabelece a0 mesmo tempo a quem e em que medida
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se deve obedecer. Também quem ordena obedece, ao emitir uma ordem, a
uma regra: a "lei" ou "regulamento" de uma norma formalmente abstrata
(...). Seu ideal ¢é: proceder sine ira et studio, ou seja, sem a menor
influéncia de motivos pessoais e sem influéncias sentimentais de espécie
alguma, livre de arbitrio e capricho e, particularmente, "sem consideragao
da pessoa", de modo estritamente formal segundo regras racionais ou,
quando elas falham, segundo pontos de vista de conveniéncia "objetiva"
(Weber, 1989, pp. 128-129).

Em suma, o Estado, na concep¢do de Max Weber, se estabelece
com a utilizagdo da forga, necessaria para manter e sustentar um
agrupamento politico. Segundo o filésofo, o Estado ndo se estabeleceria se
ndo se utilizasse da for¢a. Logo, o Estado chama o monopolio da utilizagao
da violéncia fisica no interior do proprio territorio. Weber explicita que o
Estado exerce o processo de dominagdo sobre o homem.

De acordo com Max Weber (1968, p. 62) o Estado Moderno ¢
caracterizado como:

O Estado moderno ¢ um agrupamento de dominag@o que apresenta carater
institucional e que procurou (com éxito) monopolizar, nos limites de um
territorio, a violéncia fisica legitima como instrumento de dominio e que,
tendo esse objetivo, reuniu nas maos dos dirigentes os meios materiais de
gestdo. (Weber, 1968, p.62).

Diante do que fora exposto, € possivel concluir que para Hobbes o
Estado compreende uma forma de socializacdo artificial e, para Weber o
Estado consiste em um agrupamento de dominagao. E, ainda, em Hobbes as
relagdes de poder ocorrem por intermédio do Soberano (representante da
sociedade) que exerce seu poder em defesa dos Stditos. No que concerne as
relacdes de poder, Weber assevera que o Estado refrata o dominio do
homem sobre o homem. Nesta perspectiva, as relagdes de poder ocorrem
por meio do processo de legitimagdo, em que o dominado se permite
dominar pelo dominador.

Logo, Hobbes e Weber ao serem cotejados apresentam
semelhangas em suas teorias acerca do Estado Moderno. Neste ambito,
embora a obra “Leviatd” tenha sido publicada em 1651, percebe-se que a
analise pode ser vislumbrada no atual contexto sdcio-histérico, uma vez que
0s mecanismos ¢ os anseios de dominacdo, tdo presentes no século XXI,
ndo diferem dos que remontam a época de Hobbes.

No atual contexto sécio-histérico outras leituras de Thomas
Hobbes podem ser vislumbradas, parece ser o caso da ilustracdo intitulada
“Corrupcao: A Cara da Besta”, elaborada por Angeli e veiculada na Folha
de Sao Paulo; em julho de 2007.
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Esta ilustragdo criada por Angeli foi publicada na Folha de Sdo Paulo, em julho de
2007.

A ilustragdo retratada por Angeli pode ser entendida como o
Leviatd (Estado) de Hobbes, visto que o Estado é apresentado como um
sujeito engravatado (lembrando a figura de um politico), cujo corpo €
constituido de uma multiplicidade de individuos.

O Leviata de Hobbes apresenta na mao direita a espada, que
representa o poder temporal, o poder do Soberano. Na mdo esquerda, o
Leviatd empunha o cetro, cuja simbologia refrata o poder religioso, o poder
do Estado eclesiastico. Em Angeli, “o Leviatd” apresenta, em ambas as
maios, malas executivas — que podem representar o capital acumulado por
meio da dominacgdo, também entendida (nesse contexto) como corrupgio.
As malas executivas sdo formadas de organizacdo de individuos, o que
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parece apontar para a origem do dinheiro, provavelmente, fruto do trabalho
da sociedade.

Outra inferéncia que nos remete ao Leviatd de Angeli como um
gigante engravatado, que suscita a figura do politico, sdo os arquétipos que
remontam Brasilia.

Neste enfoque, a metafora do Leviatd nos parece bastante
pertinente para refratar o Estado Moderno e, at¢é mesmo, o Estado
contemporaneo.
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O ADJETIVO: definicio e a enunciaciio de expressividade

Simone Beatriz Cordeiro Ribeiro (PG — Unioeste)
Clarice Nadir von Borstel (Orientadora)

RESUMO: Este texto ¢ parte de um estudo inicial de um projeto de
pesquisa a ser desenvolvido no curso de Pos-Graduagao Stricto Sensu em
Letras da Unioeste, na Linha de Pesquisa Praticas Lingiiisticas, Culturais e
de Ensino. Sendo assim, faz-se um tracado histérico e cultural do adjetivo
no decorrer dos anos, bem como, apresentam-se algumas definicdes de
adjetivo dadas pelo diciondrio, gramaticas e textos tedricos. Neste
momento, partir-se-a a discutir o adjetivo em seus termos de definicéo, ¢ a
enunciagdo da expressividade, esta ultima enquanto fruto da relagdo
léxico/semantico/pragmatico, haja vista que, o 1éxico possibilita, a partir da
lexicologia, que se faca uma rela¢do entre a origem da palavra quanto ao
plano do significado, como também, do significante. A semantica possibilita
que se tenha uma visdo dos varios sentidos que a mesma palavra pode
apresentar. O pragmatico consiste no uso/escolha do vocébulo, levando-se
em conta o contexto cultural e o valor de verdade que o escritor quer
expressar na produgdo escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Adjetivo, enunciado, expressividade.

INTRODUCAO

Neste texto, faz-se uma discussao inicial sobre a teoria e a historica
do adjetivo, trazendo alguns exemplos que possam caracterizar a forma
semantica do adjetivo dado em algumas sentencas, para poder refletir sobre
o emprego do mesmo.

Portanto, compreender e saber definir de forma delimitada no que
consiste o adjetivo ¢ o primeiro passo que se da para identifica-lo nos
textos. O conceito de adjetivo definido, no momento, segue-se para um
estudo lexicoldgico da palavra/adjetivo e sua origem, para, posteriormente,
partir ao sentido semantico que vem a ser resultante de fatores historicos e
culturais, este sentido lexical do adjetivo pode ser diferente daquele que é
ou foi o significado originario da palavra, ou seja, o mesmo vocabulo pode
apresentar significados distintos.

A localizag¢ao do adjetivo em um enunciado na sentenga, também,
precisa ser levada em considerag@o. Segundo alguns estudiosos o adjetivo
pode ter sentidos diferentes quando a sua aplicagdo na frase, isto €, nas
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concepgdes teoricas Callou e Serra (2003), quando citam Cunha (1972) e
Lapa (1986), para diferenciar o uso do adjetivo, que segundo este uso pode
estar anteposto ou posposto ao substantivo, haja vista que no primeiro caso
apresenta valor subjetivo e no outro, valor objetivo.

Assim, sdo muitos os elementos que devem ser levados em
consideracdao ao estudar o uso do adjetivo, uma vez que além de saber
identifica-lo e de conhecer seu significado Iéxico, semantico e pragmatico,
ha a necessidade de compreender sua posig¢do frente ao substantivo, visto
que a andlise final visa a interpretacdo pragmatica.

CONCEITUACOES  HISTORICAS DO ADJETIVO NA
EXPRESSIVIDADE ENUNCIATIVA

Encontram-se defini¢des de adjetivo em dicionarios, consultas em
gramaticas ou na leitura de textos cientificos que discutem o assunto.
Contundo, uma simples defini¢do proposta pelo dicionario pode vir a ndo
ficar muito explicito o conceito e o pesquisador poderd, ainda, permanecer
com duvidas quanto no que consiste o adjetivo. Restara ao individuo buscar
por conceitos que lhe venham a solucionar as duvidas.

No Diciondrio Aurélio de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira
pode-se encontrar a seguinte defini¢do geral de adjetivo, bem como de
alguns tipos de adjetivos:

adjetivo. [Do lat. Adjectivu.] S. m. 1. E. Ling. Palavra que modifica o
substantivo, indicando qualidade, carater, modo de ser ou estado: pessoa
caridosa; boa casa. [...] Adjetivo atributivo. [...] Adjetivo de dois géneros.
[...] Adjetivo de dois géneros e de dois ntimeros. [... Adjetivo de dois
numeros. [...] Adjetivo determinativo. [...] Adjetivo gentilico. [...] Adjetivo
patrio. [...] Adjetivo predicativo. [...] Adjetivo qualitativo. [...]. (2004, p.
52).

A defini¢do acima proposta pelo dicionario, apesar de geral,
possibilita que se tenha uma nogéo basica do que é um adjetivo, entretanto é
preciso que se investigue em outros instrumentos, como as gramaticas, por
exemplo. A gramatica de Evanildo Bechara define o adjetivo como “a
classe de lexema que caracteriza por constituir a delimitacdo, isto ¢, por
caracterizar as possibilidades designativas do substantivo, orientando
delimitativamente a referéncia a uma parte ou a um aspecto do denotado”
(2004, p. 142). Celso Cunha e Luiz F. Lindley Cintra em a nova gramdtica

do portugués contempordneo colocam que o
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adjetivo ¢ essencialmente um modificador do substantivo. Serve: (1) para
caracterizar os seres, 0s objetos ou as nogdes nomeadas pelo substantivo,
indicando-lhe: (a) qualidade (ou defeito) [...]; (b) o modo de ser [...]; (¢) o
aspecto ou aparéncia [...]; (d) o estado [...]. (2) para estabelecer com o
substantivo uma relagdo de tempo, de espago, de matéria, de finalidade, de
produtividade, de procedéncia, [...]. (1999, p. 238).

Margarida Basfio (1995), em seu texto apresenta uma tentativa de
definicdo dada por Camara (1970) a respeito do substantivo e do adjetivo:
“[...] o substantivo ¢ o termo determinado e o adjetivo ¢ o termo
determinante do substantivo” (BASILIO, 1995, p. 178).

Para que haja adjetivo ¢ fundamental que se tenha um substantivo,
ou seja, um elemento para ser adjetivado e, ou caracterizado. O elemento
caracterizador pode estar posicionado de duas formas na frase, anterior ou
posterior a palavra determinada: pospostos ou antepostos ao substantivo,
tendo cada um de seus casos valores individuais, como se pode observar em
Lapa (1968, apud Callou e Serra, 2003, p.191): “quando o adjetivo esta
logo depois do substantivo, tende a conservar o valor proprio, objetivo,
intelectual; quando esta antes, tende a perder o proprio valor e adquirir um
sentido afetivo” (grifos das autoras).

Callou e Serra ao compararem a posi¢do dos adjetivos entre as
linguas afirmam que em “linguas como o portugués e o espanhol a posi¢ao
que o adjetivo ocupa no SN ¢ mais ‘livre’, se comparada ao inglés, por
exemplo, que tem uma ordem bastante rigida para a colocacdo dos
adjetivos, sempre antepostos ao nome” (2003, p. 194). Neste sentido, pode-
se ratificar as colocagdes de Paschoal, quanto a escolha posicional do
determinante, haja vista que “pertence a natureza das linguas germanicas a
anteposi¢do do adjetivo ao substantivo” enquanto que em “grego e em
latim, assim como em algumas linguas neolatinas, a anteposi¢do ¢ a
posposicao sdo possiveis e geram nuances de significado” (2007, p. 147).

O lingiiista Joaquim Mattoso Céamara Junior (2002), também,
discorre a respeito da posi¢cdo posposta ao adjetivo em portugués, enquanto
que a anteposi¢do ¢ decorrente “do enfraquecimento da fungdo descritiva
em proveito da reagdo afetiva que o predicado descrito pode carrear”
(CAMARA JR, 1967 apud CAMARA JR, 2002, p. 87).

Dessa forma, compreende-se que quanto o adjetivo estd posposto
ao substantivo tem carater de ndo contestavel, ou seja, “¢ marcado como
descritivo quando caracteriza objetivamente” e como avaliativo quando
“apresenta uma caracteristica do substantivo passivel de contestagdo por ser
de carater subjetivo” (CALLOU e SERRA, 2003, p. 193).

Dentre todas as definigdoes abordadas a cerca do adjetivo pode-se
dizer que seu uso ndo ¢ tdo simples quanto parece, visto que ¢é de
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conhecimento dos estudiosos citados, como ja referenciado, que a
anteposi¢@o do adjetivo ndo é uma regra normativa do portugués. Contudo,
a sua ocorréncia € possivel, vindo apresentar um sentido diferente quanto ao
aspecto da semantica e da pragmatica, podendo ter sentido intelectual e
objetivo quando posposto, ou afetivo e subjetivo sendo anteposto.

Neste caso, o papel do escritor no momento da utilizagdo das
palavras ¢ fruto de uma relacdo lenta entre os signos lingiiisticos de
Saussure (1987), uma vez que ndo ha como escolher um adjetivo qualquer e
acrescé-lo ao substantivo para caracteriza-lo. Visto que entre o significado
do item lexical e, ou da palavra, também, ha wuma relacdo
semantica/pragmatica entre locutor e interlocutor no momento da
interpretacdo dos sentidos e, ou significados atribuidos historicamente e
culturalmente as palavras. Como em:

— Olha a [@] banana!
— Olha o [@] banana!

No exemplo um e dois, tém-se a palavra “banana” anteposta de um
artigo o que lhe concerne papel de substantivo, “palavra com que
designamos ou nomeamos os seres em geral” (CUNHA e CINTRA, 1999,
p- 171). O vocabulo “banana” ndo tem flexdo de género — como “gato/gata”
— sendo diferenciada apenas pelo artigo do género feminino e masculino

que lhe antepde. No entanto, quando anteposta do artigo “a” tem um

significado diferente caso fosse anteposto do artigo “o0”, exceto se “banana”
for determinante de pessoa:

Banana. s. f. Fruto da bananeira. Brds. Gesto obsceno, feitos com as maos
ou mao; cartucho alongado de dinamite. [...] s. m. Homem fraco, sem
energia; palerma, pateta. 4dj. Molenga, moleirdo; diz-se da rés de chifres
descaidos. (OBIOL, 1980, p. 103).

banana s.f. ‘fruto da bananeira, planta da fam. Das musaceas’ XVI; ‘ext.
pessoa frouxa, palerma, sem energia.” XVIIL. [...]. (CUNHA, 2000, p. 92).

banana. [De or. aft.] S. f. 1. O fruto de qualquer espécie do género Musa
[v. musa2 (1 e 2)]. 2. Bot. Bananeira (1). 3. Bras. Chulo O pénis. 4. Bras.
Chulo V. manguito2. S. 2 g. 5. Pessoa frouxa, palerma, sem energia;
banazola, bananzola. (FERREIRA, 2004, p. 259).

A palavra enunciada como exemplo e aplicada na frase (1) e (2),
tem o papel de substantivo, uma vez que ndo tem nenhum outro elemento
que o caracterize, ou outra palavra que o substitua ficando “banana” como
determinante, como nas frases:
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3) — Olha a(o) menina(o) banana!
4) — Ele fez um gesto banana!
5) — As criangas pegaram uma bomba banana!

As frases (3), (4) e (5) apresentam a palavra “banana” como
adjetivo, enquanto que as frases (1) e (2) como substantivo. Entretanto,
estas podem caracterizar um sentido ambiguo, na medida em que o ouvinte
ou leitor pode ficar em dtvida, quanto ao significado do elemento lexical
“banana”, dado as definicdes dadas pelos dicionarios consultados. As
interpretacdes  poderiam  variar como se pode observar no
esquema:

/ Olha

banana banana

2z I

<

&5 fruto da bananeira;

& cartucho de dinamite;

& gesto feito com a
mao(s);

&5 Orgdo genital masculino.

\ 1) Pessoa frouxa, palerma, sem energia.

Designacgao destinada as pessoas do
género masculino e/ou feminino, sendo

diferenciadas pelo artigo empregado.

As frases (3), (4) e (5) ilustram o esquema acima em decorréncia de se
definir um substantivo para ser caracterizado pelo elemento lexical
“banana”. Desta forma, observa-se que para compreender o significado da
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palavra destacada, de forma a ndo gerar ambigiiidade no momento da
interpretacdo, foi preciso acrescer-lhe um substantivo, ficando a mesma na
sua enunciagdo de expressividade, fazendo o papel de adjetivo, contribuindo
para diminuir a ambigiiidade no enunciado.

Contudo, os sentidos acionados no processo cognitivo com relagio
ao uso da frase vao depender do conhecimento lingiiistico e de mundo do
individuo que os interpreta, bem como do contexto em que a frase estiver
inserida, portanto um texto com varias frases pode possibilitar que se tenha
uma idéia superficial ou geral do assunto discutido. Por exemplo, a frase (1)
poderia ser desenvolvida da seguinte maneira, conduzindo o leitor a um
significado especifico do vocébulo “banana’:

6) — Assim que Belinha chegar terei uma conversa séria com ela, ja
cansei de lhe dizer que ndo pode deixar as criangas lhe fazerem de
gato e sapato! — falou Joana ao seu pai.

— Olha a banana! — disse o pai de Joana ao ver Belinha se
aproximar.

Dentro deste contexto, na frase (6), pode-se observar o significado
atribuido a palavra “banana” enquanto “pessoa frouxa, palerma, sem
energia”, ao contrario das frases (1) e (2) que apresentam ambigiiidade, uma
vez que ndo hd como definir a intencdo do escritor ao se valer deste
elemento lexical.

No que diz respeito a posi¢do que adjetivo pode ocupar na frase,
posposto ou anteposto ao substantivo, pode-se observar a seguir, a
veracidade das colocagdes teoricas defendidas por Lapa (1968) e Camara Jr.
(2002) quanto ao carater de subjetividade e objetividade do determinante:

7) José € um homem grande!
8) José € um grande homem!

O adjetivo “grande” posposto ao substantivo, na frase (7), tem um
carater objetivo e preserva seu significado proprio: pessoa de estatura alta,
de grande extensdo ou volume. Enquanto que na frase (8) por estar
anteposto perde seu valor e adquire uma conotagdo afetiva, como de
grandiosidade e, ou respeitabilidade: “Jodo ¢ um homem grandioso”.

Com base nesta discussdo, compreende-se que ao utilizar-se de
palavras com sentidos enunciativos, nao ¢ uma tarefa muito facil, visto que
os significados semanticos que determinam os elementos lexicais tém uma
forma e um sentido que pode ser diferente para uma pessoa, mas para outra
ndo. Assim, pode-se ter uma idéia do que tal palavra significa para quem
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escreveu, mas ter certeza da intengdo que quis transmitir € algo complicado,
principalmente, se o contexto em que a palavra esta inserida ndo da margens
ha uma interpretacao segura e sem ambigiiidade, como foi possivel observar
nos exemplos (1) e (2).

Acrescenta-se que neste momento, a apresentacgdo e reflexdo de um
referencial tedrico-metodologico ainda em discussdo para a pesquisa a ser
desenvolvida na Linha de Pesquisa Praticas Lingiiisticas, Culturais e de
Ensino, no Programa de Mestrado em Letras da Unioeste. Contudo, foram
apresentados e discutidos exemplos simples de uso dos adjetivos e outras
classes de palavras para se compreender a complexa relacdo estabelecida
entre o léxico, o semantico e o pragmadtico, haja vista que os adjetivos
podem sofrer influéncias culturais e historicas que contribuem para
caracteriza-los no decorrer do tempo, atribuindo caracteristicas distintas a
um mesmo elemento lexical.

A dificuldade em distinguir o sentido atribuido a uma palavra no
corpo de uma frase pode, em muitos casos, ser complexo. Este processo se
da em virtude das diversas significagdes que cada item lexical pode
apresentar com o passar dos anos, influéncias de fatores culturais e sécio-
historicos que modificam a definicao histdrica de seu 1éxico, como a palavra
“banana”, que primeiramente designava o fruto da bananeira, bifurcando-se nos
sentidos de caracterizagdo de um cartucho de dinamite, ou pejorativos e, ou
irbnico de pessoa palerma e sem energia, como também gesto obsceno praticado
com a méo, inclusive chegando a designar o 6rgao genital masculino.
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RELACOES FAMILIARES DE FRANZ KAFKA EM DIE
VERWANDLUNG - realidade ou fic¢ao?

Adriano Steffler

RESUMO: A presente comunicagdo procurard demonstrar como a negativa
relacdo de Franz Kafka com seu pai encontra espaco de representacdo em
sua obra Die Verwandlung (A metamorfose). Para tanto, teremos como base
alguns fatos arrolados na Brief an den Vater (Carta ao pai), escrita
posteriormente a obra ficcional indicada acima. O fato de a segunda obra,
aqui mencionada, ter sido escrita posteriormente a primeira, ndo interfere na
analise proposta, uma vez que apenas vem a confirmar uma relagéo dificil e
constrangedora iniciada anteriormente a escritura de Die Verwandlung.
Trechos da Brief an den Vater que revelam aspectos da dificil relagdo entre
Kafka e seu pai serdo citados oportunamente e, a partir deles, sera possivel
identificar, na obra Die Verwandlung, as idéias neles contidas, numa forma
de escrita metaforizada.

PALAVRAS-CHAVE: Carta ao Pai, A Metamorfose, relagdes familiares.

O presente artigo demonstra como as relacdes familiares de Franz
Kafka, presentes em sua obra autobiografica, Carta ao Pai, influem e até
mesmo ressurgem em sua obra ficcional A Metamorfose. Os aspectos mais
significativos que dizem respeito a trajetoria de Gregor Samsa (personagem
de A Metamorfose) serdo cotejados com informagdes constantes da Carta
ao Pai. A obra de Kafka contém diversos elementos de perversao presentes
na psique de suas personagens que, nao raro, agem de forma violenta. O
conflito com o pai, o absurdo das burocracias ¢ o peso das convengdes sdo
alguns dos temas abordados em A Metamorfose, em que esta sempre
presente a problematica da alienagao.

Gregor Samsa, um caixeiro viajante, sofre uma metamorfose sem
causa aparente, que o transforma em um enorme inseto. E nesse momento
que comega uma dificil relagdo com seus familiares, com o mundo (conflito
existencial) e com a sociedade. O primeiro obstaculo a ser enfrentado, além
da falta de mobilidade, ¢ o abandono do trabalho. Ao acordar, Gregor
percebe que ja estava na hora de partir. No entanto, como ainda ndo se
acostumara a sua nova forma, ndo conseguiu se levantar, apesar de
inumeros esfor¢os. Essa descri¢do da fraqueza e da impossibilidade, num
ritmo lento e quase sufocante, reflete a impoténcia “auto-atribuida” de
Kafka a vida e ao trabalho. Essa mesma fraqueza encontra correspondéncia
na Carta ao Pai, conforme se pode depreender do trecho seguinte:
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[...] muitas vezes nos despiamos juntos numa cabine. Eu magro, fraco,
franzino, vocé forte, grande, largo. Ja na cabine me sentia miseravel ¢ na
realidade ndo sé diante de vocé, mas do mundo inteiro, pois para mim
vocé era a medida de todas as coisas. (p.16)

Franz Kafka considerava a familia um estorvo ao pleno
desenvolvimento do ser humano. Essa concep¢do de mundo foi, sem
davida, influenciada pelo péssimo tratamento que recebera do pai. Assim,
ele sempre procura se afastar de Hermann, mesmo que a custa de se manter
longe dos outros familiares. Essa idéia distorcida das relagdes familiares
leva Kafka a procurar a soliddo, o que se reflete também na vida social e
profissional. Ele discorre sobre esse tema em Carta ao Pai, resumindo esse
sentimento numa Unica frase: “Se eu queria fugir de vocé, tinha também de
fugir da familia, até de minha mae”. (p.36)

Em A Metamorfose, a familia de Gregor deve ao seu patrdo, e para
pagar a divida, ele tem de trabalhar quase que de graga. Além disso, o
pouco que ainda recebe vai para a alimentacdo, aluguel, vestuario, enfim,
para as despesas basicas da familia. A descricdo da vida dos Samsa leva
automaticamente a comparagdo da familia com um parasita, que suga tudo o
que pode do hospedeiro, levando-o lentamente a morte.

A figura do pai em 4 Metamorfose aparece freqiientemente em
demonstragdes de forca e superioridade. Essa caracteristica é descrita
também na Carta ao Pai:

Vocé, ao contrario, um verdadeiro Kafka na forga, satde, apetite,
sonoridade de voz, dom de falar, auto-satisfagdo, superioridade diante do
mundo, perseveranga, presenga de espirito, conhecimento dos homens,
certa generosidade [...]. (p.12)

Note-se a quantidade de adjetivos — todos do mesmo campo
semantico — que Franz Kafka emprega para qualificar seu pai. Em outros
trechos, aparece a descri¢do da forga fisica de Hermann Kafka:

Uma noite eu (Franz Kafka) choramingava [...] pedindo 4gua, [...] ndo de
sede, mas [...] em parte para aborrecer, em parte para me distrair. Depois
que algumas ameagas severas ndo tinham adiantado, vocé me tirou da
cama, me levou para a pawlatsche e me deixou ali sozinho. [...] a partir
daquele momento me tornei obediente [...] Anos depois eu ainda sofria
com a torturante idéia de que o homem gigantesco, meu pai, [..] podia vir
quase sem motivo me tirar da cama a noite para me levar a pawlatsche e
de que [...] eu era para ele um nada dessa espécie. (pp. 14-15)
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Note-se a forma como Kafka se refere ao pai como um “homem
gigantesco”. Em A Metamorfose, a figura paterna ¢ igualmente destruidora e
ndo parece poupar nem compreender o filho. Essa vontade de demonstrar
forca leva o pai a atos violentos, como quando do espancamento do inseto:

Gregor ficou ali entalado (na porta de seu quarto), impossibilitado [...] de
fazer [...] o menor movimento. [...] Nisso, o pai deu-lhe por tras um golpe
enérgico e salvador que o precipitou dentro do quarto, sangrando em
abundancia. Depois, a porta foi fechada [...]. (p.27)

Note-se nesse trecho uma possivel referéncia do autor — ainda que
inconscientemente — ao incidente em que fora levado pelo pai a pawlatsche
e la abandonado. Em outros trechos d’4 Metamorfose, a figura paterna
também demonstra o seu poder para outras pessoas, como quando da
expulsao dos hospedes mal-agradecidos. Assim como na ficgdo, também na
vida real, como Kafka descreve em Carta ao Pai, outras pessoas sofriam
com o poder da figura paterna, como, por exemplo, a sobrinha de Herrmann
Kafka, Irma:

[...] ela estava proxima a posi¢do dos filhos; o poder impositivo da sua
personalidade era [...] tdo grande que se desenvolveram nela [...] falta de
memoria, negligéncia, humor acre, talvez até um pouco de teimosia [...].
(p41).

Hermann Kafka também tinha o costume de desaprovar as atitudes
e decisdes do filho: a vontade de ser escritor, o estudo, o casamento, a
religido, os amigos e o trabalho, enfim, tudo o que se referia a Franz Kafka
passava pelo crivo do pai, que sempre reprovava tudo. O seguinte trecho de
Carta ao Pai comprova o exposto: “[...] vocé tem, de antemdo, antipatia
por qualquer ocupagdo minha, e particularmente pela maneira como esse
interesse se expressa [...]” (p.49)

Do mesmo modo, a desaprovagdo também é perceptivel em A
Metamorfose: Quando Gregor resolve sair do quarto e juntar-se a familia, o
pai, assim que o percebe, censura sua presenga, € comega a bater fortemente
os pés no chdo da casa e, em seguida, bombardeia-lhe com magas, além de
agredi-lo com uma bengala. O conflito com o pai, que transformou Kafka
em alguém incapaz para a vida social, ¢ um reflexo da tradicional familia
burguesa, em que reinava o autoritarismo, e de que ele foi vitima. Kafka,
algumas vezes, denomina seu pai um tirano, conforme se pode observar no
trecho seguinte: “Vocé assumia para mim o que hd de enigmdtico em todos
os tiranos, cujo direito estd fundado, ndo no pensamento, mas na propria
pessoa”. (p.17)
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Em ambas as obras, Kafka relaciona a figura paterna aos chefes e a
todo tipo de autoridade prepotente. Sabe-se, pela Carta ao Pai, que ele
chegou a trabalhar por um tempo numa companhia particular de seguros em
Praga, logo depois de ter se formado em Direito. Entretanto, ndo suportou a
forma de tratamento ¢ demitiu-se, relacionando o chefe arrogante ¢ o clima
tenso entre ele e os empregados da tal companhia com a atmosfera
impregnada de arrogancia da loja de seu pai:

Mas quando aos poucos vocé foi me aterrorizando [...] a loja ¢ a sua
pessoa se tornaram para mim uma coisa so. [...] Coisas que no inicio eram
naturais para mim me atormentavam, envergonhavam, principalmente o
tratamento que vocé dispensava aos empregados. [...] na “Assicurazioni
Generali” no meu tempo, por exemplo, o trabalho era de fato parecido, 14
eu apresentei ao diretor minha demissdo alegando de um modo ndo
totalmente sincero, mas também ndo de todo falso, que ndo podia suportar
os insultos [...]. (p.33)

Em A Metamorfose, a autoridade ¢ representada pelo gerente, que
vai até a casa de Gregor averiguar o que acontecera. Ao perceber que
Gregor ndo sairia do quarto, fica indignado ¢ menciona algumas falhas que
Gregor cometera no trabalho, como, por exemplo, que ele deixou a desejar
nas vendas, que havia sido preguicoso, e reafirmou que os pais tinham uma
divida para com seu patrdo, a ser paga com seu trabalho. Ameagou-o de
demissdo, demonstrando com isso sua autoridade e seu poder.

Os colegas de trabalho de Gregor também sdo considerados
opressores, por fazerem parte do circulo de poder relacionado ao patrio.
Sao representados por ele da seguinte forma: “O tal mogo era uma copia do
patrdo, sem dignidade nem considera¢do”. (p.9)

Gregor reflete sobre varios aspectos de seu trabalho e se questiona
sobre as relagdes e condi¢des entre os colegas:

Por que estaria Gregor condenado a trabalhar em uma casa na qual a mais
insignificante auséncia despertava imediatamente as mais tragicas
suspeitas? Sera que os empregados, todos em geral ¢ cada um em
particular, ndo eram sendo uns pilantras? Serd que ndo podia haver entre
eles um homem de bem que, depois de perder apenas duas horas pela
manha, ficasse louco de remorso e ndo se encontrasse em condigdes de
abandonar a cama? [...] era preciso que viesse O proprio gerente para
inteirar toda uma inocente familia de que somente ele tinha qualidade para
intervir na investigacdo de tdo tenebroso assunto? (p.14)

Niao somente o pai, mas toda a familia de Kafka ¢ representada em
A Metamorfose. A irma de Gregor, Grete, representa as trés irmas de Kafka,
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Elli, Ottla e Valli, ¢ contém caracteristicas das trés. Grete, a principio, ¢é
caracterizada como infantil, ¢ que, segundo seus pais, sabia apenas se
enfeitar e viver para futilidades. Essa ¢ uma caracteristica que, em Carta ao
Pai, ¢ atribuida as trés irmas, pois, segundo ele, nenhuma delas precisou
trabalhar para conseguir o proprio sustento: “Para vocé as coisas pareciam
ser mais ou menos assim: trabalhou duro a vida toda, sacrificou tudo pelos
filhos, especialmente por mim [...]” (p.9).

Depois de Gregor ter sofrido a metamorfose, Grete comegou a se
comportar de maneira diferente, mais adulta, pois passou a ela a
responsabilidade pela assisténcia ao irmao bem como por sua alimentagao.
Ainda assim, apresentava alguns tragos pueris. Esta caracteristica ajusta-se
mais a Ottla, que sempre esteve ao lado de Kafka, sendo com ela que o
autor confabulou para escrever Carta ao Pai. Depois de algum tempo, a
falta de dinheiro se apresenta como um problema adicional para a familia
Samsa, pois era Gregor quem a sustentava antes da metamorfose. Por esse
motivo, Grete comegou a trabalhar e a estudar, apresentando-se mais
independente e madura do que antes. O amadurecimento remete a Ottla,
bem como a Elli. Ottla era obstinada e decidiu administrar sozinha uma
propriedade rural em Ziirau, apesar da desaprovacdo paterna. Elli foi quem
mais se afastou dos “ensinamentos” do pai. Na infincia ela “era uma
crianga morosa, cansada, medrosa, amuada, cheia de culpa, servil,
maldosa, preguicosa, voraz, avarenta”. (p.38) Porém, na juventude “ela
saiu de casa, se casou, teve filhos, tornou-se alegre, despreocupada,
corajosa, generosa, altruista, cheia de esperanca”. (p.38)

Entretanto, passado algum tempo, Grete passa por outra
transformagdo, comportando-se agora de maneira indiferente, demonstrando
estar ofendida e constrangida pela condigdo e pelas agdes de Gregor,
rejeitando-o. Nessa caracterizagao, Kafka pode estar se referindo novamente
a Elli, sua irmd mais velha, com a qual afirma ter mantido mas relacdes
durante anos, e cuja avareza lhe era repulsiva.

Devido ao descaso de Grete para com Gregor, ele vem a morrer
por inanicdo, deixando a familia “livre e liberta” do peso e da obrigagdo de
“proteger” e de alimentar um inseto.

Uma vez livres, voltam a vida normal e, durante um passeio, os
pais percebem que a filha crescera e se desenvolvera também fisicamente, o
que lhes agrada, por considerarem-na pronta para o casamento. Nota-se ai
uma inversdo de julgamentos: antes a filha era inttil, infantil, irresponsavel;
agora era trabalhadora, adulta, madura, responsavel, submetendo-se aos
desejos de seus pais. Provavelmente, nessa passagem, Kafka se refere a
Valli, sua irmd do meio. Segundo Kafka, em Carta ao Pai, ela era a mais
feliz com a propria situagdo. (p.37), tendo sido quem menos se afastou de
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Herrman Kafka, sujeitando-se a ele, sem oferecer resisténcia e sem que isso
a prejudicasse (p.37). Pode-se, portanto, afirmar que, no nivel psicologico,
Grete também sofre uma metamorfose, ou a0 menos uma “passagem”.

A figura da méde também se faz presente em A Metamorfose. Ela é
sempre pacificadora, mediadora dos conflitos entre pai e filho e a que mais
sofre pela familia, conforme se pode ver nos trechos seguintes de Carta ao
Pai:

[...] sempre era possivel encontrar nela prote¢ao, mas s6 em relagdo a vocé
(Hermann Kafka). [...] E preciso ter sempre em mente [..] como era
desgastante ao extremo a posi¢do de minha mae na familia. Ela tinha se
estafado na loja, na casa, tinha sofrido em dobro todas as doengas na
familia, mas o coroamento de tudo foi o que padeceu na posicdo de
intermedidria entre nos e vocé. (p.36)

As caracteristicas atribuidas a ela no trecho acima aparecem
nitidamente em A4 Metamorfose, pois a mie é a primeira pessoa a
demonstrar preocupagdo quando Gregor ndo sai do quarto para ir trabalhar;
¢ ela que, depois da metamorfose, continua a considerar Gregor parte da
familia; que procura tornar mais confortavel o quarto de Gregor; que acode
o filho do ataque paterno e que mais se comove com a morte do filho inseto.

Submetida a um cotejamento com a Carta ao Pai, A Metamorfose,
de Kafka, permite perceber representagdes fiéis e precisas de seus familiares
e daqueles que o rodeavam, colocando em xeque, constantemente, valores e
futilidades de uma sociedade estagnada e vil. As representacdes do pai
autoritario que rejeita o filho “doente”, em 4 Metamorfose, constituem uma
metafora, por vezes sutil, de como externar a angustia e a tensdo de um
relacionamento familiar frustrado e negativo.
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“E + ADJETIVO”: uma estratégia de relacionamento dos
interlocutores em artigos de opinido

Alcione Tereza Corbari
Aparecida Feola Sella

RESUMO: O objetivo deste trabalho ¢ apresentar um relato parcial de uma
pesquisa que investiga os processos de modalizacdo estabelecidos pelo par
“¢ + adjetivo” em recortes textuais retirados de artigos de opinido
publicados na secao Jornal de Debates, do jornal (on-line) Observatorio da
Imprensa. De acordo com as andlises realizadas — sustentada em autores
contemporaneos que estudam a modalizagdo lingiiistica (Castilho e
Castilho, 1992; Neves, 1996/2006; Koch, 1997/2002, dentre outros) — a
unidade “é + adjetivo”, quando atualiza nog¢des deodnticas (e.g, é preciso, é
necessario) ou expressa a necessidade epistémica (e.g., € certo, ¢ claro, é
obvio), retrata uma estratégia de modalizagdo a qual o produtor do texto
recorre para estabelecer uma interlocu¢ao mais ativa com o leitor no sentido
de interpelé-lo a aceitar a “verdade” expressa e alinha-lo a tese defendida no
texto.

PALAVRAS-CHAVE: unidade “é + adjetivo”, modalizacdo lingiiistica,
artigo de opinido.

INTRODUCAO

A pesquisa aqui parcialmente relatada parte do principio de que o
par “é + adjetivo” retrata uma das diversas estratégias que sdo mobilizadas
no “jogo da linguagem” com vistas a producao do sentido, conforme aponta
Koch (2003). Considera-se, de acordo com a autora, que esse jogo envolve
trés pecas fundamentais:

1. o produtor/planejador, que procura viabilizar o seu “projeto de dizer”,
recorrendo a uma série de estratégias de organizagao textual ¢ orientando o
interlocutor, por meio de sinaliza¢des textuais (indicios, marcas, pistas)
para a construgdo dos (possiveis) sentidos;

2. o texto, organizado estrategicamente de dada forma, em decorréncia
das escolhas feitas pelo produtor entre as diversas possibilidades de
formulagdo que a lingua lhe oferece, de tal sorte que ele estabelece limites
quanto as leituras possiveis;

3. o leitor/ouvinte, que, a partir do modo como o texto se encontra
lingiiisticamente construido, das sinalizagdes que lhe oferece, bem como
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pela mobilizagdo do contexto relevante a interpretagdo, vai proceder a
construcdo dos sentidos. (KOCH, 2003, p. 19).

Neste artigo, faz-se referéncia a apenas algumas atualizacdes do
par “é + adjetivo” (doravante PEA) com fung¢do modalizadora. Mais
especificamente, sdo abordadas (i) expressdes asseverativas envolvendo
adjetivos prototipicos da necessidade epistémica, que reiteram a certeza do
produtor com relagdo ao que expde no enunciado de forma a interpelar o
leitor a aceitar o conteudo da mensagem (e.g., £ ébvio que ndo era isso que
a matéria queria dizer) e (il) expressdes dednticas que expressam uma
necessidade e, em geral, solicitam ao(s) interlocutor(es) a tomada de certas
atitudes (e.g., Pode parecer banal, mas é sempre necessario lembrar que a
tolerancia tem seu limite na agressividade intolerante do outro).

Observa-se que, nesses casos, a modalizagdo atua fortemente no
espago interlocutivo, pois o produtor faz uso da estrutura em questdo para se
apresentar ao seu interlocutor como alguém que tem conhecimento ou que
estd numa posi¢do que o autoriza a exigir do leitor a concordancia com
rela¢@o ao dito no conteido que esta sendo alvo de modalizagdo ou a exigir
do interlocutor certas atitudes.

1 MODALIZACAO E INTERACAO

Dentre as diferentes formas de abordagem da modalizagdo
lingiiistica, tomam-se como norteadoras as teorias que sustentam que os
modalizadores “sdo usados na interag¢ao verbal, em principio, para exprimir
o ponto de vista do enunciador” (cf. NEVES, 2006, p. 154) e que “sempre
verbalizam a atitude do falante com respeito a proposi¢ao” (CASTILHO;
CASTILHO, 1992, p. 200).

Nessa mesma perspectiva, Koch (2002) descreve os modalizadores
como sendo todos os elementos lingiiisticos que estdo ligados ao evento de
producdo do enunciado ¢ que funcionam como “indicadores de intengdes,
sentimentos ¢ atitudes do locutor com relacdo ao seu discurso” (KOCH,
2002, p. 136). Tais elementos

[...] caracterizam os tipos de atos de fala que deseja desempenhar, revelam
0 maior ou menor grau de engajamento do falante com relagdo ao
conteudo proposicional veiculado, apontam as conclusdes para as quais 0s
diversos enunciados podem servir de argumento, selecionam o0s
encadeamentos capazes de continua-los, ddo vida, enfim, aos diversos
personagens cujas vozes se fazem ouvir no interior de cada discurso.
(KOCH, 2002, p. 136).
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Além de entender a modalizagdo como uma estratégia que retrata o
ponto de vista do produtor e sua atitude com respeito a proposigdo,
conforme exposto acima, a pesquisa desenvolvida ancora-se na idéia de que
a modalizac¢do ¢ usada também para marcar a atitude do produtor em face
do seu interlocutor. Em conformidade com Neves (2006), entende-se que,
ao estabelecer uma interacao verbal, os interlocutores, a0 mesmo tempo em
que organizam a mensagem, definem seus papéis na interlocugdo,
colocando-se na posicdo de doador ou solicitador, de asseverador, de
perguntador, de respondedor, de ordenador etc.; nesse mesmo processo, eles
escolhem marcar ou ndo explicitamente o seu enunciado com valores
modais de diversas categorias.

Para a autora, a fung@o interpessoal apresenta-se mais enfatica
quando se tem um enunciado marcadamente modalizado. Isso se daria
porque, nesse caso, a presenca do falante e do destinatario ¢ mais evidente,
“tanto no comprometimento epistémico (que se liga a um papel semantico
do tipo experimentador, ligado ao falante) como no envolvimento deontico
(que envolve as diversas pessoas do discurso, centrando-se no ouvinte)”
(NEVES, 2006, p. 200).

O estudo das relagdes interativas proporcionadas pelo uso da
modalizagdo lingiiistica responde a necessidade, apontada por Parret (1988),
de se ultrapassar as definicdes e classificacdes das teorias gramaticais
classicas a respeito da modalidade, uma vez que elas se limitam ao nivel
superficial da lexicalizagdo, recaindo a observagao sobre o comportamento
sintatico e sobre a for¢a seméantica dos verbos modais (poder, dever, saber,
querer).

Para o autor, ¢ preciso que se proponha um estudo num nivel mais
profundo, que considere as modalidades ndo mais como propriedades de
seqliéncias lexicalizadas, mas como “verdadeiros atos de linguagem”
(PARRET, 1988, p. 10). Para isso, o autor diz ser preciso analisa-las a partir
do seu contexto de acdo, que ¢ caracterizado pelo triangulo “locutor,
destinatario, situacdo de troca” e pela dialética da intengdo e do
reconhecimento da intengdo pelo canal de fragmentos lingiiistico cujo
suporte ¢ a situagdo de troca.

2 O PEA EM FUNCAO INTERATIVA

As sondagens realizadas em artigo de opinido levaram a
observacdo de que, nos casos envolvendo a necessidade epistémica ¢ a
nogdo dedntica, embora a modalizag¢do veiculada pelo PEA atue sobre um
certo contetido proposicional, ela se orienta muito mais para o interlocutor
do que para o proprio conteudo modalizado, assumindo um tom
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intersubjetivo mais marcado.

Como observou-se que os PEAs que atuam mais diretamente no
espago interlocutivo se relacionam a dois eixos distintos (epist€émico e
deontico), propos-se a separagdo dos recortes em dois grupos: Modalizagdo
Epistémico-Interlocutiva e Modalizagdo Deontico-Interlocutiva.

2.1 Modalizacao Epistémico-Interlocutiva

Nos recortes que integram este subgrupo, hd casos do PEA
prototipicos da expressdo da necessidade epistémica, que situam o
enunciado no ponto mais alto do continuum epistémico citado por Neves
(1996). Ou, usando as analises de Castilho e Castilho (1992), trata-se de
modalizadores asseverativos, que revelam que o produtor do texto se
responsabiliza totalmente pelo conteido modalizado.

Observa-se que, por meio de estruturas modalizadoras como é
certo, ¢ obvio, é evidente ¢ ¢ inegavel, o produtor do texto se mostra
totalmente engajado com o conteudo da mensagem. A certeza com relagio
ao que ¢ afirmado, que parece tomar de um conhecimento geral (general
knowledge, cf. PALMER, 2001), interpela o leitor a aderir a idéia
apresentada e a seguir a orientagdo argumentativa instaurada no texto.

Os recortes [a] e [b] s@o exemplos representativos desse grupo:

[a] E certo que as situagdes mencionadas acima ndo sdo idénticas e ndo se
deve esquecer suas diferengas intrinsecas.

[b] E claro que sendes sempre ocorrem.

Nesses fragmentos, a expressdo em destaque funciona como um
sinalizador para que o leitor aceite o que estd exposto no contetido
modalizado como uma verdade a qual deve aderir. Essa interpelacdo, no
entanto, ndo ocorre de forma brusca, pois o produtor procura envolver o
leitor em sua argumentacao.

Para explicar esses recortes, pode-se recorrer as descri¢des feitas
por Rodrigues (2001) sobre os movimentos dialogicos de engajamento ¢ de
refutagdo. Para a autora, no movimento dialégico de engajamento, o
produtor do texto eleva o leitor a posicdo de aliado, de um co-autor do
artigo. O discurso ¢ construido como se o articulista incorporasse o ponto de
vista do leitor, como se ambos falassem de uma mesma posicao valorativa,
em uma relagdo de concordancia. J& no movimento dialodgico de refutagdo,
0 autor antecipa as possiveis reagdes-resposta de obje¢do que o leitor
poderia contrapor ao seu discurso, abafando-as.
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Nos recortes sob analise, parece que esses dois movimentos estdo
intimamente ligados. Ao antecipar a reagdo do leitor e refutar uma possivel
contra-argumentacgdo, o produtor do texto envolve o interlocutor em seu
discurso, considerando o que ele tinha a dizer, engajando-o na sua
argumentacdo ao apresenta-lo como parceiro na manifestagdo da avaliagdo
epistémica. Nesse sentido, 0 movimento de engajamento se constroi pela
aproximagdo do leitor ao ponto de vista do autor (cf. RODRIGUES, 2001),
0o que deixa mais evidente a interagdo dos interlocutores. Com essa
estratégia, o produtor do texto evita que sua argumentagdo fique fragilizada
e ainda acolhe a (possivel) opinido do seu interlocutor, engajando-o no seu
discurso.

Para Rodrigues (2001), essa reagdo-resposta antecipada e inserida
no discurso do produtor do texto cria no artigo um efeito de uma
conseqiiéncia “ja prevista”, embora seja antes uma estratégia para evitar
essa possivel contra-palavra por parte do leitor. Essa incorporagdo da
palavra do outro também contribui para a argumentatividade instaurada.
Como lembra a autora, a refutagdo de uma possivel contra-palavra do leitor
se constrdi de maneira discreta, “amena”, pois, pela situagdo de interagdo, o
artigo tende a buscar a adesdo do leitor a perspectiva do produtor do texto,
que s6 vai produzir seu efeito se o movimento discursivo conduzir
favoravelmente o leitor & perspectiva do autor.

2.2 Modaliza¢ao dedntico-interlocutiva

Enquanto nos casos de modalizagdo orientada para o interlocutor
que envolvem a nogdo epistémica (é obvio, é claro etc.) observa-se,
conforme ja visto, o desejo de chamar a atengdo e, de certa forma, obrigar o
leitor a aderir, aceitar o que vem expresso no conteudo modalizado, os
fragmentos alocados no grupo Modaliza¢do Dedntico-Interlocutiva retratam
um produtor que quer chamar a atenc¢ao do seu leitor para certas atitudes; ao
mesmo tempo, tenta agir sobre o interlocutor, ao atribuir-lhe, direta ou
indiretamente, uma obrigacao.

Em outras palavras, nesse subgrupo foram alocados os fragmentos
em que o PEA atualiza nogdes de necessidade e obrigatoriedade e funciona
como lugar de interpelagdo em que se apresentam ao leitor as atitudes que,
em determinado contexto, precisam ser tomadas. A interpelacdo ¢
atualizada por meio de estruturas como é mnecessdrio, € preciso, ¢é
importante, modalizacdes dednticas situadas no dominio do dever, da
ordem e da conduta.

A modalizacdo deontica estd condicionada pelo traco [+controle],
ligado ao produtor do texto e, por outro lado, implica que, para se chegar a
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execucdo, o interlocutor deve aceitar o valor de verdade do enunciado (cf.
NEVES, 1996). Ou seja, a estrutura modalizadora revela um produtor
comprometido com o que diz e que deseja atuar sobre seu interlocutor ao
apresentar uma proposta considerada ndo s6 adequada, mas necessaria no
contexto em que aparece.

Observem-se os seguintes fragmentos:

[c] Dessa maneira é preciso lembrar que o Brasil, em consonancia com sua
recente e ainda curta experiéncia democratica, precisa de uma injecao de
loégicas publicas nas dinamicas mididticas se quiser construir um espacgo
minimamente publico.

[d] E preciso vencer o medo de desvelar a caixa-preta do jornalismo
politico, sob pena de ndo construirmos, efetivamente, uma sociedade
democratica.

Nos recortes acima, o conteido da mensagem também ¢é
apresentado como “certo”. Nesses casos, porém, ha uma interpelacao direta
do interlocutor, que é chamado a tomar uma atitude. Assim, mais do que
marcar o seu relacionamento com o conteido da mensagem, o produtor
pretende interagir com o interlocutor, colocando-se numa posi¢do que o
autoriza a estabelecer obrigagdes aos interlocutores.

Observa-se que a atitude requerida, apresentada no conteudo
proposicional, assume duas fei¢cdes: em [c], ela é mais intelectiva e pontual,
pois precisa ser tomadas no momento da leitura ou produgdo do texto.
Trata-se de uma estratégia argumentativa voltada a interpelacdo do leitor
para a realizagdo de uma atitude a ser tomada de imediato que, em ultima
analise, visa a alinhar o leitor a posi¢do defendida no texto. E como se o
produtor do texto expressasse ao leitor a necessidade de se levar em
consideracdo o dado apresentado no contetido modalizado para que a tese
apresentada seja tomada como coerente. J4 em [d], a atitude se remete a
futuridade, projetando-se para um momento posterior & manifestacdo da
necessidade. Mas também nesse caso o produtor esta mais preocupado em
convencer o leitor sobre a tese apresentada do que garantir que a
necessidade apontada seja sanada.

Observa-se que, em ambos 0s casos, o produtor se preocupa em
ancorar a necessidade expressas em certos dados. Em [c], a expressdo no
inicio do enunciado mostra que foram apresentados argumentos
anteriormente no texto para se chegar a observagdo da necessidade exposta.
Em [d], a justificativa ¢ dada no encadeamento, ja que, nessa por¢ao textual,
sdo apresentadas as conseqiiéncias que surgirdo caso a necessidade posta
ndo seja sanada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho representa o resultado de analises feitas acerca de
algumas ocorréncias de modalizagdo lingiiistica em recortes retirados de
artigos de opinido publicados no jornal Observatorio da Imprensa. Nao
sendo possivel abarcar todos os aspectos relativos aos recursos que
mobilizam a modalizacdo num texto, optou-se por promover um estudo
centrado apenas em ocorréncias em que se sobressai o uso do par “¢ +
adjetivo” em funcdo modalizadora. Mais especificamente, fez-se uma
analise dos casos de modalizacdo que incidem mais diretamente sobre o
interlocutor do que sobre o conteildo modalizado.

As sondagens realizadas, levando-se em considera¢do o género em
que sdo veiculados os recortes sob analise, resultaram na observacdo de que,
em alguns casos, a modalizagdo estabelecida pelo PEA promove um
movimento voltado a interpelagdo do interlocutor, no sentido de convencé-
lo a aceitar o conteudo exposto na mensagem e, por conseguinte, a tese
defendida no artigo. Esse entendimento levou a proposta de que a
modalizagdo orientada para o interlocutor pode dar-se em nivel epistémico e
dedntico. No entanto, ¢ preciso observar que, mesmo nos casos que
envolvem a necessidade epistémica, o PEA apresenta um certo teor
deontico, ja que, ao usar estruturas como é certo, é claro e é obvio, tenta-se
obrigar o leitor a aceitar a “verdade” expressa no enunciado.

As ocorréncias verificadas, parcialmente relatadas neste artigo,
revelam um produtor empenhado em estabelecer uma interlocugdo com o
leitor. A interlocu¢do por meio dos PEAs se da de forma direta, pois
referenda um sentido propositivo ou mesmo impositivo. Nesse contexto, o
produtor recorre a estrutura modalizadora para enredar o leitor em um
movimento de interpelagdo com o objetivo de alinha-lo a opinido
apresentada. A partir dessa perspectiva de analise, e levando em conta o
género textual que serviu de fonte para a coleta do corpus, entende-se que a
unidade PEA funciona como um recurso que o produtor usa para levar o
interlocutor a compartilhar de sua visdo do mundo, expressa no artigo.

A recorréncia dos recortes em que a modalizag@o orienta-se para o
interlocutor revela que, no artigo de opinido, o produtor procura manter uma
interlocu¢do mais ativa com o seu leitor. Essa leitura encontra apoio em
Rodrigues (2001), que entende haver, nesse género, diferentes movimentos
de orientagdo ativa para o leitor e o seu discurso. Esses movimentos,
segundo a autora, presentificam-se no artigo por determinadas
caracteristicas estilistico-composicionais. Em conformidade com as analises
empreendidas, a estrutura modalizadora “é + adjetivo” representa um desses
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tragos estilistico-composicionais que, no artigo, pode fazer “sentir a
presenca ativa do leitor” (RODRIGUES, 2001: 215).

A partir da observagdo da fun¢do modalizadora assumida pela
estrutura em questio nos recortes analisados, chega-se a constatacdo de que
o PEA retrata uma estratégia lingiiistica que encontra no género artigo de
opinido um espago propicio para manifestar-se. O artigo se constitui como
um género em que se busca convencer o outro sobre uma determinada idéia
a partir de um processo de argumentacdo a favor de uma determinada
posi¢do assumida pelo autor e de refutacdo de opinides divergentes. Nesse
contexto, a modalizacdo veiculada pela estrutura lingiiistica sob andlise se
apresenta como uma forma de adequar o uso da linguagem com vistas a
finalidade discursiva, respondendo as inten¢des comunicativas envolvidas
no processo de produgdo do texto. Nesse sentido, mais do que adequada a
situagdo comunicativa, essa estrutura lingiiistica se apresenta como uma
estratégia lingiiistica que desempenha papel relevante no texto, ja que faz
parte de uma gama de estratégias postas em cena no texto opinativo para
que o leitor aceite a orientagdo argumentativa apresentada e,
conseqiientemente, alinhe-se a posicdo defendida, que é o objetivo da
interacdo estabelecida por meio do artigo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CASTILHO, Ataliba; CASTILHO, Célia. Advérbios modalizadores. In:
ILARI, Rodolfo. (Org.) Gramadatica do portugués falado. Campinas: Ed.
Unicamp/Fapesp, 1992, v. 2. p. 213-260.

KOCH, Ingedore Villaga. Desvendando os segredos do texto. 2.ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2003.

. Argumentacio e linguagem. 8. ed. Sao Paulo: Cortez, 2002.

NEVES, Maria Helena de Moura. Texto e gramatica. Sao Paulo: Contexto,
2006.

. A modalidade: In: KOCH, Ingedore Villaga (Org.) Gramadatica do
portugués falado. Sao Paulo: Unicamp/FAPESP, 1996, v. 6. p. 163-199.

PALMER, Frank R. Mood and modality. 2. ed. London: Cambridge
University Press, 2001.

PARRET, Herman. FEnuncia¢do e pragmatica. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1988.

RODRIGUES, Rosangela Hammes. A constitui¢do e o funcionamento do
género jornalistico artigo: cronotopo e dialogismo. Sdo Paulo, 2001, 347 f.



329

Tese (Doutorado em Lingiiistica Aplicada ¢ Estudos da Linguagem).
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/pos/lael/lael-inf/def teses. html>. Acesso em: 04
mar. 2007.



330
POESIA E HISTORIA EM MANOEL DE BARROS

Alessandro Barbosa

RESUMO: Os livros de Manoel de Barros Face Imovel (1942) ¢ Poesias
(1956) sdo criagdes que destoam dos demais livros deste poeta. Este literato
mato grossense se destaca no cendrio literario brasileiro por uma obra cuja
dicgdo ¢ facilmente reconhecivel dado a peculiaridade de suas composicdes,
a sua linguagem repleta de neologismos; a economia de temas da sua obra
poética e a recorréncia de algumas palavras-chave na sua produgdo.
Entretanto, como foi mencionado no inicio deste resumo, os livros
supracitados possuem idiossincrasias notaveis se considerarmos a
“organicidade” da obra poética de Manoel de Barros. No artigo abaixo
exposto, procurar-se-a apontar as peculiaridades destes dois livros numa
analise que se pautard, preponderantemente, nas consideracdes teoricas de
Antonio Candido (1976) e nas defini¢des de Michael Hamburger (2007) de
“poesia absoluta” e “politica absoluta”. Pretende-se, na andlise proposta,
considerar os fatores historicos, extra literarios, como elementos
imprescindiveis para se entender a posi¢ao impar destes dois livros na obra
poética de Manoel de Barros.

PALAVRAS-CHAVE: poesia, historia, representacao.

1 MANOEL DE BARROS E O MODERNISMO

A perspectiva deste trabalho ¢ comparativa num duplo sentido.
Comparativa porque reflete sobre a obra poética de Manoel de Barros
justapondo-a a tradicdo poética modernista brasileira (ocidental) e
comparativa no sentido de procurar delimitar as nuancas da obra de Manoel
de Barros em sua trajetoria de 70 anos de produgdo. Alguns aspectos que
surpreende na obra de Manoel de Barros ¢ sua homogeneidade tematica; a
recorréncia de alguns vocabulos; uma espécie de monomania e autofagia
poética ¢ uma economia de temas que espanta principalmente se
considerado o numero de titulos poéticos langados neste periodo de 7
décadas de produgdo. Isso tudo levando em conta a plenitude da evolugéo,
no sentido de mudanga, que o avango deste lapso de tempo representou para
a poesia brasileira.

Manoel de Barros, apesar de ndo participar ativamente de grupos
de poesia, ¢ leitor e herdeiro do legado modernista. Esta heranca pode ser
percebida na incorporacdo do prosaico como leitmotiv poético; na
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compilagdo de lendas e estdrias folcloricas e populares; na mudanca de
perspectiva se considerado o carater de abolicdo de alguns “temas” poéticos
classicos e incorporacdo de temas até entdo considerados apoéticos ou
mesmo antipoéticos. Neste sentido como bem sinaliza Miguel Sanches Neto
(1997) em um ensaio sobre a poesia de Barros:

Se nos modernistas o prosaico, o elemento baixo e o ndo sublime tinham a
fungdo de somente denunciar o abuso poético da poesia, em Barros o que
ocorre ¢ um projeto consciente de dar foros poéticos a elementos
notadamente excluidos da tradi¢do lirica ocidental. Nao tem fungdo de
choque, ¢ um ato de extrema humanidade para com as coisas em estado de
miséria. Pois amar os trastes, os animais irrelevantes, o lixo, ¢ uma forma
indireta, por interposto objeto, de valorizar o homem-bicho, o homem
jogado fora. Esta ¢ a diferenga basica entre o uso que Barros faz do baixo e
o dos modernistas. (p. 19)

Nesta passagem supracitada estd bem sintetizado como a heranga
modernista ¢ modificada em Barros. No modernismo, principalmente no
periodo imediatamente posterior a Semana de Arte Moderna (periodo
herdico do movimento) as proposi¢des programadticas tinham uma intencao
explicitamente revoluciondria e progressista tanto estética quanto
tematicamente. Era um cantar que se propunha diferente e inovador,
antropofagico, vetor tributario das herangas européias, mas também - e
principalmente — particularista; atento as peculiaridades do exclusivamente
nacional. E o periodo, positivamente interpretado por Antonio Candido
(1976), como o momento literario brasileiro que consegue ultrapassar o
sentimento de inferioridade artistica na dialética do universal e do
particular.

Manoel de Barros se diferencia dos precursores modernistas
brasileiros porque sua poesia incorpora a estrutura vanguardista tipicamente
européia, de uma maneira bem resolvida na sua fatura, os elementos
culturais peculiares e local. Esta incorporagdo se da de uma forma diferente,
sem a verve belicosa do embate contrapontistico de uma poética modernista
que, talvez pela preocupacdo em negar a tradi¢do estabelecida, pecava no
produto artistico apresentado, justamente pela preocupacgdo excessiva com a
intengdo agitadora em detrimento dos fatores artistico ou estético. Em
Barros tudo flui melhor, apesar de partir do mesmo ponto: do “elemento
baixo e ndo sublime”. Pode-se dizer que neste poeta essa nova perspectiva
representativa acontece mais “naturalmente”, porque o teor engajado
programatico, militante, quase panfletario das proposi¢des inovadoras, ndo
ficam incomodamente em primeiro plano. Em sua poesia esta nova
perspectiva de representar o baixo e o prosaico ndo possuia a mesma
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animosidade quase gratuita que prejudica muito do que foi produzido pelos
aguerridos modernistas brasileiros do primérdio do movimento.

No entanto algumas ressalvas devem ser feitas para ndo se incorrer
em injustiga para com os precursores modernistas brasileiros e passar a falsa
impressdo de que estes s6 tenham sido infelizes na facg¢do de suas obras:
houve uma evolugdo notdvel na obra dos dois escritores mais
representativos do modernismo no Brasil e uma maturacdo que muito logo
os fizeram rever e criticar alguns aspectos do proprio movimento do qual
foram protagonistas; também ndo se pode negligenciar aqui que Oswald de
Andrade e Mario de Andrade, principalmente este, foram pesquisadores
etnograficos sérios e tentaram ao maximo abarcar, quase cientificamente, as
complexidades de um Brasil civilizado e primitivo, estando certamente
muito mais proximos do primeiro do que do Brasil primitivo.

O proprio Manoel de Barros reconhece e explicita em entrevistas a
sua admiragdo para com Oswald ¢ Mario de Andrade ¢ afirma a influéncia
destes autores sobre sua obra. Ao primeiro, Manoel de Barros deve muito
do humor e leveza de sua dic¢do e, em Mario de Andrade, o poeta
pantaneiro admira principalmente o criador de Macunaima e o transcritor de
uma série de mitos e estdrias, admira também o compilador do folclore das
plagas mais deslocadas do eixo “civilizado” brasileiro, esta apropriacdo da
riqueza popular brasileira como motivo poético também ¢ recorrente em
Barros.

Podemos dizer que Barros comega de onde Oswald e Mario
pararam, e este dado também refor¢a a tese contida na citacdo de Sanches
Neto acima transcrita, porque Barros pode se distanciar criticamente do
movimento modernista e filtrar, por assim dizer, os excessos de vanguarda
politica e preocupar-se muito mais com a parte dos avangos artisticos,
técnicos e tematicos. Além disso, é importante que se saliente: Barros é um
sujeito opostamente cindido (em relacdo a Oswald e Mario de Andrade)
pelos registros culturais destes dois brasis: o Brasil “primitivo”, autdctone
e/ou mestico, ber¢o do poeta; e o Brasil “civilizado”, letrado, em processo
de industrializagdo e aspirando aos valores ocidentais, capitalista e
homogeneizador. Talvez a poesia de Barros ndo cause uma impressao mais
forte de choque porque ¢é “narrada” pela perspectiva do “sujeito
desacontecido”. Barros se move mais comodamente num mundo
regional/local que também € o seu. Nele, o percurso foi contrario aos dos
dois Andrades acima citados. O poeta pantaneiro partiu da periferia do
Brasil, da “margem da civilizagdo” e teve de sofrer o impacto e apreender a
cultura com aspiragdes cosmopolitas da entdo capital do Brasil, a cidade do
Rio de Janeiro. Nele, a importante formag¢do da infincia (importante
inclusive sobre uma perspectiva de formagdo humana e psiquica) se deu em
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uma regido cujo registro cultural foi e é considerada estigmatizada pelos
padrdes homogeneizadores/excludentes ocidentais. Por isso Manoel de
Barros pode se sentir a vontade para representar fluentemente uma poesia
que canta os sujeitos e coisas abandonados. Dai a autenticidade e
despojamento de sua poesia que mimetiza a condicdo dos trastes e
cacarecos.

2 HOMOGENEIDADE E PROJETO LITERARIO EM MANOEL DE
BARROS

Neste ponto, duas indagagdes permitem conduzir a reflexao sobre a
peculiaridade da obra de Manoel de Barros, a saber: O que ¢é considerado a
homogeneidade ou organicidade da obra manoelina? E, qual é o projeto
literario de Manoel de Barros?

As respostas para ambas as perguntas ja foram esbocadas na
primeira parte do trabalho, mas vale desenvolvé-las aqui de maneira sucinta
e articulando-as enquanto réplica a estas questdes. Por organicidade na obra
de Manoel de Barros entendo a peculiaridade de uma produgdo poética
restrita, que narra e retoma narra¢des; que cria personagens e que se volta a
eles em varios momentos da obra; que se vale de uma tematica reduzida, de
um certo numero de palavras-chave retirados do reino animal, mineral,
vegetal que ja sdo velhas conhecidas dos leitores e por eles esperadas; em
suma, ¢ a autofagia da obra Manoelina. O projeto literario de Manoel de
Barros, por sua vez, ¢ coerente com esse fendmeno autofagico, pois, o seu
dinamo, ¢ a vontade de “arejar as palavras” e de “elevar as coisas rasteiras e
abandonadas”. Esta vontade ¢ explicitada tanto em seus poemas quanto nas
entrevistas cedidas. Para conseguir cumprir estes intentos, Manoel de
Barros acredita que se deve saber errar, no sentido do jogo com as palavras
€ no uso inusitado delas. Com articulagdes sintitico-semanticas inusitadas
obtém outras potencialidades lingiiisticas e significativas. E por esse motivo
que muitos dos poemas de Barros ¢ composto da perspectiva do infante,
nessa aparente regressdo comunicativa ou enunciativa, Manoel de Barros
consegue demonstrar a virtuosidade das palavras porque sdo também as
personagens criangas e bocds deste poeta que possibilitam visadas liricas
inovadoras, exatamente por serem elas, essas categorias de personagens, na
referéncia a realidade, quem desconhece as convengdes lingiiisticas
corriqueiras e, por extensao, as convengoes poéticas.

Os discursos rejeitados, estigmatizados, os sujeitos abandonados,
marginais, juntamente com as coisas e seres mintisculos e inserviveis (pelo
menos por e para uma parcela social que preza o funcionalismo de tudo) sdo
exatamente o objeto da poesia de Barros. Sdo esses objetos descartados e
descartaveis para os quais Manoel de Barros se volta.
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3 PORQUE DAR ESSA IMPORTANCIA AO DESIMPORTANTE?

E uma questio de apresentar uma perspectiva. H4 um tom de
rebeldia, de nadar contra a corrente, no projeto de Barros. Nisto também se
assemelha a fase demolidora do modernismo. No entanto, o carater
confrontador de Barros fica diluido na beleza lirica de sua poesia e na
amenizagdo provocada pelo tom ludico, imaginativo e bem humorado de
grande parte de seus poemas. Manoel de Barros, como afirmado
anteriormente, ¢ um sujeito leitor-pesquisador consciente das propriedades
transformadoras da poesia, como aquela consciéncia que encontramos em
Wallace Stevens e citada por Hamburger de que o poeta “teve muito que ver
com dar vida, independentemente do sabor que ela tem. Teve muito a ver
com qualquer coisa que a imaginagdo e os sentidos fizeram do
mundo”.(2007, p. 146)

Essa propriedade formativa, quase didatico da poesia, enquanto
discurso poderoso e que produz ecos ¢ embates de perspectivas é algo que
Manoel de Barros bem conhece e do qual se vale. Alias ¢ ja uma concepgao
generalizada encarar a linguagem poética como resisténcia a tendéncia de
automatizacao da linguagem. E ¢ significativo que estudiosos de orientagdes
tdo dispares quanto Gaston Bachelard e Alfredo Bosi concordem em suas
concepcdes acerca da linguagem poética como “arejadora” da linguagem.
Ambos os tedricos entendem a linguagem poética como uma espécie de
antidoto ao automatismo e a ferrugem das palavras. O proprio Hamburger
aponta para um tipo de poesia que “anseia por formas de vida
primordialmente simples por parte de certos poetas que levam a cabo uma
luta desesperada contra as complexidades refratarias para a imaginagdo”.
(2007, p. 153) Esse tipo de poesia é aquela que prepondera em Manoel de
Barros mas que ¢ abrandada nos dois livros que destoam da obra: Face
Imovel e Poesias porque neles a organicidade e peculiaridade acima
apontadas cedem lugar a um cantar preponderantemente datado e
generalizador.

A fase “organica” da poesia de Barros e a maioria da poesia da
modernidade tardia, ou pds-moderna, conquanto possa ser apressadamente
classificada como negligente e alienada, na verdade é uma poesia que
apresenta um contraponto a uma concep¢do massificada ¢ com fumos de
institui¢do. O proprio Manoel de Barros (em uma entrevista cedida a José
Otavio Guizzo a revista Grifo e transcrita em Gramadtica expositiva do chdo
- poesia quase toda) diz coisas interessantissimas no sentido de aproximar,
ao mesmo tempo que diferencia, a linguagem poética como representagio e
resisténcia a realidade. O poeta diz que
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Agora a nossa realidade se desmorona. Despencam-se deuses, valores,
paredes... Estamos entre ruinas. A nds, poetas destes tempos, cabe falar
dos morcegos que voam por dentro dessas ruinas. Dos restos humanos
fazendo discursos sozinhos nas ruas. A noés cabe falar do lixo sobrado e
dos rios podres que correm por dentro de nds e das casas. Aos poetas do
futuro cabera a reconstrucdo — se houver reconstru¢do. Porém a nos, a nds
sem duvida — resta falar dos fragmentos, do homem fragmentado que
perdendo suas crengas, perdeu sua unidade interior. E dever dos poetas de
hoje falar de tudo que sobrou das ruinas. (BARROS. 1992, p 308-309)

Adiante, na mesma entrevista, respondendo a pergunta sobre qual a
matéria de sua poesia, o poeta replica, aludindo a compaixdo de Leni, uma
personagem de Kafka que amava a miséria da culpa dos processados.

Sua compaixdo pelas vitimas ¢ que a leva ao amor. De muito dessa
compaixdo ¢ que ¢ feita a poesia de nosso século. Um fundo amor pelos
humilhados e ofendidos de nossa sociedade, banha quase toda a poesia de
hoje. Esse vicio de amar as coisas jogadas fora — eis a minha competéncia.
(idem. p 311)

4 POESIA ABSOLUTA X POLITICA ABSOLUTA, ONDE ESTA A
HISTORIA NISSO?

Nas citagdes acima, percebe-se que Manoel de Barros tem a
consciéncia de que seu projeto na verdade ndo ¢é algo tdo seu. Ele fala em
nome dos poetas, fala sobre cantar um tipo de poesia que denota uma certa
configuracdo social ao mesmo tempo que pretende responder a ela. A poesia
do nosso século, alids como a poesia em todos os tempos, sempre foi
atravessada pelo clivo da histéria e pela consciéncia que os dramas do
tempo imperativamente “condicionam” e exigem. Poesia ¢ uma resposta
que ¢ também didlogo. Manoel de Barros, em sua poesia, que pode ser
taxada por um leitor apressado, de poesia besta, porque fala de lesmas, de
pedras, de arvores, de loucos, etc, na verdade, o que faz é representar a
condigdo humana de abandono. O abandono, que numa espécie de
metonimia englobante se estende as coisas, aos objetos, as palavras dos
loucos, bébados e criangas. Essa consciéncia historica esta presente em
Manoel de Barros e a recorréncia do seu cantar intermitente das mesmas
coisas ¢ um exercicio de apresentd-las das mais diversas formas, criando
novas recepgdes, lutando contra as “complexidades refratarias para a
imaginagdo”. Manoel de Barros sempre retoma sua propria poesia e a
explora em suas potencialidades. Um mesmo tema ¢ apresentado sobre
varias formas, ndo ha em Barros significados sélidos possiveis. Em sua
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poesia, o homem amalgamado com as pedras e as arvores aparece
constantemente em uma espécie de liturgia mundana por ele professada.
Liturgia mundana em um mundo 6rfao de deuses.

Esta ¢ a consciéncia historica em Barros e se ele continua
retrabalhando seus temas é porque, provavelmente acredite que ainda ndo
chegou o momento de reconstrucdo destinado, enquanto possibilidade
apenas, aos poetas do futuro. O proprio Barros reconstrdi ao retrabalhar,
mas ¢ sempre a reconstrucdo do inutil e inservivel, a reconstrugdo das
mesmas coisas dispensadas e esquecidas.

Michael Hamburger apresenta em seu livro panordmico, 4 verdade
da poesia, uma visdo do percurso modernista ocidental de Baudelaire até a
década de 60. No livro é demonstrado a tensa dialética da questdo da arte
pura, arte pela arte, ¢ da politica pura, engajamento puro. No entanto, a
pretensdo de arte pura € também ela uma resposta politica e o reflexo de
uma condicdo histérica. A maioria das vezes em que a arte aparentemente
perdeu sua referencialidade externa era quando essa referéncia foi de tal
forma chocante e agressiva, no seu sentido de languidez social, que a arte
pela arte era um lenitivo que o artista procurava enquanto possibilidade de
habitar um universo controlavel. Por outro lado, ha periodos extremamente
traumaticos em que as contingéncias politicas aparecem muito mais na
materialidade artistica e poética como serve de exemplo, o periodo da II
guerra mundial, (época em que Manoel de Barros lanca o seu Face Imovel).

5. FACE IMOVEL E POESIAS, RUPTURA E CONTINUIDADE. A
guisa de conclusio

O que ha de diferente nestes dois livros em relag@o ao todo da obra
de Manoel de Barros ¢ a maximizagao dos fatores extra literarios atuando de
forma “ditatorial” enquanto “imposi¢do” tematica. Desta forma Manoel de
Barros se aproxima dos padrdoes de poesia em voga neste periodo. Era
imperioso retratar a problematica da guerra e a perplexidade por ela
provocada (neste sentido ¢ significativo o titulo Face Imovel que denota
esse sentimento). E Manoel de Barros ndo ¢ excegdo dessa contingéncia.

O primeiro poema que abre o livro Face Imovel recebe o exemplar
titulo “Eu ndo vou perturbar a paz”. E traz o seguinte contetdo:

De tarde um homem tem esperangas.
Esta sozinho, possui um banco.

De tarde um homem sorri.

Se eu me sentasse a seu lado

Saberia de seus mistérios

Ouviria até sua respiragao leve.
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Se eu me sentasse a seu lado
Descobriria o sinistro

Ou doce alento de vida

Que move suas pernas e bragos.

Mas, ah! Eu ndo vou perturbar a paz que ele depds na praca, quieto.
(BARROS. 1989, p 59)

Barros, neste livro, canta temas classicos da poesia ocidental: “paz,
esperanga, solitude, alento de vida”. Isso é raro se levado em conta a tonica
de seu primeiro livro e dos demais livros imediatamente posteriores a
Poesias. Além desse dado diferenciador, percebe-se que aquele universo
peculiar, tanto humano quanto paisagistico, ¢ quase abolido neste livro e
consideravelmente reduzido em Poesias. Este ¢ um livro de fronteira entre a
pausa para cantar a situacdo generalizante ocidental e a poetizagdo do
universo particular de Barros, com suas lesmas, com seus simbolos de vida
e renovagdo: agua, ar, arvores, raizes, lodo, ferrugem, borboletas.

Em Face Imovel a diferenga se da pelo cantar generalizante, como
perceptivel ja no primeiro verso transcrito acima: “um homem”. Aqui € a
condigdo humana, de um sujeito representativo ¢ impessoal - como fica
claro pelo emprego do artigo indefinido - que se sobrepde aos personagens
determinados de Barros: Bugrinha, Maria-pelego-preto, Bernardo, Bola
Sete, etc. Em Poesias, como o proprio titulo sugere, ha uma espécie de
exercitagao poética que guarda resquicios dessa fase de canto geral de Face
Imovel mas que também retoma temas e diccdo de Poemas concebidos sem
pecado, primeiro livro de poemas de Barros e que ja contém muito do
projeto de Barros de burilar seus inutensilios. Esta atividade poética
extremamente Util que previne o homem contra “o mais insidioso dos
automatismos, o automatismo da linguagem” (BACHELARD, 2000, p 18).
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A PALAVRA E O SIGNO: uma comparacio entre mensagens
publicitarias

Alex Sandro de Araujo Carmo’
Paula Delavalentina de Andrade?

RESUMO: A presente comunicagdo aborda a mensagem publicitaria,
estudando a construgdo de significados das palavras e do enunciado dentro
desse meio, que nos dias atuais, com a expansdo do marketing e o seu poder
de manipulacdo, mostra que as pessoas se comportam muitas vezes
influenciadas pelos discursos envolventes, que seduzem, e mascaram seu
foco velado, que é controlar e estimular um consumo excessivo de bens e
servigos. Visto a importdncia da mediacdo da publicidade nos meios
culturais, escolhemos como repertorio tedrico os estudos de Marcos Bagno
acerca do preconceito lingiiistico, de Mikhail Bakhtin dentro das questdes
que envolvem os enunciados, os signos e a ideologia, e de Nelly de
Carvalho que fala das articulagdes da mensagem publicitaria. Analisa-se
entdo nesta comunicagdo, a mensagem publicitaria do desodorante Axe
Compact, em contraponto da mensagem de seu concorrente, 0 Rexona Men
V8, cuja carga de representacdes devera mostrar as diferencas de
significagdo existentes entre elas, na elaboragdo de um parametro
investigativo dentro do dominio da teoria da filosofia da linguagem.

PALAVRAS-CHAVE: mensagem, palavra, signo.

0 ENUNCIADO, O SIGNO E A MENSAGEM PUBLICITARIA

A publicidade esta sempre buscando novas maneiras de convencer
o consumidor que determinado produto ¢ bom e faz a diferenga, e uma das
suas armas preferida para tal é a linguagem, pois essa se torna um poderoso
meio de articulacdo, capaz de mudar o pensamento das pessoas,
transformando conseqiientemente as concepgdes aceitas por determinado
grupo dentro de uma sociedade.

Veja,

existe um mito ingénuo de que a linguagem humana tem a finalidade de
‘comunicar’, de ‘transmitir idéias’ - mito que as modernas correntes da
lingiiistica vém tratando de demolir, provando que a linguagem ¢ muitas
vezes um poderoso instrumento de ocultagdo da verdade, de manipulacdo
do outro, de controle, de intimidagdo, de opressdo, de emudecimento.
(BAGNO, 1999: p.133).
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O meio publicitario detém o ‘poder’ de agir sobre a idéia do outro,
seja pela persuasdo (fazendo o uso da emocgdo), pelo convencimento
(utilizando a razao) ou servindo-se do jogo de sedugdo, todos desenvolvidos
pelo uso da linguagem. A partir deste pressuposto, 0s objetivos e
argumentos que serdo apresentados acerca desses fatos, devem priorizar o
estudo dos enunciados utilizados pela publicidade, visto a importancia das
mediacdes nos aspectos culturais utilizadas por ela.

Entdo, no meio publicitario, a mensagem informa e manipula,
ajuda a criar certos estimulos no tocante de consumo, onde sempre ha certa
potencialidade no desenvolvimento das caracteristicas especificas de
estimulacdo, essas caracteristicas geralmente criam um universo de
perfeicdo. E esse universo de perfeicdo geralmente cria a entonacdo da
mensagem publicitaria. Segundo Carvalho:

Quando se analisa a linguagem publicitaria quase sempre se fala em
manipulagdo. Devemos considerar que, na realidade, a linguagem
publicitaria usa recursos estilisticos e argumentativos da linguagem
cotidiana, ela propria voltada para informar e manipular. (1996: p. 09).

Ainda, Carvalho:

a mensagem publicitaria cria e exibe um mundo perfeito e ideal,
verdadeira ilha da deusa Calipso, que acolheu Ulisses em sua Odisséia —
sem guerras, fome, deteriorizagdo ou subdesenvolvimento. Tudo sdo luzes,
calor e encanto, numa beleza perfeita e nao-perecivel. (1996: p. 11).

Sabendo que o texto publicitdrio muitas vezes se vale de uma
estrutura persuasiva, localizada dentro da retorica de Aristoteles, trazendo
um apelo a emogfo, junto ao oferecimento de provas para gerar
credibilidade — de forma imperativa (peroragdo) — sera de grande valia
estabelecer certos pardmetros. Para tanto, Carvalho aponta:

Toda a estrutura publicitaria sustenta uma argumentagdo icOnico-
lingiiistica... na qual o emissor, embora use o imperativo, transmite uma
expressdo alheia a si propria. O verdadeiro emissor permanece ausente do
circuito da fala; o receptor, contudo, ¢ atingido pela atengdo desse emissor
em relagdo ao objeto. (1996: p. 13)

Sob a perspectiva de Bakhtin (1992: p. 310) a “significa¢do da
palavra se refere a realidade efetiva nas condigoes reais da comunicagdo
verbal”’, ou seja, é preciso haver interagdo social para que se entenda e se
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simpatize com algumas das mensagens publicitarias, pois “a entonag¢do
expressiva ndo pertence a palavra, mas ao enunciado” (BAKHTIN, 1992:
p. 310), por esse fato ha uma necessidade de entender o enunciado
publicitario e o seu poder de transformar palavras num enunciado de
persuasdo e manipulacdo, visto a exploracdo sofrida pela identidade cultural
das pessoas. E bom destacar ainda que o enunciado “é um elo na cadeia da
comunicagdo verbal.” (BAKHTIN, 1992: p. 308), ¢ a sua expressividade ¢
utilizada como fator de criacdo e composi¢do do enunciado frente ao seu
objeto de sentido, “apenas o contato entre a significacdo lingiiistica e a
realidade concreta, apenas o contato entre lingua e a realidade — que se da
no enunciado — provoca o lampejo da expressividade” (BAKHTIN, 1992:
p-311).

A mensagem publicitaria ¢ uma forma de enunciado, e esta
inserida numa “esfera de utilizagdo”, assim, cada local (neste momento
sem delimitar a época) cria seus enunciados para estabelecer uma
comunicagdo, ¢ esta comunicacdo — seja oral ou escrita — ¢ parte
componente de uma lingua, e toda lingua ¢ formada por vérios tipos de
enunciados, por isso ¢ importante destacar, segundo Bakhtin:

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos € unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana... cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso. (1992: p. 279).

Veja, a palavra ¢ descrita por Bakhtin em Marxismo e Filosofia da
Linguagem como neutra, ndo comportando nenhuma significagdo ou valor
semiotico, pois quanto a palavra absorve valor ou significado ja ndo ¢ mais
uma palavra, e sim, um enunciado. J4 em Estética da Criacdo Verbal, ele
nos mostra que existem enunciados, concretos, Unicos, primarios e
secundarios.

O fato que diferencia um enunciado (género de discurso) primario
de um secundario, além de um ser simples e o outro complexo, ¢ que os
enunciados secundarios aparecem em decorréncia da comunicagao cultural,
na forma de romance, de discurso cientifico, ideologico, publicitario, e etc.,
enquanto os primarios sdo visto como o didlogo cotidiano, a conversa
simples sobre os fatos corriqueiros do cotidiano. Mas, para fixar melhor:

Em cada época de seu desenvolvimento, a lingua escrita ¢ marcada pelos
géneros do discurso e ndo s6 pelos géneros secundérios (literarios,
cientificos, ideoldgicos), mas também pelos géneros primarios (os tipos do
didlogo oral: linguagem das reunides sociais, dos circulos, linguagem
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familiar, cotidiana, linguagem sociopolitica, filoséfica, etc.). (BAKHTIN,
1992: p.285)

Os géneros primdrios quando entram no quadro dos secundarios,
perde sua caracteristica particular, pois ele ndo pertence mais a realidade de
que foi originado, agora ele pertence a realidade dos “enunciados alheios”,
ou seja, no ato de comunicagdo social um enunciado se transforma em
outros enunciados, o importante a se destacar aqui é que na interagao social
tudo se transforma.

A mensagem publicitaria é destinada para alguém, e se supde que
esse alguém, que estd inserido no mesmo contexto social, deve ter uma
compreensdo responsiva ativa, ou seja, que ele compreenda o que esta
sendo dito. Todo ato de fala (oral ou escrita) para gerar uma resposta deve
estar dentro do enunciado, assim a palavra ou mesmo a oragdo, nao
conseguem condicionar diretamente uma atitude responsiva. A completitude
da palavra e da oragdo é de natureza abstrata, sendo somente o enunciado
que a deixa clara.

Assim, toda mensagem procura ter significado e remeter a algo, os
signos, por exemplo, refletem e refratam algo situado fora de si mesmo,
portanto, segundo Bakhtin “um signo ndo existe apenas como parte de uma
realidade; ele também reflete e refrata uma outra” (1999: P. 32), e todo
signo ¢ ideologico, veja, “tudo que é ideologico possui um significado e
remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é
ideologico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia.” (BAKHTIN,
1999: p. 31).

Sob essa luz, podemos dizer que a publicidade emprega signos em
suas mensagens, portanto ela transmite uma ideologia nas pecas
publicitarias que utiliza. Para reforgar esta colocag¢do, “os produtos de
consumo, assim como os instrumentos, podem ser associados a Signos
ideolégicos” (BAKHTIN, 1999: p. 32), e o mais importante, o ideoldgico
ndo pode facilmente ser explicado em termos de raizes supra ou infra-
humanas, “seu verdadeiro lugar é o material social particular de signos
criados pelo homem” (BAKHTIN, 1999: p. 35). Entao para haver utilizagdo
de signos, deve-se haver interagdo social, e para vender produtos de
consumo para determinado grupo ¢ preciso criar mecanismos de
comunicagdo de propicie esta interacao.

Os signos constituem a significacdo desejada pelo seu enunciador,
e representa toda a carga de manipulacdo que se deseja pelo emissor,
portanto quando se fala que a publicidade usa a persuasdo para enganar e
prometer, valendo-se dos signos que refletem e refratam a realidade, da
forma como se quer criar tal significagdo. Para reforcar:
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A significa¢do constitui a expressdo da relagdo do signo, como realidade
isolada, com uma outra realidade, por ela substituivel, representavel. A
significacdo ¢ a funcdo do signo; eis porque é impossivel representar a
significacdo (enquanto propriedade puramente relacional, funcional) a
parte do signo, como algo independente, particular. (BAKHTIN, 1999: p.
51)

Assim, pode-se observar na peca publicitaria do Axe Compact da
Unilever:

AXE COMPACT
0 AEROSOL QUE CABE
NO SEU BOLSO.

Primeiramente, ao analisar o seu texto, “O aerosol que cabe no seu
bolso.” que este produto, cabe no bolso por ser compacto, pequeno, e que
justamente, pode ser levado para qualquer lugar, visto que seu tamanho
permite ser levado dentro de um bolso. Veja, geralmente o publico
masculino e jovem (publico-alvo), ndo carrega consigo, nenhum tipo de
nécessaire ou estojo par portar cosméticos. Portanto, para esse publico, é
muito pratico que ele possa levar seu desodorante aerosol, onde quer que va,
pois pode ser guardado em seu bolso.

Entdo, o conjunto de palavras utilizadas para compor essa oragao
contida no antincio, antes de se transformar em enunciado publicitario, pode
formar varios significados, o contexto ird determinar qual, como por
exemplo, o aerosol que cabe no bolso porque é barato e qualquer um pode
comprar, ¢ uma outra significacdo que se pode tirar dessa mensagem, ao
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contrario da utilizada, que se remete ao tamanho, pois se ele cabe no bolso,
¢ pelo fato de ser pequeno e portatil.

Outro fato que se deve considerar, € que este anincio publicitario é
um enunciado verbo-visual e, portanto, a imagem e as seqiiéncias verbais
estdo inteiramente articuladas, assim para efeito de compreensdo ndo podem
ser separadas.

Pelo fato, deste produto ser de baixo valor aquisitivo, o que
propicia a aquisi¢do por parte de um publico mais desprovido, ou que quer
pagar pouco pelo seu desodorante, a peca publicitdria utilizou um jovem,
supostamente bem situado ao seu grupo social, que deve ser de jovem entre
a transicdo da adolescéncia para idade adulta, sem muitas preocupacdes,
fato observavel pelo vestuario, sendo uma ligagdo direta para o publico
consumidor deste produto, entdo, deve-se considerar que este antincio ¢
destinado a certo grupo e nao a outros.

Para contrapor esta descrigdo sobre o desodorante aerosol Axe
Compact, examinemos um anuncio de outro produto do mesmo segmento,
que ¢ destinado a um publico de faixa etaria mais elevada, o Rexona Men
V8:

FACA OTEST DRIVE

Nesse caso, a composi¢ao verbo-visual desta peca publicitaria ndo
utiliza a presenca de pessoas, e ¢ mais sintético, pois versa sobre a paixdo
que alguns individuos possuem por carros e velocidade, na primeira oragdo
“Faga o test drive” é uma chamada para a questdo de experimenta¢do do
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produto, mas também pode representar a questdo de poder, na relagdo que
ter um carro pode fazer a diferenga, ou seja, usar o Rexona Men V8 pode
fazer essa diferenca.

Ja na segunda chamada “Acelere sem transpirar” além de remeter
ao poder de atuacdo do desodorante aerosol que é ndo deixar transpirar,
vemos uma acdo que remete ao fato da velocidade, ou seja, de possuir o
poder de acelerar sem ser repreendido, fato que ndo pode ser realizado sem
estar infringindo as leis de transito.

Entdo, pode-se concluir que a acdo esperada por Axe Compact ¢é
ganhar seu publico pela situacdo financeira, oferecendo um produto na
mensagem publicitiria mais “acessivel” sem mencionar a questdo que ele é
barato, valendo-se apenas da pressuposi¢do que cabe no seu bolso, ja o
outro produto analisado, o Rexona Men V8, buscou outra estratégia para
alcangar o seu publico-alvo, ele se valeu da questdo automobilistica,
atrelando a mensagem a velocidade e poder, refletindo e refratando na
mensagem o signo “V8”.

Tanto um quanto o outro, buscaram desenvolver estratégias de
comunicag¢do criando signos para apreender a atengdo e a disposi¢@o de seus
clientes em potenciais, para que os mesmos comprem determinado produto
pela relagdo de aproximacdo, realizada pelo signo que transporta a
mensagem para um universo de significacdo préoximo ao do grupo social a
quem se destina a mensagem.
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APRENDENDO INGLES: crencas dos alunos de 5* e 8" série do ensino
fundamental na rede piblica

Aline Rohden Back (Unioeste — Foz do Iguacu)
Delfina Cristina Paizan (Orientadora)

RESUMO: A presente pesquisa busca investigar as crengas sobre
aprendizagem de lingua inglesa dos alunos de quinta e oitava série do
ensino fundamental e compara-las para verificar qual a aproximagdo ou
distanciamento entre elas. Como fundamentacdo tedérica desta pesquisa
foram utilizados os documentos que regem o ensino de lingua estrangeira
além de estudos tedricos e empiricos que falam sobre crengas. Para esta
pesquisa, de natureza interpretativista, utilizou-se entrevista semi-
estruturada realizada em grupo. Como resultado a pesquisa apresenta
essencialmente pontos convergentes, ou seja, apenas aproximagdo de
crencas entre as séries investigadas.

PALAVRAS-CHAVE: crenga, aprendizagem, lingua inglesa.

ABSTRAT: This research interviewed students from fifth and eighth series
of a state school and tried to investigate these learners” beliefs about their
english learning process and, then, compare these beliefs in order to identify
approximations and distantnesses among them. For the theoretical
groundings of this study, it was used government documents that rules
foreign language teaching as well as theoretical and empirical studies about
beliefs. Because of the interpretativist nature of this study, it was used
group-semi-structured interviews. The research result presents essentially
convergent points between the two investigated series.

KEYWORDS: beliefs, learning process, english language.

1. INTRODUCAO

Varios fatores influenciam a qualidade de ensino de lingua
estrangeira (LE) no ambiente escolar brasileiro. Bohn (2003), por exemplo,
discute desde a imensiddo geografica do pais e sua diversidade cultura a
problemas mais localizados como qual o contetido a ser ensinado na sala de
aula de LE ou qual o papel da gramatica nesse contexto. Assim, se por uma
lado os alunos tém acesso ao ensino de lingua estrangeira durante quatro
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anos do ensino fundamental (LDB, art. 26 “§5)”, por outro lado, ndo temos
a garantia de que uma aprendizagem de qualidade realmente aconteca.

Neste trabalho considera-se importante olhar o contexto construido
em sala de aula através da perspectiva do aluno. Na fala do aluno procurar-
se-a detectar suas crengas sobre aprendizagem de lingua inglesa. E entdo,
responder a pergunta: “Qual a aproximagdo ou distanciamento entre as
crencas de aprendizagem dos alunos da quinta e da oitava séries do ensino
fundamental?”.

Ao investigar as opinides dos alunos da quinta e oitava série,
espera-se identificar qual a aproximagdo ou distanciamento entre as crengas
daqueles que estdo iniciando o ensino fundamental e os que estdo
encerrando este ciclo. Acredita-se que ao realizar este trabalho, estar-se-a
oferecendo aos professores em formacdo, e a comunidade em geral, a
oportunidade de refletir a pratica pedagogica da disciplina de inglés.
Finalmente, este ¢ um estudo que leva em conta a opinido do aluno, fruto do
ambiente em que estd inserido, portanto, rica em informacdes sobre os
eventos de sala de aula. E desta forma, ressaltar a importancia de escutar a
voz dos alunos, que tem muito a contribuir na constru¢ao diaria dos
processos de ensino/ aprendizagem.

2. AVOZDOS DOCUMENTOS

Neste trabalho sdo utilizados trés documentos que norteiam o
ensino de LE, sdo eles: os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs,
publicados em 1998 em Brasilia, as Diretrizes Curriculares de Lingua
Estrangeira Moderna para Educagdo Basica — publicadas em 2006 em
Curitiba, PR — ¢ o Planejamento Anual da disciplina de inglés da escola
onde esta pesquisa aconteceu.

Parametros Curriculares Nacionais

Do ponto de vista pragmatico, o individuo que deseja ser um
participante atuante na sociedade precisa comunicar-se, ndo apenas na
lingua materna, mas também em uma ou mais LEs. O desenvolvimento das
habilidades comunicativas em uma outra lingua ¢ indispensavel para o
acesso a sociedade da informacgdo. Entretanto, o documento enfatiza que o
ensino de LE deve centrar-se na habilidade de leitura, uma vez que essa
habilidade ¢ a que sera usada na leitura técnica ou de lazer, e em exames de
proficiéncia para admissdo tanto no vestibular quanto em cursos de pos-
graduacao. Além disso, o documento coloca que as condi¢cdes da maior
parte das escolas brasileiras - baixa carga horaria, nimero elevado de alunos
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em sala, pouco dominio das habilidades orais da maioria dos professores, e
material didatico reduzido a giz e livro didatico - podem tornar inviavel o
ensino das quatro habilidades comunicativas.

Diretrizes Curriculares

As Diretrizes Curriculares de Lingua Estrangeira Moderna para a
Educacdo Basica (DCEs) ¢ um documento elaborado pelo governo estadual
e que tem como objetivo maior “oferecer estratégias que visam nortear o
trabalho do professor e garantir a apropria¢do do conhecimento pelos
estudantes da rede publica”. Com a elaboragdo deste documento, buscou-se
superar a idéia de que o objetivo principal, ao se ensinar LE, é apenas o
lingiiistico. Pretende-se que o professor entenda que o processo de ensinar e
aprender significa também ensinar e aprender percepgdes de mundo e
maneiras de construir sentidos. Enfatiza, também, a constru¢dao das
identidades dos alunos, uma vez que os ajuda a desenvolverem a
consciéncia a respeito do papel que a LE desempenha frente a sociedade
brasileira e no cendrio internacional.

Tendo apresentado os dois documentos — PCNs e DCEs — conclui-
se que ambos propdem uma abordagem comunicativa para o ensino de LE.
Entretanto, as Diretrizes seguem uma vertente mais critica, ou seja, aborda
ndo s6 a comunicagdo e a formagdo do individuo, mas também com
possiveis transformagdes sociais.

Conclui-se também que como os PCNs, as DCEs optam por ndo
estabelecer contetidos por série, esse posicionamento da certa liberdade para
os professores na selecdo do contetido, mas ao mesmo tempo, deixa-os sem
orientagdo de como organizar os contetidos para cada série. Esta falta de
orientagdo pode resultar em um distanciamento em relagdo aos objetivos
propostos nesses documentos.

Planejamento anual de inglés

O terceiro documento utilizado neste trabalho ¢ o planejamento
anual de inglés da escola que serve de campo para esta pesquisa. Nele nota-
se a preocupacdo em trazer para a realidade da escola alguns dos objetivos
presentes nas Diretrizes Curriculares como, por exemplo, “reflexdo sobre
uma fun¢do social da lingua”, “indicar a relevancia de outras linguas para a
vida dos alunos brasileiros”, “vivenciar uma experiéncia de comunicagio
humana”, e “valorizar a cultura brasileira”. Entretanto, percebe-se que o
conteudo proposto nesse planejamento segue uma abordagem estruturalista,
ou seja, o conteido se resume a uma lista de itens gramaticais. Assim,
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considerando os objetivos gerais deste planejamento, pergunta-se como tal
contetdo pode levar a atingir tais objetivos.

Algumas questdes também sdo levantadas quanto a metodologia
desse documento. Esse coloca que o planejamento “apresenta as quatro
habilidades (ler, ouvir, falar e escrever) de maneira integrada”, mas néo diz
como esta integragdo acontece. O documento ainda coloca que “sdo
apresentadas habilidades em que o aluno ¢ levado a utilizar estratégias de
aprendizagem...”, no entanto, ndo deixam claro quais sdo as habilidades
nem explica o que ¢ estratégia de aprendizagem ou exemplifica quais os
alunos podem utilizar.

Vé-se que o professor possui certa dificuldade para definir os
conteidos de cada série de acordo com as orientagcdes gerais que as
Diretrizes ¢ os PCNs oferecem. O professor tem que desenvolver os
objetivos, mas ndo tem um documento onde possa amparar-se na elaboragio
do seu planejamento. Esta ¢ uma observacdo que explica em parte a
inconsisténcia entre objetivos e conteidos propostos neste documento.

3. AVOZDOS ALUNOS

Para dar sustentacdo tedrica a andlise proposta neste trabalho sdo
apresentados a seguir as fases da evolucdo dos estudos sobre crencas, sdo
elas: Abordagem Normativa, Abordagem Metacognitiva e Abordagem
Contextual.

Primeiro Momento — Abordagem Normativa

Nesta abordagem, crenga ¢é caracterizada como nogdes pré-
concebidas, mitos ou idéias erroneas. Reconhece-se que os alunos tém
opinides e idéias sobre aprendizagem de lingua, entretanto, estas
manifestacdes dos alunos sdo encaradas como erréneas e as dos professores
e pesquisadores como corretas e verdadeiras.

A metodologia utilizada pela abordagem normativa para investigar
crencas ¢ de questionarios fechados. A analise da pesquisa ¢ realizada
através de estatisticas descritivas. O questionario mais utilizado para
investigar crenca foi o BALLI — Beliefs About Language Learning
Inventory — de Horwitz (1985), que continha 34 possiveis crengas sobre
aprendizado de LE em que o aluno optava por uma alternativa que vai de
“concordo plenamente” a “discordo plenamente”.

Como em todo estudo, os métodos de coleta de dados apresentam
vantagens e também limitagdes. O uso de questionario pode ser vantajoso
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por ser menos ameagador. Também ¢ 1til para o pesquisador que tem
recursos e tempo limitados uma vez que facilita a coleta de dados de um
grande numero de sujeitos, assim como a tabulacdo desses dados.
Entretanto, uma das principais limitagdes imposta pelos questionarios é que
estes restringem as escolhas dos entrevistados por delimitar as respostas de
acordo com um conjunto de itens pré-estabelecidos.

Segundo momento — Abordagem Metacognitiva

Os estudos que correspondem a esta abordagem definem crengas
como conhecimento metacognitivo, termo defendido por Wenden (1987
apud Barcelos 2003). Segundo esta autora, o conhecimento metacognitivo ¢
“o conhecimento estavel, declaravel embora algumas vezes incorreto, que
os aprendizes adquirem sobre lingua e aprendizagem da lingua™*.

Enquanto o conhecimento ¢ visto como “fato, informagao objetiva,
adquirida através da aprendizagem formal”* as crengas sdo vistas como
“individuais, conhecimento subjetivo, verdades incomuns, que geralmente
sdo valorizadas e caracterizadas por um compromisso ndo presente no
conhecimento™*. Esta distingdo, entretanto, ¢ de carater comparativo, onde
a referéncia ¢ o conhecimento formal, geralmente atribuido ao professor, e a
posi¢do menos favorecida cedida as crengas ¢ atribuida aos alunos.'

Nesta abordagem a forma de coleta de dados se da através de relato
verbal juntamente com entrevistas semi-estruturadas e relatorios pessoais. A
vantagem desta abordagem ¢ que o uso destes métodos de coleta concede ao
aprendiz a oportunidade de elaborar e refletir sobre suas experiéncias.
Entretanto, mesmo havendo conex@o entre crenga e experiéncia, o contexto
e sua influéncia sobre as crengas dos alunos nao sdo considerados aqui.

Terceiro momento — Abordagem Contextual

Barcelos (2003) coloca que os diversos estudos realizados na
abordagem contextual ndo empregam somente questiondrios ou vé crenga
como um conhecimento metacognitivo. Do contrario, esses estudos
investigam crencas através do uso de diversos métodos que inclui
observacdes etnograficas de sala de aula, diarios e narrativas, e analise do
discurso. A intengdo desta abordagem ¢ combinar os diferentes métodos
para interpretar as crengas dos alunos em seu contexto. Entende-se o
contexto, segundo Barcelos (2003), como “a constru¢do que os aprendizes
tém de suas proprias experiéncias™.

Neste caso, o contexto ndo ¢ visto como algo estatico onde
acontecem as variadas interagdes da sociedade, mas sim como ‘“um
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fendmeno constituido socialmente, sustentado interacionalmente” onde
“cada movimento nesta interagdo modifica o contexto existente enquanto
cria uma nova arena para uma subsequente interagio™ (Goodwin & Duranti
1992 apud Barcelos, 2003). Assim crenga ¢é caracterizada como contextual,
dindmica e social.

Apesar desta abordagem utilizar métodos de coleta de dados que
exigem maior tempo de pesquisa, ela proporciona uma visdo diferente das
abordagens normativa e metacognitiva. Nela os alunos sdo tratados como
seres sociais que interagem em seu ambiente e que podem modifica-lo com
suas atitudes.

Com o evoluir dos estudos sobre crenca percebe-se que o aluno
conquista um espago cada vez maior nas pesquisas. Ele passa de um
momento onde suas idéias a respeito da aprendizagem eram consideradas
errdneas até um momento em que ndo sO suas opinides ganham respeito,
mas também considera-se 0 ambiente em que o aluno vive e se relaciona.

4. RESULTADOS

Depois de realizada a transcricdo das entrevistas e analise das
crencas individualmente, segue agora a comparagdo entre as crengas da
quinta e da oitava série. Procedendo desta forma, busca-se responder a
pergunta desta pesquisa: qual a aproximacdo ou distanciamento entre as
crencas de aprendizagem das quinta e oitava séries do ensino fundamental?

Ao término desta analise, a pesquisadora chegou a conclusdo de
que a quinta e oitava séries apresentam pontos de aproximagdo e
distanciamento, conforme segue abaixo:

Pontos de aproximacao/ distanciamento

5% SERIE 8* SERIE

1. Aprende-se inglés na escola publica 1. A escola publica ensina inglés, mas
somente o basico

2. E importante aprender inglés para viajar | 2. E importante aprender inglés para

viajar
3. Sabendo inglés conseguirdo emprego 3. Sabendo inglés conseguirdo
emprego
4. Sabendo inglés eles terdo acesso a outras | 4. Saber inglés ajuda a viver na
culturas sociedade atual
5. Aprende-se inglés utilizando-se de 5. Aprende-se inglés utilizando-se de
diferentes recursos diferentes recursos
6. E importante a ajuda dos pais para que a | 6. E necessario mais autonomia para
aprendizagem ocorra que a aprendizagem ocorra.

7. Aprende-se inglés falando 7. Aprende-se inglés falando
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9. O aluno também ¢ responsavel por sua 9. O professor ¢ responsavel pela
aprendizagem aprendizagem

1- Neste item tem-se uma aproximag¢do e um distanciamento. A
aproximacdo refere-se a ambas as turmas acreditarem que ¢ possivel
aprender inglés na escola publica. O distanciamento acontece entre a
expectativa de aprendizagem da quinta série, que acredita que vai sair do
ensino fundamental sabendo “quase tudo” ¢ a oitava série que coloca que ¢
possivel aprender, mas somente o basico. Esta crenga da oitava série pode
ocorrer, de acordo com suas falas, em fungdo deles ndo verem qual a
relac@o entre o que eles aprenderam com o que eles acreditam que deveriam
ter aprendido: eles ndo se véem como falantes da lingua, j& que grande
importancia ¢ dada a habilidade da leitura.

2 — A segunda crencga, de ambas as séries, sao semelhantes no que
diz respeito a importancia do papel do inglés para viagens. Embora se
reconheca a importancia da lingua para a comunicac¢do, em viagens ou no
dia-a-dia, o ensino de lingua inglesa parece dar énfase a funcdo utilitarista
da lingua, e assim, o proposto pelas Diretrizes, que ¢ a formac¢do de um
aluno critico e transformador social parece ficar em segundo plano.

3 — A terceira crenga da quinta série aproxima-se da terceira crenga
da oitava série. Esta refere-se a importdncia do inglés para conseguir
emprego. Conscientes da grande exigéncia do mercado de trabalho, os
jovens procuram se especializar o maximo possivel para conseguir nio
somente um espaco no mercado de trabalho, mas também, um emprego que
lhes proporcione melhores condigdes de vida. Apesar das Diretrizes fazerem
uma critica em relagdo a esta fungao utilitarista do ensino de LE, esse é o
aspecto da lingua mais prestigiado pela sociedade e que o aluno valoriza por
lhe proporcionar um retorno mais evidente. Aqui ndo se diminui a
importancia da formacgdo do individuo, mas quer dizer-se que o aspecto da
lingua mais valorizado é aquele que a sociedade consegue identificar com
mais facilidade.

4 — Aqui ocorre uma aproximagao e um distanciamento. A crenga
presente na quinta série € que o inglés favorece o contato com demais
linguas, o que pode significar acesso a outras culturas. Entretanto, os dados
indicam que ainda se tem a visdo de que a lingua inglesa esta interligada a
cultura americana. A crenga da oitava série vem a acrescentar que a lingua
inglesa possibilita acesso ao mundo globalizado, ou seja, a tudo que circula
em nivel mundial, principalmente a informacdo. A lingua inglesa ¢ vista
como lingua internacional e ndo como deste ou daquele pais.

5 — Na quinta crenga os alunos demonstram que outros materiais,
além do quadro negro e do giz, podem auxiliar a aprendizagem. Os alunos
da quinta séric revelam gostar que o professor utilize em suas aulas
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materiais Iudicos (como musicas, historinhas, figuras, ect), enquanto a
oitava série valoriza, além destes, também a utiliza¢do de trabalhos para o
processo de ensino/ aprendizagem. Percebe-se, portanto, que independente
da série, o aluno aprecia a utilizagdo de materiais que tornam a aula
diferente e interessante, que possibilita que a aprendizagem ocorra de
formas variadas.

6— A sexta crenca da quinta série distancia-se da sexta crencga da
oitava série, isto porque uma coloca que o aluno precisa de ajuda para
aprender e a outra por colocar que uma maior autonomia auxilia o
aprendizado. Os alunos da quinta série mostram que o papel dos pais no
desenvolvimento de seu aprendizado ¢ fundamental. No que se refere a
autonomia, os alunos da oitava série mostram se interessar por atividades
que valorizam o empenho individual, a busca, a investigacéo.

7- Neste item ha uma aproximacao das crengas. Para a quinta série
¢ estimulante desenvolver atividades que enfatizem a oralidade e a oitava
série acredita que o ensino poderia ser melhorado se fosse mais trabalhada a
oralidade. Como discutido nos itens anteriores, este interesse que os alunos
tém pela oralidade pode ser em virtude da valorizagdo que a sociedade tem
por esta habilidade.

8 — No que se refere a responsabilidade da aprendizagem de lingua
inglesa, os alunos da quinta e da oitava séries t€m crengas diferentes. A
quinta série acredita que o desenvolvimento do seu aprendizado depende do
aluno. Eles colocam que se eles continuarem se empenhando, na oitava
série estardo sabendo muito da lingua. Ja os alunos da oitava série colocam
a responsabilidade por seu aprendizado no professor. Quando o aluno diz
que o “bom ensinamento” ¢ possivel.

Ao término da analise, aprendeu-se que o foco da oitava série, que
teve professores cuja énfase estava mais nos PCNs, ¢ mais utilitarista, ja o
da quinta série esta mais voltado para a formac¢ao do individuo, o que sugere
que seu professor ja pode ter tido contato com as DCEs. Aprendeu-se
também que certas crencas sdo mais estaveis na mente do aluno, como ¢é o
caso do inglés para viagem ou para conseguir emprego. Essas crencas sdo
comuns nos estudos feitos na area. Entretanto, ndo quer dizer que estas
crengas ndo sdo importantes ou que sdo erroneas, mas sim que elas mostram
que o aluno mantém seu foco utilitarista em relagdo a aprendizagem da LE.
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0S TRACOS DO INGLES NO LIVRO DIDATICO DE LINGUA
PORTUGUESA

Ani Cristina Gheller'
Clarice Nadir von Borstel (Professora Orientadora — UNIOESTE)

RESUMO: Neste texto, objetiva-se refletir sobre o uso de termos em inglés
no livro didatico de oitava série do ensino basico, de lingua portuguesa,
livro adotado pelo Colégio Estadual Getulio Dornelles Vargas de Primavera
do Leste, MT. Assim como também, analisar os termos estrangeiros
enquanto pratica lingiiistica representada no livro de lingua portuguesa,
como estes elementos sdo utilizados pelo docente em sala de aula, mesmo
tendo a constatagdo de que ndo se pode ver a lingua de forma dissociada de
aspectos culturais, e, de que as influéncias e as transformag¢des do mundo
globalizado, na maioria das vezes, contribuem para o enriquecimento da
linguagem, ainda que se encontrem professores que dizem que as
transformagdes vém para ameagar e descaracterizar a lingua nacional.
Espera-se com esta abordagem lingiiistica em livros didaticos sobre os
tracos de usos lingiiisticos estrangeiros possam contribuir para uma reflexao
de préatica de ensino/aprendizagem em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Livro didatico; lingua portuguesa; empréstimos
lingiiisticos do inglés.

A LINGUA PORTUGUESA E OS EMPRESTIMOS LINGUISTICOS

O objetivo de uma lingua ¢ a de servir como meio de comunicagao,
sendo reconhecida como produto e expressdo da cultura de que se faz parte.
A lingua se relaciona com a sociedade de determinada forma que ndo se
pode pensar na existéncia de uma sem a outra.

A individualidade humana ¢ aquilo que se ¢, e, se constrdi através
da linguagem. Por isso ndo se pode ver a lingua de forma dissociada da
sociedade e, das influéncias e transformacdes, pertinentes a ela, muitas
vezes estas, contribuem para o seu enriquecimento € ndo vem para ameagar
e descaracterizar a lingua nacional.

Muitas pessoas, professores, e estudiosos, afirmam que a lingua
portuguesa ¢ auto-suficiente e ndo necessita de palavras de outros idiomas,
ndo levando em consideracdo a contribui¢do de povos e culturas, que pela
historia, atravessaram continentes como os europeus, africanos, orientais
entre outros que se instalarem no Brasil, trazendo consigo toda sua bagagem
cultural e lingiiistica.
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Toda e qualquer lingua ndo ¢ estatica, mas sim fruto de uma
construgdo historica da cultura. A maioria das pessoas esquece o que hoje é
considerado lingua pura em outros tempos pode ter sido empréstimos
lingiiisticos que o 1éxico de uma lingua ¢ formado de palavras vindas de
todas as procedéncias.

Para ratificar o que foi dito cabem as reflexdes de Borstel,

Pode-se dizer que a lingua de uma comunidade ocorre como um conjunto
heterogéneo que estd sempre se transformando, até porque, pelas
variedades lingiiisticas passam impressdes culturais, sociais, econdmicas,
étnicas, que, numa concepgdo sdcio-interacionistas de linguagem,
interferem na constitui¢do ideoldgica e lingiiistica do individuo, e que
marcara pragmaticamente o falar de cada membro na sociedade com suas
proprias idiossincrasias. (2001, p. 91).

O Brasil passa a idéia de ser um pais monolinglie, mas sabe-se que
ndo existe um expressar lingliistico homogéneo, sendo parte do
comportamento dos falantes o emprego de termos de empréstimos
lingliisticos na comunicagdo. Termos estes que se toma emprestado de
outras linguas, chamado de estrangeirismo, embora haja certa diferenca
entre empréstimo lingiiistico e estrangeirismo, uma lingua pode tomar
emprestado vocabulos de outras linguas, modificados ou ndo, enquanto que
o estrangeirismo da-se quando um termo ¢ adotado de outro idioma sem
sofrer qualquer alteragdo lingiiistica, conservando a grafia original.

Pode ser observado em Brandao quando se refere a certos aspectos
da cultura norte americana utilizada na interlocu¢do pelos jovens, em
tempos atuais,

[...] vivemos no Brasil cercados de videocassetes e videogames, comemos
hot-dogs e hamburgers, tomamos coca-cola e escutamos jazz e rock,
vestimos jeans € 0s jovens praticam skate e surf. (BRANDAO, 2008, p.
35).

Assim, pode-se dizer que termos como empréstimos lingiiisticos e
estrangeirismos podem ser usados simultaneamente.

Independente, de se referir a empréstimo ou estrangeirismo, as
opinides se dividem quanto ao uso de palavras alheias ao nosso idioma.
Mesmo com todo avango de estudos sobre a Lingiiistica, existem muitos
estudiosos, conservadores e puristas, que ndo admitem esta diversidade da
lingua e insistem em proclamar atitudes conservadoras desconsiderando o
carater social da linguagem.

Os problemas sobre estrangeirismo e sobre os empréstimos lexicais
se distinguem de outras questdes lingiiisticas a medida que ndo interessam
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apenas aos lingliistas propriamente ditos, mas também, aqueles que, tratam
a lingua portuguesa como um bem soberano do patrimonio cultural
brasileiro, como foi o caso do projeto de lei de Aldo Rebelo deputado do PC
do B de Sdo Paulo, que pretendia proteger a lingua portuguesa do uso de
termos estrangeiros (prevendo até multas). A proposta recebeu apoio de
todos aqueles que estdo preocupados com a invasdo ao idioma patrio. No
entanto, para os estudiosos da lingiiistica ndo existe razdo que justifique o
projeto, ¢ invidvel do ponto de vista da formagdo do 1éxico, e, portanto,
politicamente equivocado. Os empréstimos lingiiisticos fazem parte da
historia de um povo e ndo podem ser eliminados por lei.

Fiorin (2005) cita que ndo enxerga violacdes gramaticais, fonéticas
ou vocabulares que justifiquem uma atitude protecionista, garante que a
lingua ndo é ameagada, pois, a lingua portuguesa continuara sendo usada
nos momentos mais intimos e importantes da vida.

Porém, existem muitos gramaticos tradicionalistas que tratam a
concepgao de “certo” e do “errado” que defendem o projeto, e, afirmam que
os estrangeirismos sdo nocivos a lingua nacional. Para os puristas a lingua ¢
concebida como uma realidade estatica e homogénea, pura e perfeita, sendo
a mudanga, a heterogeneidade ¢ a mistura percebidas como fendomenos
desviantes como “erros” e, ou como “vicios da linguagem” que ameacam a
integridade e o futuro da lingua tornando-se necessario, por conseqiiéncia
tentar combaté-los.

Contudo, o que se quer mostrar nesta reflexdo que ndo ha motivos
para esta preocupagdo, pode-se trabalhar lado-a-lado os elementos lexicais
do portugués com os estrangeirismos em um dado texto didatico.

O LIVRO DIDATICO E OS EMPRESTIMOS LINGUISTICOS

Os dados que servem como analises para este trabalho foram
extraidas do livro didatico Portugués: Leitura, Produgdo e Gramadtica de
Leila Luar Sarmento, escolhido pelos professores do estado de Mato Grosso
e doado pelo MEC para o Ensino Fundamental, foi escolhido o livro da §*
série, para o referido estudo, o qual estd sendo trabalhado na Escola
Estadual Gettlio Dornelles Vargas.

Objetiva-se constatar de que forma este livro abordou o tema
estrangeirismo, verificou-se em cada uma das quatro unidades que
compdem o livro, registrando a ocorréncia de cada uso da palavra
estrangeira que conserva a grafia original e, ou ndo de seu idioma.

Percebe-se que a maioria das palavras alheias a nossa lingua,
utilizadas no livro sdo oriundas de inglés, isto €, constituem anglicismos.
Nota-se que este fato ¢ decorrente de uma necessidade da sociedade que ao
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comunicar-se sofre influéncias sociais, culturais, econdmicas e até politicas
dos Estados Unidos da América.

Observou-se no livro da 8" série uma ocorréncia de usos de
estrangeirismos em nimero maior do que o esperado, se comparado a outros
livros mais antigos como o de Linguagem Nova de Faraco & Moura.

O livro didatico de Sarmento (2006) apresenta ocorréncias de
termos estrangeiros gradativamente de acordo com os assuntos afins, e de
acordo com os objetivos de ensino/aprendizagem proposto pela autora.

A autora distribui as unidades de acordo com temas de
Convivéncia, Liberdade, Preservagdo, Tecnologia, Vida-Tecnologia e
Evolugdo, os quais sdo trabalhados de formas diversificadas: Primeira,
segunda e terceira leituras; Oficina de produgdo; A escrita em foco;
Linguagem; De olho no mundo; Texto visual; Favoritos. No ultimo item,
Favoritos, a autora subdivide o livro de Lingua Portuguesa em trés partes:
Livros, Filmes e Sites; objetivando sugestoes de livros, filmes e sites de
acordo com o tema anterior da unidade. O termo site que vem a ser “lugar”,
adaptado do inglés para o portugués sem alteracdo na grafia.

Sarmento (2006) apresenta também, além de todos os empréstimos
lingiiisticos que serdo relacionados mais adiante, o tema estrangeirismo
propriamente dito, e, desta forma, a autora explora através de trés textos:
Texto 1: Em defesa da lingua, Texto 2: What lingua is this? (Que lingua é
esta?); Texto 3: Ndo compliquem o nosso idioma; a autora explora a
polémica entre incorporar ou ndo os estrangeirismos da lingua inglesa.
Somente nestes trés textos e nas atividades de exercicios aparecem
aproximadamente setenta termos e, ou expressoes em inglés.

Analisaram-se e interpretaram-se os elementos e, ou expressoes
lexicais do inglés, no livro didatico de oitava série do ensino fundamental,
dando o sentido semantico dos vocabulos retirados do texto, como pode ser
visto, a seguir: what: o qué?; is this: € isso; sofiware: processamento de
dados; goal keeper: goleiro; center forward e back: centroavante ou
zagueiro; sandwich: sanduiche; stress: estresse; hamburger: hamburguer;
ping-pong: pingue-pongue; cock-tail: coquetel; jockey: joquei; lunch:
lanche; blackout: blecaute; browser: navegar; kitchenette: quitinete; roast-
beef: rosbife; delete: deletar; foot-ball: futebol; shampoo: xampu; cartoon:
cartum; nylon: nailon; personal banking: auxiliar do banco; far-west:
faroeste; imbroglio: imbrdlio; crachat: crachd; drink: drinque; copyright:
direitos autorais; outdoor: cartazes de rua; drive thru: comprar e/ou
adquirir algo pelo carro; out of order: em reparo; off line: desativado; hot
line: contato rapido; shopping: centro de compras, comprar; on line:
ativado; cash: dinheiro; status: posi¢ao social; telemarketing: comercializar
por telefone; personal maneger: gerente; phone banking: telefone bancario;
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I'll be sending: eu enviarei; The telephone has been disconnected: o
telefone foi desligado; marketing: mercadologia; american way of life: a
maneira americana; disk: discar em inglés ¢ apenas disco e ndo o verbo
discar; sale: desconto; fashion: moda; t-shirts: camisetas; paper: relatorio;
camping: acampar; check up: revisio médica; fund: fundo monetario;
spread: taxa de risco; loan: empréstimo; privacy: privado; for all: para
todos; out: fora; help: ajuda; in: dentro (SARMENTO, 2006, p. 48-52).
Muitas palavras foram traduzidas pelos profissionais e, ou usudrios
conforme as necessidades ligadas as atividades bancarias, area de
informatica e tecnologia em geral.

Pode ser observado que a autora da proposta didatica usou
intencionalmente os estrangeirismos, no livro de lingua portuguesa, para
demonstrar a importancia dos termos e, ou expressdes atualmente utilizadas
no pais. Todas as palavras e, ou expressdes inglesas aparecem no livro
didatico sempre em italico, podendo caracterizar a valorizagdo e o respeito a
lingua inglesa e a intengdo em fazé-las aparecerem de maneiras
diferenciadas.

A autora ndo apenas comenta e reforca a influéncia da lingua
inglesa, mas mostra-a no cotidiano cultural do povo brasileiro.

Nas colocagdes de Squarisi:

O inglés deita e rola. O disque virou disk. Do disk-pizza ao disk-entulho,
passando pelo disk-sushi ¢ disk-bombeiro. Liquidagdo ¢é sale. Moda,
fashion, camiseta, T-shirt. Relatorio, paper. Acampar, camping. Revisao
médica, check-up. Por que os bancos ficariam para trds? Fundo se
naturalizou fund, taxa de risco, spread. Loan, empréstimo. (SQUARISI,
1998 apud SARMENTO, 2006, p. 52).

Ainda diz Sarmento, que as palavras inglesas ja alcangaram a
estrutura da lingua portuguesa, diz que muitas pessoas ja ndo usam “vou
fazer” e, sim “vou estar fazendo” influéncia do inglés I’/ be doing. A autora
acredita que a acelerag@o de palavras inglesas decorre de uma das areas de
conhecimento, a informatica. Partindo deste principio sabe-se que o Brasil
estd se informatizando em grandes proporc¢des e que termo como lan houses
(lugares para se comunicar pelo computador), sdo imprescindiveis para as
pessoas se comunicarem quase que diariamente, como em,

a lingua é um sistema auto-regalador, ela mesma da conta de suas
necessidades. Ela mesma acolhe o que tem serventia e descarta o que ¢
dispensavel. E ela ¢ assim porque ¢ falada por seres humanos que querem
se fazer entender, interagir e comunicarem-se uns com os outros. (SILVA
e BORSTEL, 2007, p. 4).
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A seguir tem-se a relacdo de palavras estrangeiras encontradas nos
demais textos do livro de acordo com as paginas citadas podendo ser
observadas que varias delas aparecem repetidas, pois sdao de uso mais
freqiiente. Como nas expressdes e, ou elementos lexicais: CD-player:
aparelho de som (p. 13); self-service: ato de servir a si mesmo; katchup:
molho picante (p. 38-39); chats: conversar pela internet; teen: adolescente;
rock: estilo de musica; [ did it again: Eu fiz novamente (p. 72); punk: jovem
de pouca idade a toa, excéntrica; rock: estilo de musica, balanco (p. 83-85;
blazers: jaqueta em cores; Jet-ski: esqui a jato; sexy: sexualmente atraente
(p- 88); skinheads: jovens de cabelo curtos por vezes violentos; sites;
internet; on-line (p. 101); on-line; sites (p. 102); site (p. 166).

Alguns neologismos e outras recriagdes semanticas para uma faixa
etaria mais jovem, como no elemento lexical “funkeiros” com a alternancia
lexical do termo funk que significa estilo de musica negra norte-americana
com influéncia de jazz e blues mais o uso do elemento sufixal -eiros do
portugués, tem-se o resultado de cantor e compositor funk (funkeiros
compdem letras criativas formando neologismo sobre favelas e fatos
pitorescos do Rio de Janeiro) na proposta didatica utilizada por Sarmento
(2006). Ainda ha outros itens e expressdes lexicais como: modem:
equipamento eletronico de computador; inferface: parte do computador com
duas conexdes (p. 171-172); internet: um sistema de computador que
permite o contato entre eles para trocar informacdes; interneteiro: pessoas
que acessam a internet (refere-se a linguagem e interagdo-exercicio)-(p.
174); flite: forma aportuguesada de flit; o elemento lexical flit: movimentos
leves; bomba de flit: bomba pulverizadora de inseticida; messenger: servigo
de mensagens; MSN: servico de mensagens ¢, ou nome de um programa;
on-line: via internet; lan house: lugar para se comunicar pelo computador;
games: jogos; blogs: ¢ uma pagina pessoal na internet; mouse: um controle
de computador; nickname: apelido; e-mail: nome para pesquisar; Orkut:
pagina de relacionamento (p. 213 a 216); design: modelo (p. 219); show:
apresentagdo musical; click: toque (p. 224); check-in: controle, supervisao;
please horn: por favor buzine; ou blow horn:buzine de leve; trader:
comércio; TAM magazine: revista da TAM (p. 230); Playboy: nome de uma
revista; National Geognaphic: programa de televisdo (p. 234); outdoors:
cartazes de rua (p. 237)

O anuncio selecionado pela autora contém doze pequenas
expressoOes lexicais com oitenta palavras, entre elas sete palavras inglesas
Microsoft Office, e-mails, Web, Office 2003, Windows, Smart Phone (p.
238); Slogan: frase curta (p. 238-239); Sites, links: contatos (p. 252).

Observou-se ainda o registro de estrangeirismo como
enriquecimento a0 comunicar-se na lingua portuguesa, a escritora Mariana
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Colosanti, no texto Ao lado da gente diz em um dos paragrafos:

Esta sem meias, mas maquilou as pernas. Eu sei que maquilou pernas para
fugir de meias, porque a pele esta fosca e sem desigualdades, pele de
nylon. (COLASANTI, 2001 apud SARMENTO, 2006, p. 299).

Na ultima pagina, do livro didatico no item Favoritos, a autora
aponta sugestdes de Sites, e expressa:

Ha um [link para a pagina do IBGE teen com atlas, biblioteca, noticias.
(SARMENTO, 2006, p.320).

Todos os estrangeirismos e, ou empréstimos lingiiisticos acima
mencionados ddo uma demonstragdo do quanto as duas linguas (inglés e
portugués) estdo interligadas através da modernidade tecnologica, e,
conseqiientemente pela atual globalizagao.

CONSIDERACOES FINAIS

Os dados em andlise mostram que ndo hd motivo para
preocupagdes quanto ao empobrecimento do idioma ou dizer que o
estrangeirismo e, ou o empréstimo lingiiistico ¢ um fator que descaracteriza
e ameaga a lingua nacional, a0 menos no que se refere ao livro didatico.

A constatagdo de estrangeirismos sempre mais acentuados na
lingua portuguesa, ndo se pode mudar, o importante ¢ possibilitar ao aluno
livros didaticos atualizados e cabe aos professores levantar a questdo junto
aos alunos, instaurar debates e de forma dindmica fazer da sala de aula um
espago de reflexdo, em que seja possibilitado o contato de diferentes
opinides e que as divergéncias sejam explicadas como parte integrante dos
seres humanos.

Neste sentido, quando o docente tem conhecimento dos fonemas e
alofones vocalicos da lingua inglesa, a observacdo sobre esta reflexdo
lingiiistica fonética/fonoldgica e dos fatores socio-culturais é essencial para
que se possa compreender melhor o saber construido na pratica
ensino/aprendizagem em sala de aula, a partir de analises mais criticas de
producdes  tedrico-metodologicas  destinadas ao  professor, e,
conseqiientemente, contribuir para a produgdo de materiais que
efetivamente consigam diminuir dificuldades apresentada em sua pratica,
quanto ao uso de fendmenos lingiiisticos no contexto da lingua portuguesa
institucionalizada.
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NA IGREJA DO DIABO OU DA PROMISCUIDADE HUMANA

Dhandara Soares de Lima
Bernardo Antonio Gasparotto

RESUMO: O presente artigo tem como principal objetivo realizar uma
analise discursiva e sociologica, no ambito literario, do conto "A Igreja do
Diabo” (1970) de Machado de Assis, uma vez que se utilizard dos
posicionamentos do narrador e das personagens para caracterizar
posicionamentos e preconceitos existentes no discurso dos mesmos. O
estudo, além de observar alguns elementos discursivos utilizados tanto pelo
narrador (caracterizando alguns preconceitos) quanto pelas personagens
(percebendo a utilizagdo de maximas, de ironias, sarcasmos, faldcias, etc.),
buscara desenvolver uma argumentagdo em relagdo a instabilidade e
contradi¢cdo humana, observando até onde isto ndo pode ser visto como uma
espécie de promiscuidade, esta ndo sendo considerada propriamente no
sentido sexual da palavra, mas sim uma espécie de promiscuidade de idéias
e tendéncias, manipuladas ao bel prazer e conforme o interesse humano.
Visa-se atingir tais objetivos, demonstrar as caracteristicas acima
mencionadas, mediante a andlise dos didlogos existentes entre Deus e o
Diabo, ao inicio e ao término do conto, e na descricdo da reagdo popular,
realizada quase que de forma totalmente desprovida de apelos ideologicos,
pelo narrador, sendo que o momento em que este deixa transparecer uma
veia ideoldgica sera devidamente tratado no corpo do presente trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Igreja do Diabo, andlise discursiva, contradi¢do
humana.

DA RESSALVA INICIAL

Em um primeiro momento ha que se fazer uma ressalva: tem-se
que observar que existe uma tendéncia nos contos de Machado de Assis,
eles tendem a retratar uma sociedade cujas personagens sdo solitarias,
capazes te serem felizes apenas de maneira egoistica. Em relacdo a vida
destas nota-se que trata-se de algo que foge ao controle delas, alheia as suas
vontades. Mas isto possui uma justificativa um tanto quanto razoavel, talvez
até mesmo baseada no mito do “Bom selvagem” de Rousseau (2002): é que
a sociedade e suas convengdes morais e positivadas a todos submete
impondo pseudo-vidas, vazias de um sentido proprio, criativo, original.
Ainda ha que se mencionar que, via de regra, a visdo de mundo do autor ¢
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maculada pelo pessimismo, por um tom ligubre, que acaba por se
materializar na desesperanga de uma possibilidade de evolugdo moral do
espirito humano, uma vez que considera infrutifera nos coragdes as virtudes
humanas. Enfim em seu mundo a maldade leva certa “vantagem” sobre a
bondade, e que as “virtudes humanas” acabam por serem submetidas a
diversos percalgos, em uma espécie de sentido definhante.

DO CONTO MACHADIANO

Realizada esta abertura especifiquemos nosso objeto de estudo,
trata-se do conto “A igreja do Diabo” que inicia sua narragdo pela descri¢ao
de um antigo manuscrito: "Conta um velho manuscrito beneditino que o
Diabo, em certo dia, teve a idéia de fundar uma igreja". O protagonista da
presente obra seria o proprio Diabo e em sua perspectiva, a fundacao de
uma igreja em seu nome seria o meio mais eficaz de combater as outras
religides e providenciar a ruina das mesmas.

Com esta idéia em mente o Diabo parte para os Céus, anunciar a
“boa nova”, com sua chegada (ndo ¢ narrada a entrada do mesmo) encontra
Deus e alguns anjos, bem como um velho humano adentrando os portdes
dos Céus, assim acaba por realizar seu primeiro didlogo com Deus ali
mesmo. Durante seu discurso Lucifer trata o céu como uma hospedaria de
alto preco. Com a presente escolha de palavras o Diabo acaba por fazer,
indiretamente, uma compara¢do, visando mesmo atingir Deus, associando-o
a figura de negociador. Como um homem critico, ainda que catdlico, neste
momento do conto Machado deixa transparecer uma antiga critica da “elite
culta po6s-Classicismo” a Igreja Catolica, que tem, como todos (hoje)
sabemos, toda uma histéria de venda de lugares no Paraiso, dominacdo
cultural por interesses economicos, etc. Essa critica ao envolvimento entre
as esferas econdmicas e religiosas ainda ¢ muito atual e eloqiiente. Como
bem disse Vincent Jouve em sua obra “A Leitura”, recebido fora de seu
contexto de origem, o livro se abre para uma pluralidade de interpretacdes”
(1993, p. 24), assim, mesmo que essa critica se faca presente em um conto
do século passado, provoca ainda mais efeitos receptivos quando recebida
hoje, afinal, quase impossivel ler esta passagem sem recordar os casos
demasiado freqiientes de historias envolvendo ministros de cultos
evangélicos que exploram os fiéis de sua Igreja para levarem vidas
suntuosas.

Outro ponto discursivo muito interessante utilizado pelo Diabo foi
a comparag¢ao das pessoas de boa indole a mantos de veludo e os maus atos
praticados pelas mesmas a franjas de algoddo. Nesse contexto Deus limita-
se a murmurar, o que parece conferir certa superioridade ao Diabo,
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enquanto Deus limita-se a imputar uma caracteristica que pode ou ao ser
tomada como pejorativa: "velho retérico".

Apds um breve didlogo o Diabo consegue irritar a Deus, que o
expulsa do Céu (novamente). Neste momento da narrativa, a personagem de
Deus ¢ configurada como sendo intelectualmente inferior & do Diabo. Deus
pergunta ao Diabo o porque de ele ter s6 entdo decidido fundar uma igreja —
como se ndo conseguisse compreender inteiramente o que se passava —,
desagrada-se da “retorica” do adversario — como se ndo fosse capaz de nem
acompanha-la, muito menos respondé-la — e ao final da conversa ainda se
mostra emocionalmente descontrolado ao irritar-se com a “superioridade”
do Diabo que esta sendo implicitada na tecitura narrativa, e expulsa-o do Céu,
passando a idéia de que até esse ponto o Diabo ¢ superior a Deus até moralmente,
de certa forma, uma vez que Deus peca ao se deixar dominar pela Ira, um pecado
capital cristdo, enquanto o Diabo conserva-se equilibrado.

Desce a Terra, entdo, e comega sua empreitada, que logo alcanca
sucesso, uma vez que todos queriam ser seus acolitos. Neste ponto ha que se
realizar uma inferéncia: o narrador ao descrever a forma como os humanos
prontamente se entregam a libertinagem e aos “vicios” propostos como
dogmas da nova igreja acaba por atacar a classe burguesa da época, seus
jogos de poder e de aparéncias que buscam freqiientar as igrejas movidos
por um interesse egoistico. Também ¢ interessante ressaltar que a conducao
da trama implicita até este ponto da narrativa o julgamento de que o
humano ¢é naturalmente propenso ao erro, &8 ma-conduta, ao torpe — ou seja,
tem o Vicio como instinto e a Virtude como convengdo social.

No que se refere a estrutura do texto, pode-se observar que ¢ ele
dividido em quatro capitulos. O mais interessante, porém, ¢ que se trata de
um grande apologo constituido por outros menores. A partir deste raciocinio
resta claro o motivo da impressdo moralizante que permeia o leitor apos a
verificagdo da obra — ainda cabendo levantar a importincia de uma
relativamente vasta experiéncia literaria para quem se dispuser a leitura
deste texto (a0 menos para aqueles que buscam algo mais do que somente o
que paira sobre a superficie, uma vez que sdo inumeras e profundas as
referéncias intertextuais utilizadas pelo narrador, indo do texto biblico até
“Gargantua e Pantagruel” de Frangois Rabelais.

Retornando ao teor do conto, o Diabo viu como uma espécie de
vantagem que sua igreja teria sobre as demais o fato de que seria ela a tinica
a pregar a negacdo, a inversdo dos valores cristdos e a adora¢do a um ente
ainda inexplorado, enquanto que em sentido oposto a dele existiam diversas
outras, sendo isto explicitado no discurso do protagonista: “[...] enquanto as
outras religides se combatem e se dividem, a minha sera unica;” (ASSIS,
1970, p.67).
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Tendo em mente o que até aqui fora mencionado podemos inferir
que o narrador buscou realizar uma critica as varias instituigdes religiosas
existentes j4 em sua época, bem como o modo que o ser humano tem de
“comercializar” a fé e de conceitos religiosos, de ideologias que em muito
se assemelham, uma vez que na grande maioria se baseia na busca por uma
pretensa “salvacdo”, sendo que para isso instituem praticas proibitivas e
dogmas a serem seguidos, fazendo com que o determinante para a escolha
pessoal da religido fosse, fundamentalmente, seus “preceitos proprios”, seus
preconceitos, seus interesses egoisticos — que podem se alterar no decorrer
da vida de cada um.

Nesse sentido as caracteristicas humanas trazidas pelo narrador no
conto, ¢ a da suscetibilidade do ser humano a corrupgao ¢ a facilidade com
que este parece se entregar as influéncias tidas em nossa sociedade cristad
como viciosas. Em “A Igreja do Diabo”, o que o Diabo propde ¢ uma
doutrina muito semelhante a de Deus na questao estrutural e na questdo do
respeito a certos dogmas — estes mudam, mas o respeito deve permanecer. A
doutrina do Diabo ¢, desta forma, configurada como uma analogia ao estado
da sociedade da época (mesmo que extensivel a nossa propria época
moderna). Os dogmas ritualisticos continuam presentes, ndo caracterizando-
se, dessa forma, nenhum tipo de anarquia — apenas os valores sdo
invertidos.

Ponto interessante no texto sdo os discursos desenvolvidos tanto
pelo Diabo quanto por Deus em seus didlogos. Comecemos pela analise de
alguns elementos discursivos daquele: quando o Diabo vai até os céus para
comunicar seu intento a Deus, ele utiliza-se de apdlogos e maximas, disserta
acerca da importancia e da necessidade de uma nova institui¢do, nas formas
pregadas por ele, desenvolve seu raciocinio eximiamente, usando de
manipulacdo de fatos e de outros estratagemas discursivas como a ironia
assim construindo uma linguagem erudita e de certa forma convincente,
como bem se pode observar no exemplo que segue:

- Olhai bem. Muitos corpos que ajoeclham aos vossos pés, nos templos do
mundo, trazem as anquinhas da sala e da rua, os rostos tingem-se do
mesmo po, os lengos cheiram aos mesmos cheiros, as pupilas centelham de
curiosidade e devogdo entre o livro santo e o bigode do pecado. Vede o
ardor, - a indiferenga, a0 menos, - com que esse cavalheiro pde em letras
publicas os beneficios que liberalmente espalha, - ou sejam roupas ou
botas, ou moedas, ou quaisquer dessas matérias necessarias a vida... Mas
ndo quero parecer que me detenho em coisas miudas; ndo falo, por
exemplo, da placidez com que este juiz de irmandade, nas procissdes,
carrega piedosamente ao peito o vosso amor € uma comenda... Vou a
negocios mais altos... (ASSIS, 1970, p.70).
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Pelo que se pode perceber através da narracdo, pode-se observar
que o Diabo vai até Deus comunicar a fundacdo de sua igreja movido pelo
desejo de ter sua agdo vista como um ato demonstrativo de lealdade e
resguardando-se de qualquer possibilidade de ser acusado de dissimulagdo.
Fica claro nas entrelinhas da narrativa que o diabo é movido por vaidade e
orgulho uma vez que o desejo de seu empreendimento € criar uma
organizacdo, buscando uma alteracdo em relacdo a sua imagem que,
segundo ele, tem sido por toda sua existéncia a de um ser vil e maldoso (no
sentido tosco da palavra) como diziam as "velhas beatas" e corrigi-la para
uma mais agradavel, de “gentil e airoso” — como ele coloca. H4 um
momento em que ele chega até mesmo a se auto nomear "génio da
Natureza", podendo supor-se que com a intengdo de tomar o lugar soberano
de Deus, segundo a igreja catolica. E neste momento que na obra pode-se
reparar mais claramente que o narrador trata o Diabo como um anjo,
Lucifer, o portador da Luz, e que também deixa transparecer a existéncia de
um respeito mutuo entre o Criador e sua mais bela criagéo, talvez visando
conferir verossimilhanga ao conto em relagdo aos escritos biblicos, uma vez
que este utiliza-se das personagens apresentadas no grande cinone da
literatura ocidental, a Biblia.

Com a descida do Diabo a Terra, a doutrinacdo tem inicio e nela
percebe-se uma defesa vigorosa ao que antes eram os sete pecados capitais,
comecando pela: inveja, gula, preguica — sendo esta totalmente
fundamentada em “verdades” Historicas, das Letras e das Artes. A
aceitabilidade ¢ o crescimento de adeptos é surpreendente, e rapidamente a
instituigdo religiosa impetrada pelo Diabo torna-se muito maior que
qualquer outra. A defesa dos antigos pecados, por ser portadora de uma
produgdo discursiva primordial, merece ser transcrita:

Clamava ele que as virtudes aceitas deviam ser substituidas por outras, que
eram as naturais e legitimas. A soberba, a luxuria, a preguiga foram
reabilitadas, e assim também a avareza, que declarou ndo ser mais do que a
mae da economia, com a diferenca que a mée era robusta, e a filha uma
esgalgada. A ira tinha a melhor defesa na existéncia de Homero; sem o
furor de Aquiles, ndo haveria a /liada: "Musa, canta a cdlera de Aquiles,
filho de Peleu"... O mesmo disse da gula, que produziu as melhores
paginas de Rabelais, e muitos bons versos do Hissope; virtude tao
superior, que ninguém se lembra das batalhas de Luculo, mas das suas
ceias; foi a gula que realmente o fez imortal. Mas, ainda pondo de lado
essas razdes de ordem literaria ou historica, para s6 mostrar o valor
intrinseco daquela virtude, quem negaria que era muito melhor sentir na
boca e no ventre os bons manjares, em grande copia, do que os maus
bocados, ou a saliva do jejum? Pela sua parte o Diabo prometia substituir a
vinha do Senhor, expressdo metaforica, pela vinha do Diabo, locucdo
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direta e verdadeira, pois ndo faltaria nunca aos seus com o fruto das mais
belas cepas do mundo. Quanto a inveja, pregou friamente que era a virtude
principal, origem de prosperidades infinitas; virtude preciosa, que chegava
a suprir todas as outras, ¢ ao proprio talento. (ASSIS, 1970, p.72-73).

Como se disse, dada a simples leitura da passagem pode se
perceber que o Diabo utiliza-se em sua retdrica de “acontecimentos”,
dando-lhes carater inquestionavel, para tentar tornar ndo so aceitdveis como
até mesmo louvaveis algumas caracteristicas humanas taxadas de vicios e
absolutamente condenadas pelas religides cristds. Seu discurso se inicia e
conclui com a tentativa de convencer a humanidade de que esses vicios
seriam a origem das virtudes que o proprio cristianismo prega, aproximando
polos sempre tidos como opositivos no imaginario coletivo cristdo,
iniciando ai o processo de convencimento, a0 propor novas perspectivas a
idéias tdo firmadas na consciéncia da sociedade, usando para isso de
retorica elaborada. Para defender a Ira usa como alibi a Iliada, remetendo o
leitor & Antiguidade Classica, tentando com isso dar as suas “verdades” um
carater de universalidade e de uma espécie de atemporalidade, até mesmo,
dado que a Iliada foi escrita em um periodo em que ainda ndo existia o
Cristianismo, sendo assim “imparcial” e mais “humano” do que
“dogmatico” — baseando nisto sua abrangéncia a toda a Humanidade e ndo a
apenas uma parcela cristd, com isso também limitando os preceitos cristdos
a um fator temporal, a0 mesmo tempo implicitando a possibilidade de
questiona-los, tirando-lhes sua atmosfera de indiscutiveis. E neste ponto que
o Diabo sustenta seu argumento de que as “suas” virtudes sdo mais
“naturais e legitimas” do que as cristds, afirmando com isso que as cristas
sdo, portanto, anti-naturais e ilegitimas, pelo Principio de Negacdo
Complementar definido por Jean Cohen (1979).

Assim como fez com a Ira, usa de um classico da literatura
ocidental, Gargintua e Pantagruel, de Francgois Rabelais para defender mais
um pecado capital: a Gula. Este pecado, contudo, recebe defesa dupla,
utilizando-se de um sentido humano, o paladar, como testemunha de suas
afirmagoes, tragando comparagdes inegaveis como “muito melhor sentir na
boca e no ventre os bons manjares [...] do que [...] a saliva do jejum”. Faz,
ainda, pouco caso das metaforas cristds através da “vinha do Senhor” que,
por ser simbdlica, implicita ser inferior a sua, a “vinha do Diabo”, que seria
literalmente o vinho, tdo dionisiaco — inebriante e lascivo — quando este
pode ser no imaginario ocidental.

Aqui, inseriremos a proposta de uma comparacdo entre essa
“volatilidade” representada no conto e a “promiscuidade” humana, tecendo
assim os argumentos necessarios a conclusao da existéncia de, fundamentalmente,
uma intengdo de elogio a0 Humano subjacente ao texto em analise.
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AFINAL, DA PROMISCUIDADE

A palavra “promiscuidade” ¢é bastante significativa e possui alto
valor semiotico, construido através dos séculos e influenciado pela
subjetividade do individuo. Assim, para que nao hajam interpretagdes muito
dispares, faz-se necessaria alguma definicdo do uso dado ao termo neste
trabalho: promiscuidade tanto como a efemerizag@o e superficializagdo das
relacdes afetivas e sexuais humanas quanto a propria pratica orgiastica.

Dado o modo como o conto se conclui, e “uma vez que muitos
efeitos de leitura estdo ligados a linearidade da obra” (JOUVE, 1993, p. 15),
parece-nos valida a interpretagdo de que a aceitacdo da “universalizagdo”
proposta pelo Diabo sé se deu por ter sido entendida pelo conjunto humano
como a quebra das barreiras individuais.

Em 1975 Charles Fourier publicou na Franga o livro intitulado
“Vers la liberté en amour”, onde traca os principios de sua “Harmonia”,
uma “sociedade da voluptuosidade ilimitada para todos”, basicamente,
portanto, comunitdria e nao-egoistica, baseada no “amor livre, sem
impedimentos”, e que foi “amplamente difundido nos circulos anarquicos
europeus do século XIX”, como nos informa Francesco Alberoni em sua
obra O Erotismo — Fantasias e Realidades do Amor e da Seduc¢do, a pagina
89. E interessante e frutifero questionarmos se os dogmas do Diabo nio
foram uma espécie de “Harmonia” velada, talvez uma idéia bastante
semelhante mas ndo-explicita por Machado de Assis em seu conto, dado o
contexto historico em que este foi produzido e publicado e seu publico alvo.
A exclusividade amorosa e o ciime egoistico sdo, contudo, um tema
presente, ¢ até mesmo recorrente, no conjunto das obras machadianas. E,
assim como a Harmonia pareceu cativante no universo real humano, a igreja
do Diabo também o foi no universo virtual do conto.

Na seqiiéncia diegética, a igreja que o Diabo funda cresce em
nimero de adeptos, mas, dado certo momento, o Diabo percebe que as
pessoas ndo estdo mais se convertendo a ela, e, pior, vém praticando atos de
bondade as escondidas: arrependem-se dos danos causados a outros, sendo
generosos, fiéis, honestos, enfim, tornando-se “bons cristdos” novamente. A
partir deste momento no texto ¢ o Diabo que comeca a ser configurado
como inferior a Deus, terminando como confuso e incompetente, ¢ ¢ dado
ao leitor o conhecimento de que Deus conhecia suas criaturas tdo
profundamente que sabia desde o inicio o que aconteceria ao final dessa
historia, redimindo-o de suas atitudes presentes no inicio da narrativa. O
conto, portanto, ndo desconfigura a onisciéncia que Deus possui na Biblia,
de onde foi extraida a personagem, ndo tendo, neste ponto de vista, a
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intencdo de desestabilizar as imagens e construgdes semidticas em relacdo a
Deus e ao Diabo presentes na cultura e no imaginario cristaos.

A partir desta conclusdo, entendemos que existe um tom de elogio
a propria esséncia humana latente neste conto. Desta forma, a propria
aceitagdo da igreja do Diabo pode ser tomada como algo no egoista e
traicoeiro, mas fundamentalmente altruista. Essa reflexdo pode ser
explicada facilmente através do paralelo entre inferéncias das possiveis
idéias subjacentes a narrativa e a promiscuidade.

Fourier pensou a Harmonia como uma “hipostase do estado
nascente, a fantasia de perpetuar sob forma de instituigdo, o amor
extraordinario dos primérdios” (ALBERONI, p. 89). A igreja do Diabo, foi,
no conto, semelhantemente, a tentativa humana de voltar a esse “amor
extraordinario” através da liberdade, do ndo-impedimento. Nesta
perspectiva, o cristianismo pode ser visto como a propria perversao dos
valores humanos de comunidade e liberdade. Nao é incomum para o ser
humano deturpar valores honestos, conferindo-lhes carater vil, assim como
o contrario, entdo, talvez, quando o catolicismo marginalizou a
libertinagem, com o passar dos tempos os homens possam ter comegado a
entender esse impedimento como a proibi¢do da propria liberdade — para
com o individuo mesmo e para com seus pares humanos. A igreja do Diabo
veio, assim, como a possibilidade do retorno aos “primordios”, quando o
homem era coletivo.

Alberoni, apos apresentar a promiscuidade como “sempre um
produto coletivo, a manifestagdo de uma prevaléncia da comunidade sobre o
individuo” (p. 87), reflete a “orgia” como a promiscuidade em acdo,
definindo esta como 0 momento em que ocorre a “anula¢do do individuo,
com os seus limites e os seus egoismos” (p.88). Tenhamos em mente que o
conto de Machado foi produzido em um periodo pos-Revolucdo Industrial,
em que o homem ainda estava se despedindo da coletividade que lhe
constituia e aprendendo a ser individual. Machado de Assis, pode,
brilhantemente, ter captado essa atmosfera coletiva e, assim, produzido um
conto que, através do desejo libertario de uma orgia simbdlica, exprime nao
so a busca pela unido a seus iguais, tdo constitutiva da esséncia humana,
como também a consciéncia fragmentada do homem moderno, insatisfeita
com sua propria condi¢do fragmentaria.

Nem mesmo o “desejo orgiastico” da promiscuidade pode ser
depreciado se levarmos em consideracdo uma passagem da “Semidtica das
Paixdes”, 1991, de Greimas e Fontanille, extremamente concernente ao
ponto em questdo: “o sujeito da possessdo ndao € um sujeito de fazer que
visa a conjun¢do, mas um sujeito ja conjunto que visa ao prazer de seu
objeto” (p.185), explicitando claramente a idéia apresentada.
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Sdo muitos os paralelos ainda dignos de atengdo entre a
Promiscuidade ¢ a Igreja do Diabo, como por exemplo o proprio efeito
estético instantaneo que ambas provocam em nods, membros de uma
sociedade predominantemente cristd, e, consequentemente, influenciados
fortemente por toda a cultura dessa religido, mesmo que indiretamente. O
que podemos pensar, finalmente, talvez seja que nem sempre o ser humano
¢ representado na Arte como basicamente mau. Talvez confuso — ou
mesmo, apenas insatisfeito. Mas de qualquer forma, como se pode criticar
essa caracteristica absolutamente humana que ¢é o desejo, essa funcdo
primordial. Querer um ser humano absolutamente satisfeito ¢ queré-lo ndo-
desejante, ¢ querer uma espécie de versdo alternativa do homem que assim
talvez nem se constitua efetivamente humano.
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RESUMO: Considerando a situagdo a que chegamos, no que diz respeito a
depredagdo ambiental, ¢ de suma importdncia que a educacdo atue como
elemento capaz de reverter este quadro, amparada na previsdo
constitucional que disciplina a educagcdo ambiental como mecanismo de
formacao da consciéncia ecoldgica. Neste contexto, e diante da importancia
que tem a leitura no ato educacional, o presente trabalho objetiva apontar a
literatura infanto-juvenil como modo eficaz de efetivagdo da educacdo
ambiental, sem que ela perca seu valor literario ao exercer tal fungdo. De
forma a contribuir para as pesquisas na area, estudaremos o conceito de
educagdo ambiental, bem como a maneira pela qual é possivel que ela se
exerca, levando-se em conta que uma das caracteristicas mais marcantes,
dentre as apontadas pelos defensores da educacdo ambiental, ¢ a sua
interdisciplinaridade. Através da analise de algumas obras literarias (prosa e
poesia), pretende-se demonstrar como estas podem contribuir,
significativamente, para a educacio ambiental e, conseqiientemente, para a
preservacdo da espécie humana.

PALAVRAS-CHAVE: educagdo ambiental, literatura infanto-juvenil,
literariedade.

INTRODUCAO

De maneira geral, neste trabalho ¢ apresentada uma abordagem
acerca da relag@o existente entre a literatura infantil e a educagdo ambiental.
Para tanto, de inicio ser@o focalizados aspectos relativos a literatura infantil:
conceito, origens, vinculos com a pedagogia e a arte da linguagem. Em
seguida, explanaremos sobre educacdo ambiental, destacando sua previsdo
legal e 0 modo como ela evoluiu dentro do contexto brasileiro. Tentaremos
mostrar como ela pode se efetivar, bem como a facilidade que ha em fazé-
lo.

A partir disso, a analise buscard estabelecer a relacdo existente
entre a literatura infantil e a efetivagdo da educacdo ambiental por
intermédio dela. Uma vez aferida essa relagdo, veremos de que modo isso
contribui para o cumprimento da lei que prevé a educagdo ambiental, bem
como, se podemos verificar se esse cumprimento ndo compromete a
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promogdo da arte, sendo que este ¢ um fim da literatura infantil. Por fim,
observaremos se ¢ possivel formar cidaddos possuidores de consciéncia
ambiental sem se perder o valor literario e artistico da literatura infantil,
tendo como base a analise alguns textos literarios.

1. LITERATURA INFANTIL E EDUCACAO

Historicamente, acredita-se que a literatura infantil tenha sua
origem na tradi¢do oral, através de histdrias que eram repassadas de geracao
a geragdo. As primeiras obras publicadas que visavam o publico infantil
datam da primeira metade do século XVIII. Algumas obras escritas durante
o classicismo francés, no século XVII, foram consideradas, posteriormente,
como de literatura infantil. Dentre elas se destacam-se: “Fabulas” de La
Fontaine (editadas entre 1668 ¢ 1694); “As Aventuras de Telémaco”, de
Fénelon (langcadas em 1717); “Contos da Mamae Gansa” de Perrault
(publicada por ele em 1697). No Século XIX foi a vez dos irmaos Grimm e
de Andersen se consagrarem nesse estilo literario.

No Brasil, todavia, essa literatura surgiu muito tempo depois, nas
primeiras décadas do século XX (embora no século XIX tenha existido um
que outro registro de obras destinadas as criancas). Ela comega com a
traducdo de obras européias e depois vai ganhando espago e se firmando em
nosso pais. Um grande marco dessa fase ¢ Monteiro Lobato, o qual ¢
considerado o precursor nacional da literatura para criangas.

Ao tratar da questdo da influéncia da literatura na formagdo de
cidaddos, Carvalho enfatiza que

A literatura ¢ um fendmeno estético e ideologico, vinculado a cultura e a
sua época. Como veiculo educativo e considerando-se a permeabilidade da
crianga diante dos estimulos e motivagdes, ¢ consideravel o efeito que
possa causar no comportamento do leitor em fase de formagao. (...)

A leitura é o meio mais eficiente de enriquecimento e desenvolvimento da
personalidade: é um passaporte para a vida e para a sociedade.
(CARVALHO, 1982, p. 194)

De acordo com a concepgao defendida pela autora, é na infancia
que se forma a personalidade da crianga e é com a leitura que se consegue
formar o senso critico, observador e consciente no individuo. E neste
contexto que se defende a importancia da arte a servico da educagdo
ambiental, de modo que se consiga, por meio dela, formar nos leitores a tdo
sonhada consciéncia ambiental, a qual é de suma importincia para a
sobrevivéncia da espécie humana.
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Rudo Moric, no que diz respeito a esse assunto, destaca:

A literatura constitui uma arte, mas também representa um meio de educar
o jovem leitor, desenvolver sua percepgdo estética do mundo, refinar suas
qualidades, refinar sua inteligéncia, sua concep¢do de mundo, suas idéias,
seu gosto. (MORIC, 1974, p. 23)

Na concepg¢ao de Cademartori (1987), ¢ a educacdo que determina
aquilo que o homem seré no futuro. Para a autora,

A oferta de padrdes de interpretagdo para a constru¢do do mundo do
homem, em sentido lato, ¢ o que se chama de educagdo: a apreensdo de
padrdes que modificam seu comportamento. O homem constroi o seu meio
ambiente a medida dos padrdes de interpretacdo que lhe forem oferecidos.
Portanto, o processo de constituicdo de um homem depende de sua
formacdo conceitual e esta, por sua vez, de pende dos padrdes de
interpretagdo a ele oferecidos. (...)

Se o0 homem se constitui a propor¢do da formagdo de conceitos, a infancia
se caracteriza por ser o0 momento basilar e primordial dessa constituigdo e
a literatura infantil um instrumento relevante dele. (CADEMARTORI,
1987, p. 22-23)

Levando-se em consideragdo tais aspectos, vejamos as
caracteristicas estilisticas da obra literaria para criangas, para que,
posteriormente, possamos observar, em alguns textos, se ha ou ndo
possibilidade de utilizar a linguagem literaria para despertar no leitor
(crianga) a consciéncia da importancia de se cuidar da vida na Terra garantir
a sobrevivéncia da propria espécie.

Para que um texto seja reconhecido como texto literario, ou seja,
para ser considerado arte, ¢ de suma importancia que se possa perceber, no
jogo com as palavras, o seu nivel de literariedade, isto ¢, o que o torna
literario. O que configura a linguagem literaria? Em que ela se aproxima e
se afasta da linguagem dita comum? A linguagem, quando algada ao
patamar da literatura, prima pelo uso de recursos que chamam atengdo para
a propria linguagem:

A fala comum se caracteriza pela transparéncia. O mesmo ndo acontece
com o discurso literario. Este se encontra a servigo da criagdo artistica. O
texto da literatura ¢ um objeto de linguagem ao qual se associa um
representagdo de realidades fisicas, sociais e emocionais mediatizadas
pelas palavras da lingua na configuragdo de um objeto estético. O texto
repercute em noés na medida em que revele emogdes profundas,
coincidentes com as que em nds se abriguem como seres sociais. (...)
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Quem se aproxima de um texto literario, sabe a priori que esta diante de
uma manifestagdo da literatura. (PROENCA FILHO, 1986, p. 7-8).

A linguagem pode ser considerada como o universo de simbolos
utilizados pelo autor para a criagdo da historia, devendo ela ser adequada a
faixa etaria dos leitores, bem como aos seus interesses, dependendo do nivel
do leitor a quem, em principio, ela se dirige. Sendo assim, nas obras para
criangas, recomenda-se que a linguagem seja correta, viva, vivenciada,
simples e sensorial. Os recursos lingiiisticos se definem nas figuras de
linguagem utilizadas para o enriquecimento da obra. Dentre elas podemos
citar: metafora, alegoria, prosopopéia, onomatopéia, hipérbole, comparacio
e aliteragdo. O estilo, por sua vez, consiste no modo especial de se criar e
usar os recursos lingiiisticos e a linguagem escolhida. Exemplificando, o
estilo conterd expressividade, harmonia, colorido, movimento ritmo e
sonoridade. O contetido seria a fabulacdo, os aspectos internos do texto, ou
seja, o seu corpus principal. Esse serd composto pelo tema (idéia central), o
assunto (desenvolvimento da idéia central), a estrutura (dindmica, cenas de
acdo, dialogos, dramaticidade, suspense, etc.) e personagens (mensageiros
do tema). Além do contetido, ainda temos os aspectos externos do texto, os
quais se definem na sua apresentacdo grafica (diagramagdo, capa, formato,
tamanho, ilustragdes, papel, tipos de letras, etc.) Por fim, é preciso observar
a técnica de leitura, ou seja, a interpretagdo dos elementos internos. A
técnica de leitura deve buscar eliminar dificuldades, examinar recursos
lingiiisticos e estilisticos, buscar uma leitura expressiva e interpretativa, ter
entonacgdo, observar os personagens, explorar a dramatizacdo, situar a obra
no tempo e no espaco, valorizar didlogos e conflitos, provocar emogao,
enfatizar mensagens sem especifica-las e conscientizar o leitor.

2. EDUCACAO AMBIENTAL: ORIGEM E AMPARO JURIDICO

A preservagdo ambiental deve tornar-se uma questdo ideologica
para que possua maior eficacia. Para que isso ocorra, vislumbra-se, como
uma possivel solucdo, se ndo tanto pelo menos uma potencial alternativa, a
inser¢cdo da Educacdo Ambiental como disciplina na grade curricular. Os
Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN’s — ja vém com esta sugestdo. No
entanto, ndo tem passado disso na realidade escolar, salvo alguns raros
casos. Se essa insercdo de fato ocorresse, desde pequenas as criangas
criariam uma consciéncia de preservacdo. Deste modo, partindo do comego
do desenvolvimento do ato de relacionar-se com os outros, as criangas
aprenderiam a relacionar-se também com a natureza, sem parasita-la.

A adesdo a esta metodologia ndo seria complexa, pois a “Educagéo
Ambiental pode ser considerada como uma matéria multidisciplinar, ou



376

seja, ela pode ser integrada em todas as matérias do curriculo escolar”
(TANNER, 1978, p. 32). Segundo esse mesmo autor, a educagdo ambiental,
além de multidisciplinar, pode ser ensinada em qualquer nivel escolar. Sua
inser¢do no curriculo escolar também seria facilitada pelo de fato de ndo
haver necessidade de muitos recursos financeiros.

Tal fator ¢ altamente contributivo para a tese que pretendemos
defender, qual seja: se a facilidade de efetivacdo da educagdo ambiental é
tamanha, nada impede que se anexe a ela, nada impede que a esta seja
acrescido algo que contribuiria para sua eficacia, ou seja, a contribuicao da
literatura.

Sem duvida alguma a educagdo ambiental tem relag@o direta com o
tema da soberania nacional. O legislador ja havia se apercebido disso
quando, em 1988, tratou o tema na Constituigdo Federal. O artigo 23 afirma
as competéncias comuns entre Unido, Estados, Distrito Federal e
Municipios: “II - cuidar da satde e assisténcia publica (...); VI - proteger o
meio ambiente ¢ combater a poluicdo em qualquer de suas formas”. Estes
incisos receberam regulamentacdo através do Decreto 3.964 de 10-10-2001
que criou o Fundo Nacional de Satude e o Decreto 4.297 de 10-07-2002 que
estabeleceu critérios para o Zoneamento Ecologico-Economico do Brasil.
Junta-se a estes, a Lei de nimero 9.605 que estabelece san¢des penais e
administrativas de condutas e atividades lesivas ao meio ambiente. Esse
pardmetro geral da revisdo legal demonstra que ja se percebeu a necessidade
de se tutelar a preservacdo ambiental, reconhecendo-se que a educacdo
ambiental ¢ uma ponte para a reversdo dos problemas ambientais. Apds
isso, veremos o nascimento da educac¢do ambiental no nosso ordenamento
juridico.

O mesmo ordenamento constitucional dedica um capitulo que trata
especialmente do meio ambiente. No capitulo VI da CF de 1988, declara-se
que “todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem
de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao
Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para as
presentes e futuras geracdes” (PINTO, 2008, p. 127). A seguir sdo
ponderadas as agdes para que seja garantida a execugdo da prescricao do
artigo:

I- preservar e restaurar os processos ecoldgicos essenciais e prover o
manejo ecologico das espécies e ecossistemas; II- preservar a diversidade
e a integridade do patrimoénio genérico do Pais e fiscalizar as entidades
dedicadas a pesquisa e manipulagdo de material genético; III- definir, em
todas as unidades da federacdo, espacos territoriais e seus componentes
para serem especialmente protegidos (...); exigir (...) estudos de impacto
ambiental; V- controlar a produgdo, a comercializagdo ¢ o emprego de
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técnicas, métodos e substancias que comportem riscos para a vida, a
qualidade de vida e o meio ambiente; VI- promover a educagdo ambiental
em todos os niveis de ensino e a conscientizagdo publica para a
preservagdo do meio ambiente; VII- proteger a fauna ¢ a flora (...).
(PINTO, 2008, p. 127-8, grifos nossos).

Ressalta-se o inciso que se dedica exclusivamente a enfatizar a
questdo da educagdo ambiental como um dever do Estado Soberano.

O capitulo trata ainda de mais cinco incisos com determinagdes
relativas ao meio ambiente. O ordenamento constitucional, neste aspecto,
supera todas as outras constituicdes ao dar tratamento especial a este tema.
Algumas leis esparsas também trazem o termo educacdo ambiental em seu
texto, como exemplo pode-se citar a Lei 9.795/99 que dispde sobre a
educagdo ambiental e institui uma Politica Nacional de Educagio
Ambiental. Isso nos permite dizer que o legislador ja reconhece a
capacidade de acdo das escolas. Em diversos lugares do mundo, essa
alternativa ja existe efetivamente, inclusive no Brasil. Porém, ainda de
modo muito singelo. Ha algumas escolas que introduziram a preocupagio
ambiental no curriculo escolar, mas pelo que se v€ na “natureza real”, ainda
ha muito a se fazer.

A educagdo ambiental ndo cabe apenas as escolas, quando se fala
nela deve-se ter em mente a transmissao de informacdes para todos os
cidaddos, informando-lhes em que situagdo ambiental em que o mundo se
encontra e dando-lhes alternativas de preservacao e profilaxia.

O tema educacdo e meio ambiente, embora tenha merecido
programas oficiais para desenvolvé-lo, como vimos pelo capitulo VI da
Constituicdo Federal, nas escolas ¢ ainda bastante recente, quando ha.
Varios sdo os argumentos de sua necessidade. Podemos citar a Rio-92 como
um dos momentos fundamentais para tais iniciativas. A partir de entdo,
houve importantes desdobramentos em termos de politicas oficiais. A forga
do argumento “meio ambiente” retorna junto com um outro forte aliado:
desenvolvimento sustentavel. Esta alianca ¢ fundamental porque tem como
objetivo  retomar  algumas  teses superadas pelo  extremo
desenvolvimentismo tecnolégico dos anos 60, iniciado no pds-guerra, que
relegou a segundo plano o equilibrio do ecossistema global. A adogdo de
tecnologias, se por um lado, aumentou a estabilidade individual e coletiva
(do Estado), por outro, causou enormes prejuizos para a humanidade.

Habitos relativos a criagdo de pequenos animais como suinos e
galinhas, armazenamento de residuos de agrotoxicos, despejo de dejetos em
nascentes, etc., fazem parte do cotidiano. Habitos estes que, embora
adquiridos por meio da “aprendizagem”, sdo oriundos de “educagdo”
convencional, pois, em sua maioria, sdo as empresas de fabricagdo e venda



378

desses produtos que a promovem por meio da midia. A sustentabilidade tem
por objetivo refletir sobre estes habitos e retomar o equilibrio do
ecossistema, adequando desenvolvimento e satde, tanto do homem, quanto
da fauna e flora.

A questdo ambiental, a rigor, sempre esteve na base da formagao
dos conceitos de soberania nacional. E preciso lembrar que, mesmo quando
nio havia conceitos formados e legislagdo pertinente, as metaforas do
pensamento cientifico consideravam o homem como membro natural de
uma historia natural. Basta lembrarmos das grandes teses do evolucionismo
defendidas por Darwin e Spencer e que tanta influéncia tiveram no
pensamento da nacionalidade brasileira. Nelas, estava presente uma nog¢ao
de historia natural que fundia o existir humano no Aumos da matéria: um
modelo humano feito ecossistema, sujeito ao comportamento climatico, as
fases lunares, a intermiténcia das chuvas, ao frio e calor, etc. O homem
tornou-se capaz de intervir no meio, por isso ¢ importante ter uma educacao
suficientemente eficaz que conduza suas atitudes.

3. PODE A ARTE AUXILIAR NA EDUCACAO AMBIENTAL?

Com o intuito de demonstrar a tese acima proposta, qual seja, de
que a educacdo ambiental ¢ o unico meio de se preservar o homem,
passaremos a analisar dois textos a fim de observar como a literatura pode
contribuir de forma significativa para a sua promogao: o primeiro, “Ver-de-
ver-meu-pai”, de Celso Sisto, e o segundo, em versos, “Mudanga”, de Maria
Dinorah.

Na obra de Celso Sisto podemos observar como a linguagem se
reveste de literariedade, como a palavra estd a servi¢o da arte. O conjunto
que compde a obra (as metaforas utilizadas, a linguagem escolhida, as
ilustragdes, o estilo, etc.) aborda o seguinte tema: a natureza ¢ o homem
formam um sd, ndo se desvinculam em momento algum. Nessa obra, ¢é
contada a histéria de um menino que precisava escrever uma redagido sobre
ecologia e decide escrever sobre seu pai, dizendo que este era feito de terra.
A narrativa gira em torno dessa redagdo e da polémica final que ela gerou.

E interessante observar como Celso Sisto mostra, através da
literatura, a intrinseca relacdo do Homem e da Natureza. Ja na escolha do
titulo — “Ver-de-ver-meu-pai” —, podemos perceber o jogo que o escritor faz
com as palavras, como se o verde fosse capaz de mostrar o pai.
Observando-se as ilustragdes, percebemos que todas clas apresentam um
elemento em destaque, elemento que se caracteriza por ser da natureza, o
qual aparece na cor terra, destacando-se dos demais que sdo da coloragdo
cinza.
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No decorrer da historia, podemos perceber que o principal objetivo
do autor é demonstrar que a natureza ¢ o homem vivem em completa
sintonia, um é composto do outro, depende do outro, sente o que outro
sente, ou seja, natureza ¢ homem vivem uma perfeita empatia. O primeiro
momento em que aparece essa marca esta logo no inicio da trama. Decorre
de uma situagdo em que o menino encontra o seu pai chorando, finge nio
perceber e observa: “Virei de costas para ndo intimida-lo e ele chorou em
siléncio. La fora a natureza se encarregava de dubla-lo”. (SISTO, 1994, p.
3). Neste fragmento ¢ muito facil perceber a relacdo empdtica entre a
natureza e o pai que chora. Com isso, o autor ja desperta no imaginario da
crianca uma proximidade harmdnica entre o homem e o meio, de modo a,
posteriormente, trabalhar a consciéncia ambiental propriamente dita. Nessa
mesma pagina da obra, a ilustragdo revela um cenario todo na cor cinza,
com apenas uma mudinha de planta na cor terra, destacando-a. Desta
imagem pode-se fazer a leitura de que a pequena muda representa a crianga
e o tronco maior a arvore. Por que o autor utiliza esse recurso? Poder-se-ia
dizer que ¢ para chamar atengdo para a relagdo entre pai e filho, entre
arvore/adulto e mudinha/crianga. tanto as plantas quanto os seres humanos
tem ciclos de vida parecidos, o que acentua nossa relagdo umbilical com a
natureza.

Na pagina seguinte, a personagem-narrador (um menino, ao qual o
escritor ndo d4 nome), menciona que teria como tarefa da escola fazer uma
redagdo sobre ecologia. Motivo que o leva a escrever sobre seu pai, porque
acreditava que seu pai era feito de terra. Assim, 0 menino comega a buscar
vestigios que comprovem isso. Quando encontra o primeiro, ele apresenta:
“Que era o modo de ele me dizer que em Minas ele foi o que eu sou hoje. E
que 1é, pisando descalgo a terra, ele tinha criado raizes. E de tanto ele falar
isso, eu acreditei que ele era arvore, e foi so notar as marcas no seu rosto
para entender que a arvore troca de folhas”. (SISTO, 1994, p. 6-7) Nesta
passagem, o texto acentua a relagdo entre a natureza e o homem, ja
mostrada pela ilustracdo que mostra a arvore adulta e a mudinha.

Neste fragmento podemos observar uma riqueza em metaforas. A
primeira delas é a “coisificagd0” do homem, pois o texto diz que o pai, de
tanto andar descalgo, criou raizes e se tornou arvore. A segunda estd
representada pelas marcas no rosto de seu pai. Com esta metafora, o autor
mostra que, assim como as arvores cumprem um ciclo de vida e morte
(envelhecem e ciclicamente trocam de folhas), o homem traz no rosto as
marcas de sua trajetoria, de sua experiéncia, de sua passagem no universo.
Desta forma, através de metaforas, o autor permite ao leitor interpretar
aquilo que estd lendo e construir seus conceitos, sem apelar para um
discurso exortativo ou didatico.
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Na seqiiéncia, o narrador diz: “FE ele regava a terra quando os
olhos se enchiam d’agua. (...) E ele era rio de margens largas, de onde a
gente espiava o mundo que cabia nos seus olhos.” (SISTO, 1994, p. 8).
Neste fragmento, o pai torna-se rio. Outra vez aparece a “coisifica¢do” do
homem, representado pela grandeza do rio, pela sua forca, pela imponéncia.
Além disso, destaca-se também a parceria entre o pai e a terra, que s6 podia
se tornar rio, porque regava a terra com suas lagrimas quando chorava. Tal
fato permite ao leitor crianga perceber que a natureza d4 ao homem na
mesma propor¢do em que dele recebe, instigando a refletir acerca do que
estd oferecendo.

Em seguida, o pai se torna fogo quando se zanga. Fogo este que
ndo se apagava com agua nenhuma e que incendiava as palavras e reluzia
nos olhos. Desta forma, o autor demonstra a for¢a da natureza, representada
pela for¢a da raiva humana. Ele compara a capacidade de destrui¢do do
fogo com a capacidade de destruicdo que as palavras tém. Enquanto fogo, o
homem também ¢ natureza e possui grande for¢a. Sendo assim, o leitor se
reconhece como componente do meio do qual se utiliza para sobreviver.
Essa ¢ uma das fungdes da educagdo ambiental para a formagdo da
consciéncia ecoldgica, fazer o homem se reconhecer como natureza e deixar
de agredi-la.

No fragmento: “Meu pai era ar quando ria redondo. (...) Assim,
soprando vida, ele devolvia ao nosso mundo a brisa que, depois de
caminhar dentro dele, passava para nos fazer cafuné. Nesse tempo, suas
folhas eram de veludo.”, (p. 14), percebemos as figuras de linguagem da
personificagdo e da metafora. A personificagdo esta representada na
atribuicdo de capacidades humanas a atividade da brisa (caminhar e fazer
cafuné). Ja a metafora esta representada pelas folhas de veludo que a face
do pai representa. Esta figura de linguagem permite ao leitor imaginar que a
expressdo do pai se assemelha as folhas macias de algumas plantas,
enfatizando a semelhanca existente entre o ser humano e os demais
componentes da natureza.

Assim, ao longo de toda a obra, a literariedade ¢ facilmente
percebida, pois o texto contém figuras de linguagem em cada uma de suas
paginas, linguagem acessivel e, principalmente, instigadora do imaginario
do leitor. Além disso, os elementos da natureza sdo apresentados tendo
atitudes humanas e fazendo parte do proprio ser humano (a brisa que saiu de
dentro de seu pai) demonstrando a estreita ligagdo entre o homem e o meio.

Ha, entretanto, uma imagem que se destaca em relagdo as demais:
“Hoje o meu pai foi ser natureza em outro lugar.” Através desta, o texto
diz tudo e retoma tudo o que ja foi dito antes. Diz que o pai, enquanto
homem, foi natureza durante a vida toda e em todos os seus
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comportamentos. Diz, ainda, que na condi¢cdo de ndo mais estar aqui (na
terra) foi ser o que sempre foi — natureza — em outro lugar. Usando esta
metafora para falar da morte do pai, o texto salienta, e essa ¢ mais uma
funcdo da educacdo ambiental, que o homem ¢é sempre natureza e que,
independente das fases pelas quais ele passe, ele sempre sera natureza.

E por fim, ao finalizar a histdria, cria-se uma polémica em torno da
autenticidade da redacdo feita pelo menino, elucidando o fato de ninguém se
reconhecer parte da natureza e de a maioria se surpreender com o fato de
uma redagdo “encomendada” com o tema ecologia culminar em uma
narrativa sobre a vida do pai do garoto. Tal problema ¢ resolvido de modo
muito simples pelo garoto. Ele ndo tenta argumentar para convencer aqueles
que o estigmatizaram, ele permanece ciente de que aquilo que escreveu tem
fundamento e a Unica coisa que faz (o que representa um tapa de luva
naqueles que dele cagoaram ou dele duvidaram) é andar com um adesivo
bem grande colado em seu caderno, o qual dizia: PRESERVE A
NATUREZA. PROTEJA O HOMEM. Neste desdém ha certa marca irénica
e uma forte mensagem: ndo importa o que 0s outros pensam, ame a natureza
e sinta-se parte dela.

Nao podemos deixar de observar que o pai do garoto
metamorfoseou-se em cada um dos elementos da natureza: terra, agua, fogo
e ar. Isso mostra o cuidado do escritor ao selecionar as imagens que
utilizaria para demonstrar a relacdo entre o ser humano e a natureza.

Da mesma forma, a tematizacdo de questdes ambientais pode
ocorrer na poesia. Para este estudo, selecionamos um poema que contém
jogo de palavras, que cria certo suspense, enfim, um texto que revela um
conteido de ordem ecologica sem deixar de explorar os recursos da
linguagem: “Mudang¢a”, de Maria Dinorah.

MUDANCA

Jacaré Jacinto
morava numa lagoa

Numa boa

Veio homem de ca,
Veio homem de 14.

Jacinto perdeu o “ja”
... € virou cinto.

Neste poema, o efeito criado pelo jogo com as palavras brinca com
a linguagem em sua materialidade sonora e grafica (Jacinto e cinto) e, ao
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mesmo tempo, leva o leitor a refletir sobre a depredacdo da Natureza. Ao
atribuir um nome proprio ao jacaré, ha uma personificagdo do animal,
estabelecendo-se uma relagdo de afetividade entre ele e o leitor. De inicio, o
poema mostra que o animal tem, assim como todas os demais seres (animais
e pessoas), um lar, um espago so dele, e que se sente feliz, até seu espaco
ser invadido. Mostra, também, com as imagens criadas, a fragilidade dos
animais ¢ a imponéncia perante o homem, pois o animal, por mais que
esteja ai representado por um feroz, ndo consegue evitar os maus tratos dos
seres humanos que, por valores econdmicos, tiram o pobre Jacinto de seu lar
e o transformam em cinto, com o intuito de satisfazer a futilidade de
humanos hipocritas.

Ha muita informagdo nesse poema. Ele mostra como o homem
vem atuando na natureza, os motivos pelos quais o faz, as conseqiiéncias
que isso causa, a fragilidade da natureza e a hipocrisia humana. O mais
fabuloso é que a escritora ndo disse, literalmente, nada do recém descrito,
ela criou imagens e explorou recursos da linguagem de forma a permitir ao
leitor, em seu imaginario, aferir todas essas, e outras, interpretagdes. E
muito facil perceber a arte a servico da educagdo nesse poema, pois &
inegavel seu valor literario, bem como sua riquissima contribuicdo para
acdes ecologicamente educativas.

CONCLUSAO

Nas obras analisadas, o valor literario de cada uma delas ¢
indiscutivel, bem como a capacidade que elas possuem de despertar, no
imaginario de uma crianga, ou de qualquer outro leitor, uma reflexdo acerca
do modo como o homem vem se relacionando com a natureza. Isso ocorre
de tal forma que podemos perceber a transmissdo da seguinte mensagem: ou
homem intervém negativamente na natureza; ou ele se surpreende quando
lhe ¢ mostrado que ele ¢ parte indissociavel dela.

Através desta andlise, esperamos que tenha ficado evidenciada a
importancia da literatura infantil nesse processo de educacdo ambiental,
pois a literatura/arte ¢ uma grande aliada para garantir a preservacao da
espécie humana.
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SAPATO DE SALTO: violéncia e paixao

Cris Marilda Fites (PIC/V)
Clarice Lottermann (Orientadora)

RESUMO: Neste trabalho ¢ apresentado um estudo da obra Sapato de
salto, de Lygia Bojunga, no qual sdo analisadas as imagens femininas
existentes na obra citada. Ao longo da narrativa, meninas e mulheres — de
diferentes meios sociais, econdmicos € culturais — vivenciam momentos de
violéncia, perda e muita paixdo. Paixdo que as domina e as leva a atitudes
extremas como o suicidio. Assim, o objetivo desta comunicacdo ¢
demonstrar como o sentimento da paixdo ¢ determinante na trajetoria dessas
personagens. Para tanto, sera tomado como base teodrica para a andlise o
texto O conceito da paixdo de Gérard Lebrun.

PALAVRAS-CHAVE: Lygia Bojunga, representagdes femininas, paixao.

INTRODUCAO

Dando prosseguimento a leitura de representagdes femininas nas
obras ficcionais de Lygia Bojunga, o presente trabalho procura demonstrar,
através da analise de Sapato de salto, como a paixdo ¢é elemento
fundamental para se entender a trajetoria das personagens femininas da
obra.

Sapato de salto (SS) foi publicada em 2006, numa época, portanto,
em que as mulheres mostram-se emancipadas, com liberdades nunca antes
permitidas e sequer imaginadas. Mulheres que trabalham, estudam,
sustentam suas familias, criam seus filhos sozinhas, independentemente de
um marido ou homem que as ajudem. “O padrio de comportamento
feminino atual é bastante diferente daquele anunciado no sistema patriarcal,
onde as mulheres tinham suas vidas controladas por seus parceiros, sendo
assim submissas a eles, conforme pesquisas na area demonstram”
(SCHIEWE, 2007, p.238).

Nessa obra, Lygia Bojunga aprofunda uma leitura da condig¢do
feminina através de diferentes personagens, mostrando meninas e mulheres
de diferentes condigdes econdmicas e culturais que se aproximam ao longo
da histéria. Pode-se verificar, nesse texto, como a autora acentua a
importancia de se seguir os ideais, mostrando que a mulher consegue
construir seu proprio caminho.
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PAIXAO: descontrole da alma feminina

Sapato de salto conta a historia de Sabrina, que, abandonada pela
mae ao nascer, é criada em um orfanato. Aos 11 anos, a menina é contratada
para trabalhar na casa dos Gongalves onde sofre assédio sexual do chefe da
familia. Sua verdadeira tia aparece para unir a familia e retira Sabrina da
casa dos Gongalves. Assim Sabrina conhece sua familia (a tia Inés e a avo
Dona Gracinha) e, junto com ela, os problemas: a avo ficara doente e com
problemas mentais quando sua filha Maristela, a mae de Sabrina, suicidara-
se e também quando Inés, sua outra filha, abandonara-a para ir atrds de um
homem.

Apds encontrar a sobrinha, as trés vivem felizes por um tempo até
o dia em que o homem por quem Inés largara dona Gracinha, e a quem
sustentara por muito tempo se prostituindo, reaparece e a mata. Sabrina,
para sustentar a si e a avo, acaba seguindo o mesmo caminho da tia e se
prostitui, sem qualquer perspectiva de que a vida possa melhorar. Torna-se
amiga de Andrea Doria (um adolescente a quem a tia dera aulas de danca) a
quem conta a sua situa¢do. Andrea ¢ um menino que ¢ desprezado pelo pai
e passa por conflitos identitarios e sexuais (ndo sabe se ¢ homossexual ou
ndo). A mae de Andrea Doria, Paloma, ¢ uma mulher submissa que deixou
o sonho de ter uma carreira profissional para casar com Rodolfo (um
homem amargo, que a culpa pela morte da filha). Paloma, contrariando seu
marido, resolve ajudar Sabrina e sua avo e, através desse gesto, opera uma
grande mudan¢a em sua vida: percebe quanto coisa deixou para tras e
decide retomar seus projetos ¢ ideais, separando-se de Rodolfo ¢ adotando
Sabrina e sua avo.

Chama atengdo, nessa obra de Lygia Bojunga, como as
personagens femininas sdo levadas pela paixdo. Dominadas pelo
sentimento, largam familia e ideais, submetem-se ao jugo do homem e
sofrem violéncia. Assim, nesta andlise, a leitura incidira, particularmente,
nas personagens Paloma e Inés: ambas abandonaram tudo para viver uma
paixdo. Mesmo sendo provenientes de meios sociais diferentes, a paixdo as
faz parecer iguais, submissas aos homens.

Paloma abandonou seus sonhos para casar e cuidar de seu marido e
de sua casa, o que acontece muito ainda nos dias de hoje, mesmo com toda
a emancipagdo feminina que estamos presenciando.

Num momento de desabafo, Paloma lembra-se de tudo que fora
capaz de fazer por Rodolfo:

Eu sei que a gente sempre pensou diferente, mas eu sempre fui louca por
ele, entdo nunca me custou tanto assim abandonar meus sonhos de viagem,
de uma profissdo, disso e daquilo, porque, no fundo, o que eu queria
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mesmo era viver sempre com ele, ter filhos com ele, com ele! com ele!
Mas nio ta dando mais (SS, p. 72).

A fala da personagem evidencia como a paixdo cria em nossa
mente uma visdo idealizada do outro, o que, com a convivéncia, pode se
mostrar completamente diferente do que esperavamos. “A primeira
impressdo ¢ a que fica”, diz o ditado popular, mas o que permanece sao as
atitudes que a pessoa tem ao longo do tempo, e¢ Paloma vai tomando
consciéncia de tudo que deixara para trds por uma paixao que esmoreceu,
tanto por parte de seu marido quanto dela. Para notar isso, Paloma teve que
passar por uma tragédia, a perda de sua filha. Podemos perceber todo o
sofrimento que Paloma passou no desabafo de Andrea Doria ao seu tio Léo:

— A mée anda numa depré danada, ndo ¢ tio Léo?

-E.

— Ta assim hd mais de um més. Desde aquele dia horrivel. Suspirou.
Depois do pai fazer uma daquelas cenas que vocé conhece e convencer a
mae de que ela era a culpada da morte da Betina. Ndo tocou mais no
assunto. Nem na Betina nem no susto que eu levei no hospital quando deu
aquela explosdo e a gente achou que o prédio vinha abaixo. Que terror que
foi aquilo! justo nahora de tentar salvar a vida da Betina.(SS,p,179,180).

Nessa obra, Lygia Bojunga mostra que, muitas vezes, para
enxergarmos a realidade, precisamos passar por problemas e dificuldades. A
morte da filha faz com que Paloma repense sobre o que fez de sua vida e
veja que ndo ha situacdo estavel nem eternamente feliz, que ndo ha
estabilidade que perdure se internamente ndo ha realizagdo, se o potencial
subjetivo ¢ reprimido ou camuflado. Uma hora o sentimento de frustragdo
se manifesta.

Eu ndo fui criada pra me tornar tdo dependente. Mas me adaptei. Fui
sempre tdo apaixonada por vocé que fiz de mim gato-sapato pra me
adaptar a dependéncia de vocé. E acho que consegui. Durante varios anos.
Mas as paixdes esfriam com o tempo. A minha ndo foi excegdo. E ndo ¢ de
hoje que eu comecei a me sentir sozinha na tua companhia. (SS, p.245).

Segundo Gérard Lebrun, no texto O conceito de paixdo, devemos
aprender a dominar a paixdo e ndo a reprimi-la, pois um homem nao escolhe
suas paixoes, ele ndo é responsavel por elas, mas é responsavel pelo modo
como se submete a elas. Paloma, a medida em que vai esmorecendo a
paixdo, passa a ver seu marido como de fato ele é, com seus valores e
preconceitos. Tomada por um novo sentimento — de solidariedade e
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amizade para com Sabrina e Dona Gracinha — Paloma reassume o controle
sobre sua vida (no que isso ¢ possivel) e volta a alimentar seus ideais e
objetivos. Substituto da paixdo, o sentimento de solidariedade e de amizade
leva a personagem a vivenciar outras formas de amor.

Situac@o parecida com a de Paloma encontramos na obra 4 Cama
(1999), também de Lygia Bojunga. Nesta obra, a autora nos apresenta a
personagem Rosa, moga que deixa sua casa, onde morava com a mie ¢ a
irmd e possuia todo o conforto, para morar em um estidio com seu
namorado Jerénimos, o qual a manipula e a quem ela se submete.

Além de Paloma, ha, em Sapato de salto, outras mulheres que se
sdo arrastadas pela paixdo, mulheres para quem a paixdo culmina em
tragédia. E o caso de Inés e de sua irma Maristela, mae de Sabrina. Inés
vivia com sua mée que ja “ndo andava bem da cabeca” desde o dia em que
Maristela — uma jovem que se envolvera com um homem casado — revelou
que estava gravida e acabou suicidando-se apos o parto pelo fato de tal
homem ndo ter assumido o relacionamento. Perdida uma filha, Dona
Gracinha trabalhava muito para sustentar a si e a Inés, sem nunca conseguir
superar a dor que a morte provocara. A paixao arrastara Maristela a um final
tragico.

Inés comecou a freqiientar Copacabana. Mal sabia ela que 14 estava
a sua desgraca. Depois de algum tempo, movida por uma paixdo sem
controle, Inés abandona sua mae: “Dona gracinha, v€ se entende! To indo
m’embora pra Copacabana e vou pra morar! Tenho que acompanhar o
homem que é a paixdo da minha vida, vé se entende” (SS, p. 122). Inés
estava totalmente cega de paix@o. E ¢ inutil tentar curar o apaixonado
enquanto o mesmo for presa de sua crise. Por ser tdo dependente dessa
paixdo, Inés sustenta aquele que serd o seu assassino vendendo seu proprio
corpo.

A histdria de Inés mostra que a paixdo pode destruir uma pessoa,
pois ela se torna tdo submissa a outra que aceita as piores violéncias, até
acabar a fase do encantamento e comegar a perceber o0 que aconteceu a sua
volta, a notar com quem estava convivendo. Inés “acordou” e tentou mudar
sua vida, pondo um ponto final no que vivia. Com muito esfor¢o, Inés
consegue reconstruir sua familia, volta pra casa, reencontra a mie e procura
a sobrinha que a irmd antes de morrer deixara em um orfanato. Mas ndo
consegue se livrar do carma do passado, o homem que a persegue: “ Vocé
me jogou no mais baixo que uma mulher chega! S6 porque eu me apaixonei
por vocé ...Durante sete anos vocé tirou de mim tudo o que uma puta
apaixonada pode dar, ja tirou que chega!” ( SS, p. 138).

Inés também ¢ vitima da paixdo pois morre nas garras do cafetdo
que a explorara:
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Na trégua que o escudo deu, a tia Inés se levantou do chéo, ¢ enfiou a mao
no bolso do paletd do assassino, onde tantas vezes ela tinha visto a pistola
que morava ali. Dirigiu a arma pra ele... num gesto rapido, o assassino
agarrou a mao que segurava a arma, desviou ela pra tia Inés e de dedo
comandando o gatilho, disparou uma, duas,trés vezes... (SS, p.140).

Depois de ter vivido muitos anos aprisionada a tal homem, Inés
alerta sua sobrinha Sabrina sobre as conseqiiéncias negativas da paixdo:

me adoidei de paix@o por um cara que ndo valia nada e larguei meus
estudos, minha danga, minha casa, larguei tudo pra seguir o cara feito
cachorro segue o dono... Atencdo, Sabrina, atengdo: amor ¢ bonito, ¢ bom,;
amar todo mundo quer; ser amada mais ainda, mais atengdo, presta
atencdo... Paixdo, ndo! Paix@o desgraca a gente; a gente vira cachorrinho
mesmo: sempre olhando pro dono pra adivinhar o que ele quer que a gente
faga: rabinho sempre abanando quando adivinha e faz. Atengao! (SS, p.
107).

Situagdo similar a de Inés ¢ encontrada no conto 7Tchau, de Lygia
Bojunga, na obra de mesmo titulo, publicada em 1989. No conto citado, a
Maie, em busca de sua satisfacdo, decide abandonar a familia para viver uma
paixao irrefreavel. Ao conversar com a filha, a mée assume-se sem controle
da situagdo:

Rebeca! Rebeca! Eu td sem controle de mim mesma, como ¢ que isso foi
me acontecer, Rebeca?! Ele me disse que vai voltar pra terra dele e me
levar junto com ele, eu disse logo, eu ndo vou! Sabendo tdo bem aqui
dentro que nio querendo, ndo podendo, ndo devendo, ¢ sé ele
levar que eu vou. (T, p.14).

Ainda que se sinta angustiada e pressionada, a mae de Rebeca age
impelida pela paixdo. Por mais que exerca a fungdo materna, ndo abre mao
de viver uma relagdo amorosa que a satisfaz: “Por favor, Rebeca, me
entende, me perdoa, me entende, eu tenho que ir é mais forte que tudo...”.
(T, p.20).

Nessas obras, a paixdo ¢ caracterizada como um sentimento que
domina e leva a perdicdo. Sentimento que representa a desgraga de
Maristela e Inés. Por outro lado, quando arrefece, permite que a pessoa nao
se submeta. No texto o conceito de paixdo, Gérard Lebrun afirma que: “A
paixdo ¢ uma doenga que s6 é curada com o passar do tempo. O adulto tido
como normal € responsavel por sua paixdes e pelo mau uso delas”....( SP,p,
27).
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Devemos aprender a lidar com as paixdes, fazer bom uso delas,
afinal a paixdo ¢ um grande mistério, que independente da pessoa.

CONCLUSAO

Através da analise da obra de Lygia Bojunga, pode-se inferir que a
trajetoria de suas personagens femininas ¢ marcada pela paixdo. No caso de
Sapato de salto, tal sentimento ndo deixa espago para outros: em nome dele,
ideais sdo esquecidos, a familia ¢ negligenciada, sofre-se violéncia e, no
extremo, tira-se a propria vida. Por isso a recomendagdo contundente de
Inés a sobrinha, com o apelo para que preste atengdo e ndo repita a
experiéncia: “Atengdo, Sabrina, atengdo: amor ¢ bonito, ¢ bom; amar todo
mundo quer; ser amada mais ainda, mais atencdo, presta atengdo... Paixao,
ndo! Paix@o desgraca a vida da gente!No pdlo oposto, o sentimento de
amizade e solidariedade ¢ capaz de trazer novo alento, é capaz de fazer
renascer o sonho. E isso que acontece com Paloma. Nessa perspectiva, a
superagdo da doenca-paixdo pode abrir espago para o amor-amizade, para
sentimentos que levam a pessoa a crescer em humanidade. Desta forma, a
mensagem que fica implicita nessa obra ¢ a do grande valor da amizade e
dos perigos das paixdes insanas, das paixdes que dominam o sujeito e
retiram dele a capacidade de discernimento e equilibrio, elementos sem os
quais se fica a mercé do “corcel desenfreado”...
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LINGUA E CULTURA: uma diversidade lingiiistica na regiio da
Grande Dourados

Cristiane Helena Parré Gongalves'

A presente comunicacdo faz parte de um projeto de pesquisa que
tem como finalidade analisar as marcas lingiiisticas presentes na regido da
Grande Dourados, bem como os regionalismos e as variantes aqui utilizadas
partindo da historiografia lingiiistica e da sociolingiiistica por entendermos
que lingua e sociedade estdo imbricas entre si.

Como o estado de Mato Grosso do Sul € constituido por diferentes
etnias, pois varios foram os povos que se estabeleceram no estado, é
evidente que a lingua acabou registrando tragos desses imigrantes que ndo
passam despercebidos. Para realizar tal objeto de estudo, fizemos um
levantamento da constitui¢do do Estado de Mato Grosso do Sul, além da
historia local, que é de suma importdncia para entender a diversidade
lingiiistica presente na regido, possibilitando assim, verificar as marcas
fonéticas e morfologicas que aqui predominam.

Ao falarmos em lingua devemos ter em mente que estamos falando
de um sistema lingiiistico representativo que cada sociedade possui.

Dessa forma Koch (1997:09) explica que a linguagem tem sido
definida, no decorrer do tempo, por diferentes formas: primeira como
representacdo, ou seja, a lingua é o espelho do mundo e do pensamento.

Essa visdo nos mostra que o homem procura, por meio da
linguagem, representar o mundo em torno de si, dessa maneira podemos
dizer que a lingua acaba refletindo o pensamento do homem. Segunda,
porque a lingua também ¢ vista como um instrumento de comunicagdo, ou
seja, ¢ um codigo utilizado pelas pessoas para transmitirem varias
mensagens.

E, finalmente, porque a lingua ¢ uma forma de acdo que possibilita
um lugar de interagdo aos membros de uma sociedade a pratica dos mais
diversos tipos de atos.

Sob esse olhar, vemos que a linguagem ¢ o instrumento mais
eficiente da ag@o e interagdo da sociedade que o homem dispde, pois ¢ por
meio dela que o homem se constitui como sujeito.

Como toda comunidade utiliza a lingua para se comunicar ou para
interagir socialmente, ¢ por meio dela que o homem expressa o seu
pensamento, colaborando, como parte integrante e veiculo de cultura.

Nesse sentido, Benveniste (1989:99) argumenta que:

A lingua ¢ (...) o instrumento de comunicagdo que ¢ o ser comum a todos
os membros da sociedade. Se a lingua ¢ um instrumento de comunicacdo
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(...) é porque cla esta investida de propriedades semanticas e porque ela
funciona como uma maquina de produzir sentido, em virtude de sua
propria estrutura.

Assim, ao estudarmos a lingua, Benveniste (1995) explica que
acabamos estudando o homem e a sociedade em que ele, o homem, convive,
pois ¢ dentro da e pela lingua que individuo e sociedade se determinam
mutuamente, pois a sociedade ndo é possivel a ndo ser pela lingua; e, pela
lingua, também o individuo.

Dessa forma, Benveniste (1995) argumenta que a linguagem se
realiza sempre dentro de uma lingua, de uma estrutura lingiiistica definida
e particular, inseparavel de uma sociedade definida e particular.

Dentro desse contexto podemos ver que a lingua e sociedade estdo
unidas de tal forma que uma nfo existe sem a outra e, como a lingua ¢ um
instrumento de comunicagdo que estd em constante transformacao, ela se
torna um objeto de investigacao histdrica, uma vez que o homem por si s6 €
“um animal histdrico”.

Neste sentido, ¢ inegavel que toda lingua, em seu vocabuldrio,
reflete a cultura de uma comunidade trocando informagdes e servindo como
instrumento de interagdo social.

Assim, ao dedicarmos ao estudo da lingua procuramos também
conhecer a cultura do povo que a utiliza.

Como o estado de Mato Grosso do Sul é constituido por diferentes
etnias, pois varios foram os povos que se estabeleceram no estado, ¢
evidente que a lingua acabou registrando tragos desses imigrantes.

Imigrantes esses que formam um quadro bastante eclético, pois em
nosso estado temos: gauchos, paulistas, mineiros, paranaenses,
pernambucanos, bolivianos, japoneses, arabes, baianos, paraguaios, que
aqui se estabeleceram, motivados por melhores condigdes econdmicas,
provocando assim, o convivio de diversos habitos, culturas e lingua.

Além desses povos, devemos ressaltar que antes desses imigrantes
se estabelecerem no estado havia uma grande diversidade étnica entre os
povos indigenas que aqui habitavam, como: Kaiwa, Guarani e Kadiwéu,
Terena, Bororo.

O encontro dos povos indigenas com os imigrantes citados acima,
acabou refletindo uma miscigenacdo cultural e lingiiistica na vida do
homem sul-matogrossense, que por sua vez, evidencia marcas de natureza
social e regional que traduzem aspectos da realidade sociolingiiistica do
Estado.

Nesse sentido, Isquerdo (1998:89) aponta que:
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O estudo de um Iéxico regional pode fornecer ao estudioso dados que
deixam transparecer elementos significativos relacionados a historia, ao
sistema de vida, a visao de mundo de um determinado grupo. Deste modo,
no exame de um léxico regional analisa-se ndo apenas a lingua, mas
também o fato cultural que nela se deixa transparecer.

Assim, ¢ na lingua que vemos a constituicdo de um elo entre
sociedade e cultura, existindo, na pratica, uma interdependéncia entre
lingua, cultura e sociedade, uma vez que uma ¢ necessaria a outra, tanto
para sua sobrevivéncia quanto para sua perpetuacao.

Desse modo, para estudar as marcas lingiiisticas e os regionalismos
presentes na regido faz-se necessario estudar os principios da historia da
lingua, pois ¢ fato que as linguas mudam com o passar do tempo, uma vez
que a mesma nao ¢ estatica, muito pelo contrario, a lingua se altera
continuamente no tempo.

E sobre essa dinamicidade da lingua, uma vez que ela se
transforma e adapta-se ao seu meio, criando novos vocabulos, que se torna
possivel fazer um estudo histérico, pois a historia é uma ciéncia que busca
reconstruir e reinterpretar a constru¢do do futuro, como argumenta L& Goff
(1996:207):

O estudo das linguas oferece-nos outro testemunho cujo valor reside, por
um lado, no fato de a distingao passado/presente (futuro), que tem um
carater natural, nelas desempenhar um papel importante, sobretudo nos
verbos, e, por outro lado, no fato de a lingua ser um fendmeno duplamente
originado na historia coletiva: ela evolui — inclusive na propria expressao
das relagdes de tempo através das épocas — e estd estritamente ligada a
tomada de consciéncia da identidade nacional no passado.

Essa visdo nos mostra que lingua e historia estdo ligadas
intimamente uma vez que um povo sem memoria ndo constrdi a sua
historia. Lé Goff (1996:477) argumenta que:

A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir o presente ¢ o futuro. Devemos trabalhar de
forma que a memoria coletiva sirva para a libertagdo e ndo para a servidao
dos homens.

Nesse sentido, vemos a memodria como um elemento de suma
importancia, pois cabe a ela a busca individual ou coletiva como sendo uma
das principais atividades dos individuos na sociedade de hoje. No entanto,
devemos ter em mente que a memoria coletiva ndo é somente uma
conquista, mas também um instrumento e um objeto de poder das
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sociedades que nos possibilita compreender e recordar o passado de um
povo.

Dessa forma, a relagdo existente entre memoria e historia, passado
e presente ndo devem levar a confusdo, mas a uma relagdo de dependéncia
entre o passado e o presente. Desse modo, podemos entender a histéria
como uma ciéncia contemporanea, na propor¢do que o passado é aprendido
no presente e responde, portanto, aos seus interesses. Todavia, vemos a
histéria como duracdo, pois o passado ¢ ao mesmo tempo passado e
presente.

E sob esse ponto de vista que pretendemos relacionar historia e
linguagem, pois ¢ através do tempo que poderemos chegar aos estudos
atuais a respeito das marcas lingiiisticas que caracterizam a regido da
Grande Dourados, uma vez que esta, aqui habitada, tem uma eclética
diversidade lingiiistica.

Por outro lado, ndo podemos deixar de relacionar o homem no
contexto social, Kristeva (1969:13) explica que a linguagem ¢ a “chave” do
homem e a historia social tem sido a via de acesso as leis do funcionamento
da sociedade. Se isolada, a linguagem pode funcionar como objeto de
conhecimento particular, ndo ligada apenas as leis do seu proprio
funcionamento, mas também a revelagao da ordem social.

Nesse contexto, devemos entender que a sociedade e o individuo
sdo inseparaveis, pois eles sdo necessarios e se complementam entre si, uma
vez que o homem ndo ¢ uma ilha isolada na sua totalidade. Nesse sentido,
Carr (1996:67) argumenta que:

Todo ser humano em qualquer estagio da historia ou da pré-histéria nasce
numa sociedade e, desde seus primeiros anos, ¢ moldado por essa
sociedade. A lingua que cle fala ndo ¢ uma heranga individual, mas uma
aquisicao social do grupo no qual ele cresce. Ambos, lingua ¢ meio,
ajudam a determinar o carater de seu pensamento; suas primeiras idéias
sdo provenientes de outras.

Sendo assim, podemos ver a lingua como um produto social e que
faz parte do dia-a-dia do homem, pois o homem, desligado da sociedade,
seria incapaz de se expressar por meio de pensamentos e palavras. Ja lingua
se v€ obrigada a seguir sua trajetoria de acordo com as leis determinadas
pelo sistema, seguindo o destino dos que falam, uma vez que s@o os
individuos que a empregam em uma sociedade.

Dentro desse prisma, vemos que nenhuma sociedade ¢
completamente homogénea, mas “uma arena de conflitos sociais e aqueles
individuos que enfileiram contra a autoridade existente ndo sdo menos produtos e
reflexos da sociedade do que aqueles que a sustentam” (Carr, 1996: 87).



394

Ao apresentar-se como um objeto multifacetado, a lingua torna-se
susceptivel a agdo de diferentes enfoques. E como instituigdo social que ela
se vincula diretamente ao ambiente sociocultural e configura-se como a
manifestacdo de uma mentalidade coletiva, pois cabe a ela, a lingua,
estabelecer a comunicagdo e a interagdo social entre os membros de uma
comunidade lingiiistica.

Seguindo essa linha de raciocinio, podemos dizer que as linguas
sdo produtos e veiculos de culturas e, o contato de culturas ¢, por isso
mesmo, o contato de linguas. Neste aspecto, a lingua, como atividade
cultural, reflete concomitantemente a cultura do grupo social a que serve e,
como instrumento cultural, ela esta a servigo da cultura, uma vez que se
sustenta na natureza humana e ultrapassa, a partir do momento em que se
constitui como um sistema de sinais socialmente institucionalizados.

No entanto, devemos ter em mente que nio sdo todas as variedades
existentes na lingua que ganham estatuto social de lingua padrdo, mas
apenas algumas, tais como: bugre, para se referir aos povos indigenas,
corgo, para se referir ao corrego, poncho, o mesmo que pala, chipa (bolinho
de polvilho), etc. Grosso modo, podemos dizer que a regido de Dourados
apresenta uma rica diversidade lingiiistica, ndo podendo ser preciso em
determinadas analises fonéticas, pois para se ter um exemplo o “r” aparece
falado de diversas maneiras, como: fricativa velar desvozeada, fricativa
glotal vozeada, uma vez que privilegia o estado de origem do falante. No
entanto o homem da terra apresenta marcas de um “r” retroflexo; de um “s”
fricativo alveolar devozeada, como: paz, caga ¢ de um “1” lateral alveolar
vozeada como em: sal, salta.

Portanto, ao estudarmos as manifestagoes lingiiisticas e culturais da
regido de Dourados, sob o olhar sociolingiiistico e historiografico,
poderemos analisar o carater inovador e conservador que o homem
douradense apresenta.
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ALEMANHA, DAS CALCAS DE COURO AOS CORPOS NUS

Cristiane Regina Melz (G — Unioeste)
Elise Schmitt (Orientadora - Unioeste)

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo apresentar aspectos historicos e
culturais referentes as praias do mar Béltico, norte da Alemanha. Além dos
pressupostos tedricos, serdo narradas experiéncias praticas relacionadas a
cultura daquela regido. Um desses costumes, o nudismo, da maneira que ¢
praticado atualmente, originou-se em Berlin, no inicio do século 20, por
Adolf Koch um professor de séries iniciais, que possuia o intuito de
melhorar a satide de seus alunos.Comecgou a praticar exercicios ao ar livre
com as criangas. Para melhorar o aproveitamento do ar puro, faziam os
exercicios sem as roupas. A experiéncia deu certo com os resultados obtidos
e com o entusiasmo dos pais fez com que o movimento crescesse ¢ fosse
chamado de FKK Freikorper-Kultur que quer dizer: Cultura do corpo livre.
Posteriormente difundido nas praias e parques, principalmente na época do
comunismo na Alemanha oriental.

PALAVRAS-CHAVE: Alemanha, cultura, nudismo.

Desde a origem do Homem, baseado em relatos biblicos como por
exemplo “No paraiso tanto o homem como a mulher estavam nus e ndo se
envergonhavam.” (Gén 2, 25), até o Século XV, a nudez era encarada de
forma natural. Afinal de contas, todos nascemos nus, € esse € nosso estado
natural. A roupa foi criada pelo Homem a fim de se proteger das condi¢des
climaticas desfavoraveis; s6 muito mais tarde passou a constituir um fator
de diferenciagdo social, muitas vezes exibicionista ou erotica numa
sociedade em que o culto da imagem, (especialmente a feminina, e cada vez
mais crescente, também a masculina), que constitui, um "pilar sécio-
cultural".

Deixando para trds os nossos antepassados, ¢ bom lembrar que
ainda hoje, em algumas zonas do globo, varios povos vivem nus em
comunidades, como por exemplo na Africa, povos que encaram a nudez
com muita naturalidade (muitas vezes consideradas atrasadas por alguns
criticos).

Na Europa na época da civilizagdo helénica também se convivia
naturalmente com a nudez, nas nomeadas atividades de desporto ao ar livre.
Sdo Francisco de Assis se despiu em publico na presenga do bispo Guido,
sem ter sido preso.
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Muitos relatos da Idade Antiga de banhos ptblicos onde a nudez de
homens e mulheres era perfeitamente natural, sdo facilmente encontrados
em livros (como no caso de Blinder Alarm geschichten aus Bansin, (1973 p.
09-21) que descreve como se configurou, a povoacdo na costa do mar
baltico e como o nudismo encontrou terreno, para se difundir), em teses e
hoje também em sites na internet. Mesmo em Israel dos tempos antigos no
Egito, no tempo do faraé Akhenaton e de sua esposa Nefertiti (adoradores
de Aton — Deus Sol), sdo relatados o uso da nudez em diferentes situacdes
coletivas. Na Capela Sistina no Vaticano, existem figuras de José e Maria
entre outros, que foram pintados exibindo a sua nudez. S6 mais tarde um
Papa decidiu "vestir" aquelas figuras, com véus que foram pintados sobre as
partes consideradas desonrosas, e que recentemente foram restauradas pelo
Papa Jodo Paulo II, descobrindo as pinturas conforme outrora. A maior
parte das figuras de Cristo crucificado que nos chegaram da Antiguidade, ¢
mesmo durante a Renascenga (Séc. XIV a XVI), apresentam-no despido,
sem que isso fosse considerado qualquer atentado ao pudor.

O sentido atribuido a nudez toma novas propor¢des com o advento
maniqueista', que incutiu nas pessoas a vergonha, a curiosidade e a malicia.
Aquilo que se considerava puro e natural passou a ter um aspecto perverso,
gerando discordias, e em casos mais extremos crimes € prisdes fisicas e
intelectuais.

Segundo o relato de algumas passagens biblicas do antigo
testamento, utilizados por judeus e cristdos, vetaram o que hoje é chamado
de nudez social. O cristianismo, a partir do século XIV, utilizou-se de um
discurso que caracterizava o corpo como belo, feito a imagem e a
semelhanga de Deus, no entanto, criou também o que pode ser chamado de
“rétulo ético” acerca da sexualidade humana e sua natureza. As partes do
corpo foram, através de influéncias religiosas, “divididas” em honrosas
(face, maos, pés), menos honrosas (peito, costas, bracos e coxa) e
desonrosas (partes sexuais e vizinhas). Somente as partes honrosas permitia-
se o despimento.

Conforme o texto de: Marc-Alain Descamps (1987, p.87), “Os
movimentos nudistas foram criados pelo cristianismo”. Existem criticos que
afirmam que a represalia moral do cristianismo foi quem gerou sentimentos
de buscar a “libertacdo” do vestuario para opor-se ao que a igreja pregava.
Porém o que se sabe ¢ que com a industrializagdo o homem procurou a zona
urbana, poluida, distanciando-se da natureza e aumentando, assim, a
proliferagdo de algumas doengas.

Foi na Alemanha, no inicio do século 20, que o professor de
Educagdo Fisica Adolf Koch, que lecionava em um bairro operario em
Berlim, na tentativa de melhorar a saude de seus alunos, comegou a praticar
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exercicios ao ar livre, aproveitando o ar puro, fazendo os exercicios sem as
roupas. Como as criangas ficaram mais coradas e saudaveis, os pais, nas
horas vagas, comegaram também a praticar exercicios, totalmente nus. Com
os resultados obtidos, o0 movimento cresceu e recebeu o nome de FKK —
Freikdrper-Kultur, que traduzido quer dizer Cultura do corpo livre.

Essa busca por habitos saudéaveis (por outros, considerado um
escandalo historico) foi “sufocado” pelos nazistas que tomaram o poder em
1933 e provocaram a Segunda Guerra Mundial de 1939 a 1945. Foi através
da ajuda dos ingleses, de um major britanico que assinou uma aprovacao
oficial que se retomou o hébito do nudismo na Alemanha.

Porém nem toda a Alemanha ¢ conivente a pratica. No Mar Béltico
(Ostsee) especificamente, que ¢ dividido em Leste e Oeste, existem
controvérsias. Na “Ostsee”, ¢ comum andar em determinados pontos da
praia de Warnemiinde por exemplo e deparar-se com familias inteiras,
contando com avos, filhos e netos, inteiramente despidos, brincando ou
tomando um “Prosseco” na praia.

Segue um relato de Patricia (nome ficticio) que ¢ tipico,
principalmente proferido por brasileiros, quando se deparam com as
situagdes de nudismo:

“Aqui ja é verdo, meu povo! E verdo do bom! hehehe... 30° todo
santo dia, com direito a muito sol e pouca nuvem! Quase nao fico em casa
de tao calor... quer dizer, ¢ o calor que a gente conhece do Brasil,... Mas eu
acho que depois de tanto tempo com frio ¢ sem sol, o organismo demora um
pouco pra se acostumar com as altas temperaturas... Minha teoria,... Enfim,
tenho aproveitado pra ficar jogada na grama, lendo um livro ou s6 olhando
pro céu... tomado sol, dando um pulinho na agua... Delicia! Maaaaasss....
preciso relatar algo a vocés! o povo anda peladdo sem problema nenhum!
Pois ¢, gente... ¢ s6 chegar no lago, que vé metade dos banhistas pelados... E
uma variedade de cores, tamanhos, penteados... (se € que vocés me
entendem!)... E tem pra todos os gostos: homens, mulheres, criangas,
velhinhos, gordos, magros, esportistas e sedentarios... O povo nem se
importa com a presenca alheia... E pelado jogando vélei, correndo na beira
do lago, brincando com crianga, lendo... Nao ¢ bizarro?!!! Eu acho
esquisitissimo! E ai descobri que ndo é todo o alemdo que curte um FKK...
Na verdade o termo veio do lado oriental da Alemanha. Foi na DDR
(Alemanha comunista) que o povo inventou a moda de ficar pelado na
praia, nos rios e lagos... Desde entfo, isso ¢ tdo presente, que ninguém se
incomoda... é tudo muito simples... por exemplo: hoje eu tenho aula até as
16hs. ai 0 povo da sala propde que a gente va pro lago tomar um sorvete ja
que esta muito calor. E claro que a brasileira aqui vai falar: "Beleza, gente!
Mas antes vou passar em casa pra pegar meu biquini!"... Todo mundo vai
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me olhar estranho... Afinal de contas, por que nadar com biquini, se
podemos nadar pelados?! E ai eu teria que ver todo mundo da minha sala
peladdo e depois cruzar com eles no corredor na faculdade.... ndo ¢
estranho?! Enfim...

Em muitos casos, ndo sdo apenas os estrangeiros que acham a
situagdo estranha. Mas na propria Alemanha essa questdo estd sendo
retomada. Costuma-se ouvir, inclusive de alemaes que essa pratica foi muito
difundida na época do comunismo,

Os Wessis, como sdo chamados os alemies ocidentais, reivindicaram a
separagdo de praias destinadas ao nudismo, alegando que queriam passar
suas férias em paz, "sem ter que ficar admirando os genitais dos alemaes
orientais", conhecidos como Ossis. Nao seria ldgico esperar que turistas
esnobes fossem a praia sem roupa. "Na Alemanha Oriental, no entanto,
andar nu era uma coisa completamente normal", explica Weinreich,
presidente da associagdo dos nudistas na Alemanha.

Embora tenha sido uma sociedade marcada pela repressdo a liberdade
individual em varios aspectos,a ex-Alemanha Oriental, de regime
comunista, sempre manteve uma posi¢do liberal em relacdo a nudez.
Pessoas que sofreram sob 0o comunismo costumam ironizar que andar nu
era a unica liberdade real que os alemaes orientais possuiam”(webdigerida,
2008)

E isso, ainda hoje, ¢ comprovado em praias, como em
Warnemiinde, em que, por exemplo, uma senhora de 65 anos banha-se nua
diariamente nas aguas quer frias do verdo ou geladas do inverno. E uma
pratica que ela adotou quando garotinha e que atualmente mantém por
acreditar ser um habito saudavel. Nao ¢é raro perceber moradores da cidade
de Rostock irem até a praia (a 30 Km aproximadamente) e tomarem apenas
um ar puro proveniente da Escandinavia. Nota-se assim que onde existe
essa pratica, ela ¢ encarada com muita naturalidade; ndo se banaliza o corpo
como ocorre em muitas culturas do mundo, contrario da concepgdo que se
tem da Alemanha, como um povo, retrogrado, conservador, marcado por
guerras, pelo nazismo e depois pelo socialismo, por ser um povo arcaico,
obsoleto, muito longe disso, principalmente em regides como no norte,
pertencente a antiga Alemanha Oriental, nota-se um respeito pelo ser
humano, pela satde e sua integridade.
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IMAGENS DE SI NO DISCURSO: o éthos do enunciador bilingiie

Débora Raquel Massmann Eleodoro'

1 CONSIDERACOES INICIAIS?

Através do estudo das técnicas argumentativas e das estratégias
retéricas colocadas em pratica na producgdo textual, é possivel depreender
uma imagem do enunciador, isto é, um éthos que € construido e apresentado
no e pelo discurso. Este tipo de investigacdo cientifica torna-se importante a
medida que nos permite descrever e analisar imagens distintas de um
mesmo enunciador construidas em funcdo dos dominios® discursivos e das
situagdes comunicativas em que ele se encontra. Em outras palavras, o éthos
de um mesmo enunciador pode variar conforme o contexto enunciativo em
que ele esta inserido. Compreendemos assim que o éthos ndo se estabelece
como uma categoria pré-textual, definitiva e pronta; pelo contrario, ele se
constitui no “exercicio da palavra” (Maingueneau, 1993, p.138), ou seja, ele
se explicita na enunciagao.

Desse modo, partindo da perspectiva da analise retorica do
discurso, o presente estudo busca investigar os mecanismos que estdo
subjacentes a constru¢do do éthos de um grupo de alunos de Ensino Médio
do Liceu Pasteur®. Selecionamos como material de analise lingiiistica a
redagdo escolar, mais especificamente, a dissertagdo. Apoiados em uma
totalidade de dez textos, produzidos em Francés Lingua Materna (FLM) e
em Portugués Lingua Segunda (PL2), nosso objetivo é depreender a
imagem do enunciador escolar bilingiie a partir de diferentes competéncias
discursivas e textuais colocadas em pratica em situa¢des enunciativas
distintas. Com base neste objetivo, elaboramos a seguinte hipotese: hd uma
imagem ideal inica para o enunciador bilingiie do género “redacdo escolar”,
mas essa imagem varia de acordo com as diferentes situagcdes enunciativas e
com diferentes sistemas lingiiistico-culturais empregados.

Embasados teoricamente nos trabalhos de Amossy (2005, 2006),
Perelman & Olbrechts-Tyteca (2002) e Charaudeau (1992, 2008),
averiguamos a pertinéncia desta hipdtese analisando a construgdo do éthos,
isto ¢, da imagem do enunciador bilinglie nas producdes dissertativo-
argumentativas da esfera escolar. Essa imagem ¢ depreendida através das
marcas que o sujeito imprime na sua enunciagdo. Tais marcas compdem o
estilo dos textos. Estudar o éthos significa também estudar o estilo das
produgdes dissertativo-argumentativas. Assim sendo, somos levados a
compreender éthos (a imagem de quem diz) e estilo (modo de dizer) como
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categorias complementares. Isso acontece porque, para depreendé-las,
reconstruimos “quem diz pelo modo de dizer” (Discini, 2004, p. 7) ou, em
outras palavras, para entender estilo, é preciso “(re)construir o ator da
enunciacdo de uma totalidade de discursos” (Discini, 2004, p. 28).

A idéia de que éthos e estilo operam conjuntamente no discurso
parece ser refor¢ada por Discini, quando ela trata da questdo do estilo nos
textos de lingua portuguesa. Ao estabelecer a definicao de estilo, a autora
assinala que

o estilo é o homem, se pensarmos na imagem de um sujeito que,
depreendida dos textos, supde saberes, quereres, poderes ¢ deveres ditados
por valores e crengas sociais; um eu fundando no didlogo com o outro. O
estilo é o homem, se, para homem, for pensado um modo préprio de
presenga no mundo: um éthos (Discini, 2004, p. 7).

A defini¢do de estilo é desenvolvida até alcangar a nogdo de éthos.
Trata-se, na realidade, de conceitos que se preenchem, que se completam
ndo sO teoricamente, mas também empiricamente: o estilo depreendido de
uma totalidade de discursos revela a visdo de mundo do enunciador e vice-
versa. Considerando essa complementaridade entre éthos e estilo, somos
levados a pensar que um ndo se concebe sem o outro. Desse modo, ao
analisar o éthos estamos também analisando o estilo.

Mas, como podemos depreender o éthos do enunciador bilingiie no
contexto escolar? Observando o efeito de individualidade, que permite a
construcdo do ator da enunciagdo, um modo recorrente de construcio
composicional pode ser depreendido da totalidade de discursos. Nessa
construgdo composicional, recorréncias de um modo de dizer, depreendidas
pelo dito, sdo identificadas e, a partir delas, podemos investigar como o
enunciador bilinglie constréi e apresenta a imagem de si no e pelo discurso.
E, portanto, na materialidade discursiva da totalidade que as marcas do
éthos sdo recuperadas e analisadas. Desse modo, para investigar o éthos,
devemos atentar as recorréncias de qualquer elemento composicional,
como, por exemplo, a escolha do assunto, do nivel de linguagem e dos
elementos lexicais. Além disso, € necessario observar também os efeitos de
sentido criados pelo enunciador a partir do emprego de juizos de valor, de
modalizagdes, de construgdes impessoais ¢ de simulacros, entre outros.
Embasados nas recorréncias desses elementos, depreendemos a imagem do
enunciador escolar.
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2 DESCRICAO E TRATAMENTO DO CORPUS

O corpus deste trabalho ¢ composto por dissertacdes escolares
produzidas por alunos de Ensino Médio da escola Liceu Pasteur.
Apresentando-se como uma instituicdo de ensino bilingiie, esta escola
franco-brasileira ¢ composta por duas unidades distintas: uma localizada a
rua Mayrink e outra a rua Vergueiro, ambas na cidade de Sdo Paulo. No
ambito deste estudo, decidimos analisar uma totalidade de discursos
produzida pelos alunos da unidade da rua Vergueiro. Embasada nos
programas de ensino da Franca, nesta unidade, a lingua francesa ¢ oferecida
e tratada como Lingua Materna (LM). A lingua portuguesa aparece como
segunda lingua (L2) ao lado de outras opg¢des lingiiisticas, como, por
exemplo, o espanhol e o inglés que, neste caso, podem ser considerados
linguas estrangeiras.

Para compor o corpus deste trabalho, selecionamos dez
dissertagdoes que foram elaboradas por alunos do segundo ano do colegial
(Ensino Médio, no Brasil): cinco delas em Francés Lingua Materna (FLM) e
cinco em Portugués Segunda Lingua (PL2). Esses textos foram produzidos
no ambiente da sala de aula no periodo das respectivas disciplinas. Os temas
abordados nos dois conjuntos de textos sdo distintos: nas produgdes em
lingua francesa, tratou-se da importancia de ler poesia e, nas producdes em
lingua portuguesa, abordou-se a questdo da desigualdade social. Os textos
em analise foram escrito no ambiente da sala de aula e tinham como
enunciatario o professor. Mantendo a referéncia do enunciatario e
preservando o ambiente de produgdo de textual, tentamos coletar uma
amostra essencialmente espontanea das dissertagoes.

Em nossas andlises, tratamos tanto da macro-estrutura quanto da
micro-estrutura textual: na primeira, observamos a organizagdo logico-
textual caracteristica da dissertag@o escolar: titulo, paragrafos, extensao e
exposicao da tese e dos argumentos; na segunda, ou seja, na micro-
estrutura, analisamos os mecanismos lingiiistico-discursivos que estdo
diretamente ligados a construgdo do éthos: modalizacdes, construcdes
impessoais, relagdes 16gicas e simulacros, entre outros.

3 SOBRE A MACRO-ESTRUTURA TEXTUAL

A analise da macro-estrutura textual parte da exposi¢do do titulo.
Tratando-se de dissertagdes escolares, ¢ natural que todos os textos
analisados discorram sobre um mesmo assunto. Essa caracteristica pode ser
apontada como uma das coer¢des genéricas as quais o aluno estd exposto
quando da producdo de textos dissertativo-argumentativos na esfera escolar.
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Desse modo, nas produgdes em Lingua Portuguesa (PL2), abordou-
se o tema da pobreza, enquanto que nos textos em Lingua Francesa (FLM),
tratou-se da importancia de ler poesia. Notamos que sfo assuntos bem
distintos: de um lado, temos um tema concreto, objetivo que, direta ou
indiretamente, faz parte da realidade dos alunos (mundo real); de outro lado,
temos um assunto abstrato, subjetivo que estd relacionado a sua formagao
cultural (mundo das idéias).

Percebemos, a partir dai, que os mesmos enunciadores tém de
dissertar sobre assuntos muito diferentes. Cada assunto ativa visdes de
mundo distintas e desperta conhecimentos lingiiisticos e enciclopédicos
também distintos. Conseqiientemente, em cada producdo dissertativa,
deparamo-nos com uma imagem modificada do enunciador. Essa
transformacgdo acontece em fun¢do das crengas, dos valores e das visdes de
mundo do sujeito que variam em funcdo do tema a ser desenvolvido.
Observemos, abaixo, como alguns enunciadores representaram os temas nos
titulos de suas dissertagdes:

Al: “Brasil: um s6 mundo?”

B1: “De I'horrible danger de la poésie - a quoi sert-il de lire de la poésie
oo

A3: “Problemas sociais no Brasil”
B3: “4 quoi sert-il de lire la poésie ?”

AS: “A desigualdade social brasileira”
BS: “A quoi sert-il de lire la poésie ?”

Os exemplos revelam que, nas produgdes em PL2, os estudantes
trataram da questdo da desigualdade social, observando-a da perspectiva do
contexto brasileiro. Titulos distintos foram formulados a partir do tema
proposto pelo professor. Isso pode ter acontecido porque os alunos possuem
um conhecimento prévio sobre a pobreza ja que ela ¢ um assunto bastante
debatido pelos meios de comunicagdo e faz parte do cotidiano do pais, isto
¢, da realidade que nos cerca. Nos exemplos em FLM, notamos uma
configuracdo distinta. Os titulos apresentados constituem parte do tema
proposto: “A quoi sert-il de lire la poésie ? Vous rédigerez un article dans
le journal de votre lycée pour defender la lectura (voire [’écriture) et
[lutilité de la poésie”. Imaginamos que essa tendéncia de apresentar titulos
com base na proposta do professor pode ter acontecido porque o assunto
escolhido inscreve-se muito mais no plano das idéias do que no plano da
realidade dos enunciadores. Trata-se de um tema abstrato e isso pode ter
constituido um fator de dificuldade a expressdo escrita dos alunos.
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No que concerne a extensdo textual, notamos que os textos sdo
relativamente curtos. Eles devem apresentar, no maximo, trinta (30) linhas.
Destacamos o devem porque o nimero de linhas é um critério pré-
estabelecido pelo professor. Podemos compreender essa delimitagdo do
espago textual como uma coercdo genérica da dissertagdo escolar. Ao longo
dessas trinta linhas, sdo apresentas a introducdo, o desenvolvimento e a
conclusdo. Esse conjunto textual ¢, normalmente, dividido em quatro ou
cinco paragrafos.

E no decorrer destes paragrafos que o enunciador tem de
desenvolver sua argumentacdo a fim que conquistar a adesdo de seu
enunciatario. Para isso, ele recorre a diferentes tipos de argumentos que tem
a finalidade de embasar a tese defendida pelo texto. Nos textos em analise,
observamos que ndo houve grande variacdo no emprego de argumentos.
Predominaram argumentos embasados na exemplificagdo e na comparagdo.
De acordo com Perelman & Olbrechts-Tyteca (2002), os argumentos
baseados na exemplificacdo se fundamentam na estrutura do real, isso
implica um “certo acordo acerca da regra particular que o exemplo ¢
chamado a fundamentar, mas essa argumentagdo supde um acordo prévio
sobre a propria possibilidade de uma generalizacdo a partir dos casos
particulares” (2002, p. 399). Ja os argumentos baseados na comparagdo sao
quase-logicos. Isso significa que sua construgdo segue um esquema de
raciocinio formal. Em geral, esses argumentos sdo ‘“apresentados como
constatacbes de um fato, enquanto a relagdo de igualdade ou de
desigualdade afirmada sé constitui, em geral, uma pretensdo do orador”
(Perelman & Olbrechts-Tyteca, 2002, p. 274). Na realidade, o predominio
deste tipo de argumentos pode refletir o contetido que esta sendo trabalhado
em sala de aula. Nao podemos esquecer que estamos investigando textos de
alunos de segundo ano de Ensino Médio, isto é, que ainda estdo em
processo de aprendizagem. Possivelmente, muitos conteudos referentes as
técnicas argumentativas e aos diferentes tipos de argumentos ainda nao
foram ensinados e assimilados.

A exposi¢do dos argumentos no desenvolvimento textual encaminha
para uma conclusdo sobre o assunto tratado no texto. Na conclusdo, o enunciador
retoma, brevemente, o que foi abordado ressaltando a tese defendida. Notamos
que, nos textos em PL2, o encerramento se deu prioritariamente através de
perguntas retdricas. Este recurso ¢ empregado, justamente, para instigar a
reflexdo do leitor. Ja nas produ¢des em FLM, observamos um procedimento
diferente. Na conclusdo, a tese defendida pelo texto foi reforcada pelos
autores. O uso de expressdes, como, por exemplo, “il faut”, “importance
primordiale” “est sans doute” buscam persuadir o enunciatario e mobiliza-
lo a acdo, isto ¢, a leitura de poesias.
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Descrevendo a organiza¢do da macro-estrutura textual, tivemos a
oportunidade de observar um modo recorrente de construgdo composicional
caracteristico da totalidade de discursos investigada. Através desta analise,
foi possivel notar como as coergdes do género redagdo escolar (tipo textual:
dissertagdo) afetam e modificam o modo de dizer dos sujeitos autores.
Servindo de mecanismos de formatacao, isto ¢, de homogeneizacao textual,
tais coergdes ndo alteram somente a organizacdo da macro-estrutura, mas
também o nivel de linguagem usado, como veremos na seciao subseqiiente
que trata da micro-estrutura textual.

4 SOBRE A MICRO-ESTRUTURA TEXTUAL

Analisando o todo textual, notamos que o emprego de técnicas
argumentativas auxiliou no processo de explana¢do do tema. O uso de
modalizagdes, de juizos de valor, de perguntas retéricas e de construcdes
impessoais, entre outros, também constitui uma ferramenta importante na
exposicdo do tema e na expressdo do pensamento argumentativo. O uso de
tais elementos estd diretamente relacionado a construgdo e a apresentagio
do éthos. E observando a micro-estrutura textual que conseguimos resgatar
e reconstruir, através desses elementos, a imagem do enunciador bilingiie no
contexto escolar.

Nos dois conjuntos de textos, é recorrente o uso de modalizagdes,
de juizos de valor e de perguntas retéricas. No entanto, observamos algumas
distingdes no que concerne a maneira como estes mecanismos foram
empregados nas duas linguas em questio. No que concerne ao emprego de
perguntas retoricas, por exemplo, observamos que este recurso ¢ bastante
empregado nos dois conjuntos de textos. Trata-se, possivelmente, da
tentativa de estabelecer didlogo com o seu enunciatario (o professor) e
também de conquistar sua adesdo as idéias defendidas pelo texto.

Os enunciados interrogativos podem ser compreendidos como um
procedimento retdrico que visa a estabelecer uma aproximacao e um acordo
(muitas vezes implicitos) entre enunciador e enunciatario. Conforme
assinalam Perelman & Olbrechts-Tyteca (2002), esses enunciados possuem
uma “importancia retorica [...] consideravel” (2002, p. 179). No entanto, os
autores chamam a atencdo para os perigos dessa técnica dialética: “a
pergunta supde um objeto, sobre o qual incide, e sugere que ha um acordo
sobre a existéncia desse objeto. Responder a uma pergunta € confirmar esse
acordo implicito” (Perelman & Olbrechts-Tyteca, 2002, p. 179).
Compreendemos, portanto, que essas perguntas direcionam o enunciatario a
compartilhar e a seguir o raciocinio argumentativo exposto no texto. Isso
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aponta para uma teia argumentativa que ¢ criada a partir da relagdo entre as
perguntas retdricas e as possiveis respostas articuladas pelo enunciatario.

Considerando o contexto de circulagdo das dissertagdes escolares e
principalmente a importancia da figura do professor (o principal
leitor/avaliador) nesse contexto, compreendemos o porqué de tantas
perguntas retdricas: através delas, o enunciador pretende compartilhar com
o enunciatario de um mesmo ponto de vista e, dessa forma, convencé-lo das
teses defendidas pelo texto. A persuasdo do enunciatario pode representar
éxito na execu¢do da tarefa solicitada, isto €, pode significar boa
competéncia no uso da linguagem dissertativa.

Ao observarmos as modalizagdes, devemos ressaltar que, além
delas possuirem uma func¢do essencial na expressdo do pensamento
argumentativo e, conseqilientemente, na busca da adesdo dos enunciatarios,
elas também constituem pistas importantissimas para depreendermos a
imagem do enunciador. Podemos definir as modalizagdes como as marcas
dadas pelo sujeito ao seu enunciado (Dubois, 1973, p. 414). De acordo com
Perelman & Olbrechts-Tyteca (2002, p.174), “a maneira pela qual
formulamos o nosso pensamento mostra algumas de suas modalidades, que
modificam a realidade, a certeza ou a importancia dos dados do discurso”.
Em outras palavras, a maneira como as informacdes sdo articuladas na
superficie discursiva revela a visdo de mundo, os valores e as crencas do
enunciador. Trata-se do seu estilo. E o estilo, como definimos
anteriormente, “¢ o homem, se para homem, for pensado um modo proprio
de presenga no mundo: um éthos” (Discini, 2004, p.7). Desse modo,
analisando e classificando as modalizagdes empregadas em PL2 e em FLM,
estamos depreendendo as recorréncias de um modo de dizer e,
conseqiientemente, de um modo de ser no mundo.

Através de nossas andlises, constatamos uma disparidade entre as
duas linguas: os textos em PL2 apresentam um numero maior de modalizagdes
e privilegiam as constatagdes e as possibilidades/probabilidades enquanto que
as produgoes em FLM priorizam as apreciacoes e as declaragdes. Essa
diferenca pode ser resultado das categorizagdes distintas mobilizadas pelos
assuntos que originaram as dissertagdes analisadas. Em PL2, tratou-se de
um assunto objetivo, que estava ancorado no plano do real. Constata¢Ges
dos fatos (reais) do seu cotidiano puderam ser apresentadas e, para ndo se
comprometerem, totalmente com o dito, os alunos embasaram seus
enunciados em possibilidades e¢/ou probabilidades. Ja em FLM, notamos
uma configuragdo distinta. Nestes textos, abordou-se uma tematica
subjetiva, isto &, abstrata, o que privilegiou as apreciagdes e as declaragdes
que se fundamentaram, principalmente, nas percepg¢des e nas emogdes do
sujeito sobre o ato de ler poesias.
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Além das modalizagdes, observamos que os juizos de valor
também contribuem para reconstruirmos a imagem do enunciador. Esses
juizos de valor foram expressos, tanto nos textos em lingua portuguesa
quanto em lingua francesa, através de apreciagdes. Trata-se de
categorizagdes, isto €, de modos de ver o mundo e de enunciar a suas
percepcoes. As modalizagdes e os juizos de valor representam o(s)
simulacro(s) do sujeito enunciador. Eles remetem a um imaginario social,
mais precisamente, a um discurso de senso comum.

Observando a construcdo dos efeitos de sentido nos textos
analisados, percebemos que os alunos tentam mascarar a presenca do sujeito
no seu discurso. Para isso, empregam construcdes impessoais e/ou
conjugagdes em primeira pessoa do plural que, segundo Discini (2004,
p.156), visam a “desestabilizar esse efeito [de subjetividade] para que os
fatos paregam narrar-se a si mesmos, sem, aparentemente, um narrador
instalado no discurso”. Cria-se assim um efeito de objetividade que parece
estar de acordo com as coer¢des do género redagdo escolar (tipo textual
disserta¢do). O emprego de construgdes impessoais pode ser verificado nos
exemplos a seguir:

Al: “Mesmo em Sdo Paulo ou em Rio, se encontram as favelas, quase
inexistente na Europa.”

A4: “Pode-se analisar e comparar a situagdo no Brasil e na Franca para
tentar saber se isso existe tanto nos paises subdesenvolvidos e nos paises
desenvolvidos.”

B1: “On_peut encore reconnaitre a la poésie un autre avantage : elle
habite tout le patrimoine d'un pays, au méne titre que la prose, ou que le
monuments, et objets anciens”

BS5: “Lorsque l'on _est encore au primaire, il est trés courant que nous
apprenons une série de poémes sous le prétexte d'etrainer la mémoire”
“On peut donc affirmer que le recourt a poésie est pratiquement un relfexe
de I'homme lorsqu'il éprouve un sentiment trés intense”

Nos casos apontados acima, notamos que as construgdes
impessoais pretendem fazer referéncia a uma coletividade cuja identidade ¢
indeterminada, isto é, remete a um conjunto de individuos em que um
sujeito se confunde com os outros. De acordo com Charaudeau (1992, p.
148) “o locutor desaparece na indeterminagdo do “om”, mas ao mesmo
tempo ele se encontra prolongado pelo conjunto de todos os sujeitos
possiveis aos quais o “on” remete”. Em outras palavras, ao empregar
construgdes impessoais, 0 sujeito afasta-se, relativamente, do seu dizer e
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ndo fala em seu nome, mas em nome de uma coletividade na qual ele se
insere. De certa forma, essa estratégia contribui para o locutor conquistar a
adesdo do interlocutor pois a imagem que tenta veicular de si mesmo esta
ancorada nos simulacros do senso comum, isto é, dessa coletividade.

No que concerne ao emprego de primeira pessoa do plural,
devemos assinalar que este recurso também contribui para se criar um efeito
de distanciamento do enunciador. De acordo com Fiorin (2005a, p. 91), a
recorréncia do “nds” remete a uma pessoa indeterminada ou a uma
coletividade na qual o enunciador pode ou ndo estar incluido. Charaudeau
(1992) ressalta que o uso da primeira pessoa do plural pode fazer referéncia
a um enunciador multiplo que est4 relacionado a noc¢ao de coletividade de
que tratamos acima. O autor assinala que

a personalidade do enunciador se apaga aproveitando-se de um enunciador
que diria em alta voz o que esta escrevendo, como se este enunciador fosse
o representante de uma coletividade abstrata: aquela que narra, analisa,
argumenta ou debate. Este procedimento pode, em certos casos, produzir
um efeito de “seriedade cientifica™® (Charaudeau,1992, p. 148).

Observando alguns fragmentos, podemos verificar que, de fato, o
“nds” empregado nos textos expressa um pensamento comum, isto €, um
modo de perceber a realidade que remete a uma coletividade.

AS: “Um sofrimento mais solidario poderia existir dentro de cada um de
nés.”

“estamos todos tentando viver, batalhando. Porém, com tanta desigualdade
que cria ignorancia, podemos ainda nos orgulhar do nosso pais?”

B1: “Nous sommes les héritiers de ces penseurs. En toute logique, nous
devrions révindiquer cet héritage, que la poésie permet d'exprimer”

B2: “Nous ne deveronos pas écrivain, il s'agit d'un don avec lequel nous
naissons”.

“nous pouvons affirmer que lorsque nous savons lire la poésie nous
savons tout lire et également la prose”.

O uso de primeira pessoa do plural remete a tentativa de se criar
um efeito de objetividade (em oposicdo a subjetividade). Temos a
impressdo de que o enunciador deseja manter um certo distanciamento em
relacdo ao seu dizer e de que ele tenta se inserir em uma coletividade. Isso
pode ter acontecido porque os textos dissertativo-argumentativos trabalham
com assuntos polémicos e com verdades gerais (validas para qualquer
tempo e espago). Desse modo, o enunciador tem de proteger a sua imagem.
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Para isso, ele ampara-se no senso comum, ou seja, naquilo que pensa ser o
imaginario social de uma coletividade. Trata-se de uma estratégia que, de
um lado, isenta o enunciador das responsabilidades pelo dito e, de outro
lado, confere-lhe credibilidade pois o seu dizer estd fundamentado nas
visdes de mundo de uma coletividade.

5 SOBRE O ETHOS DO ENUNCIADOR BILINGUE

Na totalidade de discursos analisada, percebemos que “a
construcdo do éthos esta diretamente ligada a questdo da adesdo do
enunciatario ao discurso” (Fiorin, 2004, p. 134). A fim de seduzir e de
conquistar a adesdo do enunciatario (o professor), o enunciador escolar
criou uma imagem ideal Gnica que remete a um modo de dizer e de ser no
mundo. O objetivo deste enunciador é obter éxito na sua produgdo textual,
isto é, ser sancionado positivamente pelo seu enunciatario a fim de
conquistar boas notas e ter sua aprovacdo garantida. Para isso, o enunciador
parece construir uma imagem ideal que se fundamenta, essencialmente, no
senso comum, mas pode modificar-se em fungdo das diferentes situacdes
enunciativas.

De fato, acompanhando as producdes PL2 e em FLM, percebemos
que a imagem do enunciador pode variar de uma lingua para a outra, isto &,
a constru¢do do éthos pode apresentar interessantes variagdes que
ultrapassam as coerg¢des genéricas e as coer¢des discursivas ditadas pelo
enunciatario. Tais variagdes estdo relacionadas a questdes mais complexas,
como, por exemplo, a visdo de mundo dos enunciadores, as suas crengas
implicitas e aos seus conhecimentos lingiiisticos e enciclopédicos. Na
totalidade de discursos que estamos estudando, por exemplo, deparamo-nos
com duas situagdes enunciativas diferentes que parecem mobilizar e ativar
maneiras distintas de se categorizar a realidade e, conseqlientemente, de se
expressar lingiiisticamente. Comparando as producdes em PL2 e em FLM,
notamos que o assunto dos textos teve um importante papel na construcao (e
na variagdo) do éthos do enunciador escolar: nos textos em PL2, o assunto é
mais concreto, isto é, ele esta relacionado com o mundo real, com o
cotidiano dos alunos; ja nos textos em FLM, o assunto ¢ mais abstrato, ou
seja, esta ligado ao mundo das idéias. Naturalmente, em cada producdo
textual, sdo ativados e selecionados conhecimentos e visdes de mundo
distintas que configuram, na superficie lingiiistico-discursiva, a constru¢do
de imagens distintas de um mesmo enunciador. Desse modo, nas producdes
PL2 e em FLM, depreendemos as variagoes do éthos do enunciador escolar.

Essas varia¢des do éthos sdo reconstruidas através dos diferentes
recursos lingliisticos, como, por exemplo, do aparente distanciamento do
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sujeito, das modalizagdes e das relagdes logicas, entre outras. Esses recursos
representam ¢ revelam o(s) simulacro(s) do sujeito enunciador. O(s)
simulacro(s) é da ordem do fazer-crer e expressa um objeto imaginario que
o sujeito projeta fora de si. Normalmente, o(s) simulacro(s) ampara-se no
senso comum, isto ¢, no modo de ser e de pensar caracteristico de uma
coletividade na qual o enunciador se insere. Assim sendo, compreendemos
que, na totalidade de discursos analisada, o(s) simulacro(s) remete a um
imaginario social, mais precisamente, a um discurso de senso comum que se
configura da seguinte forma: nos textos em PL2, depreendemos o simulacro
do generoso que, discorrendo sobre as desigualdades sociais, cria para o
outro (aquele de quem ele fala) o simulacro da vitima. Esses simulacros
remetem a um éthos preso, amarrado, um éthos tdo pesado quanto o proprio
tema de que trata o texto, enfim, um éthos que ndo consegue se mostrar
totalmente; ja nas produgdes em FLM, depreendemos o simulacro do culto,
do intelectual que remete a construgdo de um éthos mais espontaneo, mais
livre, mais leve enfim, como o proprio assunto.

6 CONSIDERACOES FINAIS

As andlises efetuadas apontam para a confirmacdo da hipotese
langada no inicio de nosso estudo. Nossos resultados revelaram que ¢
possivel depreendermos a imagem do enunciador escolar a partir de suas
producdes dissertativas. Além disso, os resultados confirmam a idéia de que
existe uma imagem ideal Unica para o enunciador do género “redacdo
escolar”. No entanto, essa imagem parece, realmente, variar de acordo com
as diferentes situagdes enunciativas e com os diferentes sistemas
lingiiisticos. Neste ltimo caso, trata-se de modos distintos de perceber e de
categorizar a realidade, ou seja, cada sistema lingiiistico parece mobilizar
uma representagdo subjetiva da realidade, isto ¢, uma visdo de mundo
diferente. Tal representacdo pode ter afetado a maneira como cada
enunciador organizou o seu discurso e, conseqiientemente, a maneira como
a imagem de si foi construida e apresentada ao longo do texto.

A partir dos resultados obtidos, somos levados a reconhecer que as
escolhas enunciativas do enunciador refletem seu estilo, seus valores, suas
crengas e sua visdo de mundo. Essas escolhas enunciativas, conscientes ou
inconscientes, apresentam, constroem e revelam um éthos, ou seja, um
modo proprio de presenga no mundo.
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NOTAS

" Doutoranda do Departamento de Letras Modernas da Universidade d e
Sdo Paulo.

* As tradugdes apresentadas sdo de nossa responsabilidade.

* Por exemplo, o dominio politico, o mididtico, o religioso, o institucional, o
cientifico e o escolar entre outros.

* Escola bilingiie franco-brasileira localizada na cidade de Sdo Paulo.

> Le locuteur disparait dans I’indétermination du on, mais au meme temps il
se trouve comme dilate par I’ensemble de tous les sujets possible auxquels
renvoie on.

® La personnalité du locuteur s’efface au profit d’un énunciateur qui dirait a
haute voix ce qu’il est en train d’écrire, comme si cet énunciateur était le
représentant d’une collectivité abstraite : celle qui raconte, analyse,
argumente ou polémique. Ce procédé peut dans certains cas produire un
effet de sérieux scientifique.
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PROPAGANDA E IDEOLOGIA SOBRE O CORPO NOS
CLASSIFICADOS DE ACOMPANHANTES'

Eder José dos Santos

INTRODUCAO

Ainda que a prostituicdo seja percebida através de constante
repressdo e discriminagdo, atualmente é possivel encontrar em alguns
jornais de grande circulagdo uma parte dos classificados intitulada
acompanhantes em que profissionais do sexo propagandeiam seus servigos
e seus corpos, pressupondo uma objetificagdo do corpo pela linguagem. Isso
significa que, apesar de ser tratada historicamente como um fato marginal,
pelo menos nas sociedades ocidentais, sua existéncia € muito ativa em nossa
sociedade e, portanto, merecedora de estudos coerentes e satisfatorios ao
invés de mero julgamento.

Com bases em perspectivas sociologicas, ¢ a partir de leituras
sobre Bakhtin (linguagem/enunciado), Chaui e Eagleton (ideologia/poder) e
tomando enquanto objeto de analise alguns antincios de acompanhantes
publicados em uma edi¢@o atual do jornal impresso Gazeta do Parand, que
se tem por objetivo nesse texto destacar algumas caracteristicas especificas
em torno desse enunciado, principalmente a respeito de seu efeito de
propaganda. Nesse contexto, a primeira idéia emergente e necessaria de
reflexdo ¢ se ao anunciar o proprio corpo, sob um aspecto de
comercializagdo, o profissional do sexo (termo proposto pela nova
Classificagdo Brasileira de Ocupagdes de 2002 ao invés de prostituta, puta,
etc.) ndo acaba por validar um efeito de objetificagdo ao proprio corpo
mediante as caracteristicas daquilo que e(a)nuncia.

Do mesmo modo, tendo em consideragdo o género propaganda a
que esta atrelado o enunciado em questdo, outra idéia a se refletir é a razdo
pela qual ndo encontramos ‘prostitutas feias’ anunciadas nos classificados,
fato que implica uma ateng@o singular a problematica da ideologia. Como o
objetivo do classificado ¢ negociar aquilo que esta propagandeado, neste
caso o corpo, a compreensdo do funcionamento ideologico aqui ¢
indispensavel.

A PROSTITUICAO ENQUANTO PROFISSAO

E de conhecimento comum que a prostitui¢do ¢ uma pratica antiga,
iniciada ha muitos séculos, bem como ¢ de amplo conhecimento,
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principalmente nas sociedades ocidentais, que ela quase sempre esteve
atrelada a questdes como pecado, criminalidade, pobreza, etc.

Os meios e os motivos que determinaram e possibilitaram perceber
a prostituicdo como um evento marginal ao lado das grandes conquistas
sociais talvez ndo possam ser definitivamente enumerados e destacados,
mas, compreendendo a sociedade constituida em classes, em que a
dominante busca determinar toda a atuac¢do das demais, parece mais facil
entender que o carater marginal, criminoso, imoral, impuro da prostituicao
seja resultado de um grande e eficaz mecanismo ideoldgico de manipulagdo
e legitimacdo da classe dominante.

Ja houve um tempo, ainda na Grécia antiga, em que o sexo tinha
uma forte relagdo com o sagrado, o mistico, o religioso. O sexo era
considerado sagrado e seus muitos rituais em torno dele eram uma forma de
prestar reveréncia aos deuses. Como por exemplo, na antiga Babilonia, onde
eram comuns cultos a deusa da fertilidade em que se realizavam atividades
sexuais e também as mulheres se oferecer em troca de moedas e oferendas
para a deusa.

Contudo, sabemos que as idéias a respeito da prostituigdo se
desenvolveram, no decorrer da histéria, sobre aspectos pejorativos e
condenadores elaborados através das mais diferentes e importantes areas: a
medicina se encarregou das patologias, o cristianismo atribui os pecados e a
condenagdo eterna, e o juridico cuidou das leis e das punicdes.

Deste entdo, através do intenso e crescente processo de
marginaliza¢do da prostituicdo, o pensamento em torno de sexo como um
dispositivo familiar, saudavel, cuja pratica deve estar restrita ao quarto do
casal, resultou cada vez mais em comuns manifestacdes e posigdes no
sentido de que “A prostituicdo deforma todas as nogdes que nos levam a
considerar o ato sexual como um dos fatores essenciais da vida humana,
como o acorde final de multiplas sensagdes fisicas, levando-nos a estima-lo,
em troca, como um ato vergonhoso, baixo e grosseiramente bestial”
(KOLONTAL 2005:35).

Certamente, idéias como esta tém ligacdo com uma base muito
antiga, entre 54-57 a.C., quando o cristianismo iniciou um repudio
intensificado sobre a prostitui¢do:

Nao sabeis que vossos corpos sdo membros de Cristo? E entdo vou tomar
os membros de Cristo para fazé-los membros de uma prostituta? Jamais!
Ou nio sabeis que quem se achega a uma prostituta faz-se um sé corpo
com ela? Porque serdo dois, diz ele, numa sé carne (..) Fugi da
prostitui¢do. Qualquer pecado que um homem cometer fica fora do seu
corpo; mas o que se entrega a prostituicdo peca contra seu proprio corpo.
(I CORINTIOS 6:15-18)
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Enquanto a Igreja advertia e punia a partir da dicotomia entre o
pecado e o sagrado, o discurso médico do século XIX buscou agir como um
dispositivo de controle das manifestagdes sexuais da sociedade,
estabelecendo critérios entre o saudavel e o patologico. Em 1940, através do
Codigo Penal brasileiro foram instituidas reclusdes e multas as seguintes
infragoes:

Art.227. Induzir alguém a satisfazer a lascivia de outrem (...); Art.228.
Induzir ou atrair alguém a prostituicao, facilitd-la ou impedir que alguém a
abandone; Art.229. Manter, por conta propria ou de terceiro, casa de
prostitui¢do ou lugar destinado a encontros a fim libidinoso, haja ou nao,
intuito de lucro ou mediagdo direta do proprietario ou gerente (...);
Art.230. Tirar proveito da prostitui¢do alheia, participando diretamente de
seus lucros ou fazendo-se sustentar, no todo ou em parte, por quem a
exerga (...); Art.231. Promover ou facilitar a entrada, no territorio nacional,
de mulher que nele venha a exercer a prostituigdo, ou saida de mulher que
va exercé-la no estrangeiro (...). (OLIVEIRA, 1989:101-102)

Contudo, mesmo sofrendo discriminagéo e preconceito no decorrer
da historia, a prostituicao jamais foi extinta e, pelo contrario, ¢ uma pratica
cada vez mais comum na sociedade atual, em certos casos, muito
organizada, como por exemplo, a Rede Brasileira de Prostitutas
(www.redeprostituta.org.br) e o Grupo Davida (www.davida.org.br).

Tanto que em outubro de 2002 a CBO (Classificagdo brasileira de
ocupagdes) passa a classificar a prostituigdo como uma ocupagdo
profissional, d4 uma descrigdo sumaria da profissdo, assim como descreve
formagdo e experiéncia, condi¢des gerais de exercicios e recursos de
trabalho, propde o termo “profissional do sexo”, ao invés de “prostituta,
puta, etc.”, e define profissionais do sexo como pessoas que

Batalham programas sexuais em locais privados, vias publicas e garimpos;
atendem e acompanham clientes homens e mulheres, de orientagdes
sexuais diversas; administram orcamentos individuais e familiares;
promovem a organizagdo da categoria. Realizam agdes educativas no
campo da sexualidade; propagandeiam os servicos prestados. As
atividades sdo exercidas seguindo normas e procedimentos que minimizam
as vulnerabilidades da profisséo. (CBO 2002 em
http://www.mtecbo.gov.br, aceso em: 13/04/2008)

Isso ndo significa que uma simples classificagdo seja capaz de
inverter toda uma historicidade moldada ha séculos. Contudo, é sobre este
conceito de prostituigdo, no sentido de mercantilismo, da prestacdo de
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servigos e praticas sexuais em troca de dinheiro, que este estudo busca
observar a propaganda do corpo de profissionais do sexo em classificados.

PROPAGANDA DO CORPO E IDEOLOGIA

Para a analise pretendida foram selecionados alguns anuncios de
acompanhantes publicados em Abril de 2008 do Classitudo, que € o caderno
especifico de classificados do jornal impresso Gazeta do Parana. Neste
caderno, publicado diariamente, hd uma diversidade de produtos anunciados
a negociagdo: casas, apartamentos, carros, computadores, consorcios, etc., e,
em meio a essa pluralidade de objetos e servicos, é possivel encontrar os
anuncios dos profissionais do sexo na secdo “Negdcios” e organizados em
ordem alfabética pela letra inicial.

Ao tomar esses antincios de acompanhantes por objeto de estudo, €
importante destacar que a concepcao de linguagem que norteia este trabalho
tem por esteio as propostas de Mikhail Bakhtin sobre uma filosofia do
signo. Se para Bakhtin o signo ¢ ideologico por exceléncia, também sera
necessario compreender o funcionamento ideoldgico, e, antes, o proprio
conceito de ideologia, na composi¢do dos anuncios.

De acordo com Bakhtin, a esséncia da palavra, da fala, do
enunciado esta na interagcdo verbal enquanto um fenomeno social. Ou seja, é
somente por causa das relagdes sociais, da existéncia de relagdes entre
pessoas ¢ que existe linguagem. E em conseqiiéncia das relagdes sociais que
surgem as interagdes verbais por meio do(s) enunciado(s). Logo, o
enunciado esta intrinsecamente ligado as condi¢gdes da comunicagdo ¢ estas
indissoluvelmente ligadas as estruturas da sociedade.

Ao se pensar os anuincios enquanto enunciados e atribui-los ao
género propaganda, essas propostas bakhtinianas devem ser consideradas
porque “Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género
que assinalam a variedade do discurso em qualquer area do estudo
lingiiistico leva ao formalismo e a abstragdo, desvirtua a historicidade do
estudo, enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida.” (BAKHTIN,
2000:282). Portanto, o conceito de enunciado como um elo na cadeia da
comunicagdo que funciona por uma relacdo dialdgica (a mais simples
referéncia a outros enunciados, tanto anteriores quanto posteriores) € o
género enquanto tipos relativamente estaveis, de certa regularidade, que
ocorrem os enunciados, sdo necessarios e afins para que se esclareca o
efeito dos classificados de acompanhantes como uma propaganda do corpo
enquanto objeto e seu aspecto ideologico.
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Observem-se os seguintes aniincios.

A B

MORENA LABIOS DE MEL TOTALMENTE SEXY
Corpo fotografico, 52Kg, 1,67m, 1,68m, 52kg, belas curvas simpatica e
20 aninhos, totalmente sexy, c¢/ | discreta, atend. 24Hrs. F(45) 3326-
local discreto. F(45) 9108-4489 8119 ou 8812-7149 ¢/ Raiane.

Figura 1. Fonte: Gazeta do Parana, 13/04/2008. .
Tanto no anuncio A quanto no B, ao se observar o conteudo

lexical, percebe-se que os adjetivos usados na composi¢cdo do enunciado
tém um carater de ajuste e reforgo a atual imagem de padrdo de beleza que é
valorizada pela midia. Esse aspecto sera analisado mais adiante pela questdo
ideologica. Agora, € importante reconhecer que os anuncios A e B sao,
sobretudo, descritivos, no sentido de que t€m por objetivo produzirem uma
propaganda de um objeto, neste caso o proprio corpo. Logo, ¢ a propaganda
do corpo através de uma descri¢do dos atributos fisicos, estes enquadrados
numa ideologia dominante sobre a beleza, o belo, o ideal de satde corporal,
que emana por efeito dos classificados em questao.

A esta altura, seria necessario distinguir conceitos entre descri¢ao e
propaganda. De acordo com Vestergaard e Schroder o antncio de
classificado ndo deixa de ser uma forma de propaganda, mas, com algumas
peculiaridades a menos, conforme o seguinte excerto:

Cabe distinguir entre os antiincios de exibi¢do e anuncios classificados. Os
primeiros sdo colocados em destaque nos jornais e revistas a fim de
chamar a atengdo dos leitores, cujo principal interesse no veiculo ndo ¢ um
determinado anuncio. Os classificados, por outro lado, sdo inseridos em
paginas especiais ¢ dispostos por assunto. De modo geral, os antincios
classificados sdo lidos apenas por pessoas especialmente interessadas em
certo produto ou servigo. Além disso, a regra ¢ o anuncio de exibi¢do ser
divulgado por grandes empresas ou entidades (...) enquanto o anunciante
das paginas de classificados ¢ geralmente uma pequena firma local ou um
cidaddo que o redige de proprio punho. Desse modo, faltam aos antncios
classificados duas caracteristicas da outra propaganda. Primeiro, embora
os classificados sejam publicados ‘visando a promogdo de vendas’, ¢
comum que os elementos de persuasdo estejam virtualmente ausentes e, de
qualquer modo, nada ou pouquissimo se faz para persuadir os provaveis
compradores a ler o anuncio. O classificado aproxima-se bastante da mera
noticia, informando os segmentos interessados do publico sobre a
existéncia de algo disponivel por certo preco. Segundo, dado o interesse
pela coisa anunciada, o classificado também se aproxima bastante da
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comunicacdo entre iguais. (VESTERGAARD e SCHRODER, 2004: 3-4,
grifos meus)

E possivel concordar com esses autores quanto aos anuncios de
classificados, especialmente os publicados em jornais impressos, ndo terem
um aparato publicitario, imagens demonstrativas, etc., ainda mais por
estarem dispostos em uma se¢do especifica. Contudo, por ser o antincio de
acompanhante uma propaganda especial, a afirmacdo de que estes ndo sdo
persuasivos ja ndo ¢ eficiente. Observe-se o seguinte caso.

C D
SOBRADO JDM LOIRINHA SAFADINHA!!!
UNIVERSITARIO 1,65mts 54Kg, cabelos cumpridos,

Atras do Alho-Kiforte, ¢/ sl, térreo labios carnudos, satisfagdo total com
154m? e apto 156m? c/ 1 suite, | discri¢do c/ local 24hs F(45) 9935-8687
2qts, 2bwe, 1 lavabo, sl, coz, gar, 3 Bruna

carros R$ 200.000,00 Creci 15944
F(45) 9935-1875

Figura 2. Fonte: Gazeta do Parana, 03/04/2008.

Ao se comparar a intencionalidade do anuncio C com o D, torna-se
obvio que ambos tém o carater de propaganda por estarem propondo algo a
comercializa¢do. Mas, o fato que torna especial o antincio de acompanhante
¢ que, ainda que se dé através de elementos de descrigdes fisicas, ha
evidentes elementos de persuasdo, uma tentativa de convencimento, de que
aquele corpo anunciado, enquanto um objeto ¢ o melhor e mais capaz para
quaisquer que sejam os fins do cliente.

O antncio C refere-se a um imovel através de descrigdes sobre sua
localizagdo, o tamanho e a quantidades de comodos. Ou seja, se da por
descrigdes sobre o objeto, a coisa, denominada sobrado. Em D ocorre o
mesmo evento. E através de descritivos que informam o tamanho, a idade, o
peso, suas caracteristicas fisicas, que se propagandeia o corpo do
profissional do sexo. Contudo, aqui, integrantes desses enunciados do tipo
“satisfacdo total”, e em varios outros anuncios de acompanhantes como
“perfeita para seu prazer”, “seu prazer nos garantimos” ou “p/ satisfazer
todos os seus desejos” conferem um perfeito aspecto persuasivo a
enunciacdo. Ao contrario dos tipos de antncio C, em que dificilmente se
encontrard persuasivos como “a casa ideal para voc€” ou “o imével do jeito
que vc procura”, voltados mais, neste caso, ao que propde Vestergaard e
Schroder, um antncio classificado enquanto uma espécie de mero
informativo.
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Nesse sentido, ¢é possivel afirmar que os anuncios de
acompanhantes em classificados sdo enunciag¢des estruturadas em meio a
um género especifico, a propaganda, cujo objetivo é propor o corpo,
enquanto objeto, a comercializagdo, a negociagdo, a prestacdo de um
servico ligado a satisfacdo sexual com fins financeiros. Caracterizam a
problematica da existéncia do profissional do sexo cujas praticas de
divulgacdo e propaganda de seu trabalho, pelo uso apelativo-descritivo do
corpo nos anuncios, criam e nutrem a idéia de corpo-objeto, um corpo-
coisa. Isso se considerado que, de fato, a concepg¢ao de prostitui¢do utilizada
aqui esta ligada ao que propde a atual CBO e, sobretudo, tal qual advém do
tradicionalismo cultural das sociedades ocidentais, que ¢ o pagamento,
geralmente em dinheiro, pela disponibilidade da pratica sexual, seja ela qual
for.

A respeito da semelhanga entre os anuncios, entendidos como
enunciados, ¢ interessante considerar que, como afirma Bakhtin, a relagdo
de valor com o objeto do enunciado, seja qual for esse objeto, também
influencia na escolha dos léxicos. Segundo ele,

Quando escolhemos uma palavra, durante o processo de elaboragdo de um
enunciado, nem sempre a tiramos, pelo contrario, do sistema da lingua, da
neutralidade lexicogrdfica. Costumamos tira-la de outros enunciados, e,
acima de tudo, de enunciados que sdo aparentados ao nosso pelo género,
isto ¢, pelo tema, composi¢do e estilo: selecionamos as palavras segundo
as especificidades de um género. (BAKHTIN, 2000:311-312)

A proximidade, por pertencerem ao mesmo género, entre os
anuncios de acompanhantes e os antincios de automdveis, por exemplo, sdo
claras se observadas pelo seguinte aspecto 16gico: para falar sobre um carro,
referir-se-a a marca, a cor, ao ano de fabricacdo, ao estado de conservagao,
pecas, acessorios, etc.; ja para falar sobre um corpo, a referéncia ndo sera
outra se ndo a idade, a cor (geralmente dos cabelos, olhos), altura, tamanhos
e condi¢des corporais (coxas grossas, bumbum empinadinho, etc.), por
exemplo.

Expostos alguns aspectos da propaganda do corpo no anuncio em
questdo, cabe entdo um enfoque sobre um segundo e inextricavel
determinante desse funcionamento, a ideologia.

De acordo com Marilena Chaui, ao escrever sobre a concepgao
marxista de ideologia, é exclusivamente porque a sociedade esta dividida
em classes, em que umas dominam as outras, que existe ideologia. Ou seja,

(...) em termos do materialismo histérico e dialético, ¢ impossivel
compreender a origem e a funcdo da ideologia sem compreender a luta de
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classes, pois a ideologia ¢ um dos instrumentos de dominacdo de classe e
uma das formas da luta de classes. A ideologia ¢ um dos meios usados
pelos dominantes para exercer a dominagdo, fazendo com que esta ndo
seja percebida como tal pelos dominados. (CHAUI, 1994:86)

Nessa perspectiva, marxista, cuja historia real se baseia na divisdo
social do trabalho, classe dominante ¢ aquela que detém as propriedades e
as condicdes de trabalho e que usa de todos os procedimentos institucionais,
politicos, policiais, legais, ilegais para manter sua dominagdo. Tal
dominagdo se estende desde o modo de organizar o processo de trabalho ¢ o
modo de se apropriar dos produtos, até as normas do Direito e o
funcionamento do Estado (Chaui, 1994).

Essa estrutura teria inicio na divisdo social do trabalho enquanto a
existéncia de diferentes formas da propriedade, de origem secular,
resultando em uma divisdo entre os instrumentos, condi¢cdes e meios de
trabalho e a execugdo do trabalho em si, culminando no que atualmente se
chama capitalismo. Logo, de um lado os proprietarios privados do capital e
de outro todas as outras pessoas, trabalhadores, assalariados, sem
propriedades, dispondo somente de sua for¢a de trabalho. Aqui o Estado
nada mais ¢ que um mediador de possiveis conflitos entre os dominadores e
os dominados, entre a luta de classes, que aparece como responsavel pelo
interesse comum, geral da sociedade, mas que na realidade ¢ a forma pela
qual os interesses burgueses, da classe mais poderosa ¢ forte, se perpetuam.
Talvez ai se explique, como um dos motivos, a prostitui¢do, de interesse
primeiramente particular e alheia aos ‘interesses sociais’, ter (e tendo)
carregado por séculos a estigmatizagdo que lhe cerca.

Considerado isto, a ideologia age entdo como um instrumento de
dominag@o que a classe dominante desenvolve para manter seus interesses.
E um processo constante de a¢des, atitudes, leis, regras, normas que, em seu
carater de alienagdo, buscam disfarcar o cotidiano das lutas de classe em
beneficio da hegemonia da classe dominante, a burguesia, detentora das
propriedades, meios e condigdes do trabalho.

Essa definicdo de ideologia interessa ao estudo do anuncio de
acompanhante na medida em que ela se d4& como um processo no qual as
idéias da classe dominante se tornam idéias dominantes para a sociedade
enquanto um todo. Desse modo, s6 sdo validas, verdadeiras e racionais as
idéias da classe dominante porque agem como idéias comuns a toda a
sociedade através de mecanismos como a religido, educagdo, costumes,
meios de comunicagdo, etc. Criam-se entdo os universais abstratos que sdo

(...) a transformagdo das idéias particulares da classe dominante em idéias
universais de todos e para todos os membros da sociedade. Essa
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universalidade das idéias ¢ abstrata porque ndo corresponde a nada real e
concreto, visto que no real existem concretamente classes particulares e
ndo a universalidade humana. (CHAUI, 1994:95)

Essa explanagdo a respeito de ideologia convém para que se
explique o porqué de simplesmente ndo existir um antincio de profissional
do sexo que ndo esteja enquadrado no atual perfil padrdo de beleza fisica,
corporal. E provavel que o profissional de sexo, pelo trabalho que exerce,
ndo seja, pelas concepgdes supracitadas, um proprietario/integrante da
classe dominante. Portanto, ¢ da classe dominada — que trabalha,
comercializa, por um carater ao mesmo tempo semelhante e distinto da
mercadoria de que fala Marx, seu corpo e suas habilidades de pratica sexual.

Dada essa relagdo antincio de acompanhante — padrdo de beleza,
em que todos os anuncios em questdo falam de um corpo em conformidade
com a ideologia dominante sobre o que ¢ belo, sexy, atraente fisicamente, ¢
preciso considerar que os modelos de padrao de beleza feminina atuais sdo
construgdes historico-discursivas de raizes seculares. Por exemplo, os
sentidos de significacdo dos cabelos claros/louros e pele branca estdo
ligados a uma historicidade de elitizagdo, delicadeza e carater principesco
da mulher européia, enquanto a pele e os cabelos morenos/mais escuros, na
significagdo de robustez, sensualidade e forga, t€m um histérico na
colonizagdo do Brasil ¢ discriminados em relagdo a primeira, conforme
relata Souza (2004).

Destarte, € possivel afirmar o seguinte: o profissional do sexo, pelo
objetivo financeiro em prestar servicos de ordem sexual, enuncia no
anuncio classificado de acompanhante seu corpo objetificado e identificado
sobre a ideologia prevalecente. Pois que, a respeito do corpo nos meios de
comunicagao,

(...) esses meios classificam, nomeiam e definem como esse corpo deve
ser, pois a linguagem com seu carater ideoloégico ndo apenas traduz o
social, mas representa-o, cria-o. Esses saberes, essas linguagens
possibilitam e criam o olhar sobre o corpo, determinando-o como um
construto historico-cultural. (...) A midia (...) dispde de uma pedagogia
peculiar que resulta em certos efeitos de poder sobre os comportamentos,
sobre os corpos, construindo e transformando identidades. (...) estar fora
de um dizer jornalistico sobre o corpo visibilizado infinitas vezes pela
midia ¢ estar fora de um consenso articulado. Isso resulta em exclusdo do
sujeito sob a forma do desconforto psicologico ¢ mesmo da exclusdo
fisicas nos espagos pubicos. (SOUZA, 2004:170-171)

Portanto, é por um motivo no sentido de estar adequado a ideologia
do corpo sarado, saudavel, belo, a idéia dominante de ‘maquina do sexo’,
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pronto e disposto a tudo, que jamais se encontrara nos classificados de
acompanhantes antincios pejorativos ou que ndo estejam em total acordo
com o que ditam as idéias prevalecentes sobre o corpo ideal para a pratica
do sexo. A menos que ndo objetivem o propoésito a que sdo feitos.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao desfecho deste trabalho quer parecer que vém a tona muito
mais uma série de outras questdes de grande implicancia do que
simplesmente uma conclusdo precisa. Por exemplo, seria importante
observar as condi¢gdes de producdo do enunciado anuncio de acompanhante
(custo de publicagdo, modo de se redigir o antincio, quem redige, se ¢ feito
pessoalmente ou por telefone, carta, e-mail, etc.), o motivo de um jornal
publicar tais antincios e outro (de mesmo porte ¢ abrangéncia regional) ndo.

Uma questdo fundamental que deixa inquieta uma conclusdo € o
que propde Eagleton ao concordar que o enunciado ideoldgico esta
carregado de motivo ulterior em estreita ligacdo a legitimagdo de certo
interesses em uma luta de poder, mas chama a atencdo sobre a diferenca
entre equivoco e ilusdo. Segundo Eagleton, ¢ precipitado

(...) afirmar que todo compromisso com a ordem social dominante implica

alguma espécie de ilusdo. Uma pessoa poderia ter uma compreensio
perfeitamente apropriada dos mecanismos de exploragdo capitalista e,
mesmo assim, concluir que esse tipo de sociedade, ainda que injusto e
opressivo, ¢ preferivel, de modo geral, a qualquer alternativa provavel.
(EAGLETON, 1997:37)

Logo, ndo coube aqui julgar se constitui algo positivo ou negativo
um dos elementos da atual prostitui¢do, que é a enunciagdo de profissionais
do sexo, através da objetificagdo de seus corpos em classificados de jornal
impresso. Mas, sim esbogar por que maneira a propaganda do corpo nos
anuncios em questdo, além de conceder o carater de objeto a uma pessoa,
estd necessariamente atravessada pela ideologia da forma fisica sobre o
corpo ideal que predomina atualmente.
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O REALISMO FANTASTICO NA NOVELA AURA

Elaine Maria Gracioli Rodrigues'
Maria Elenir Accorsi Teixeira®

RESUMO: No século XIX, com a emancipagdo das colonias hispanicas
houve uma tentativa de construir a autonomia cultural hispano-americana.
Iniciou-se um novo movimento literario denominado Modernismo no qual
ha um cuidado em produzir uma literatura marcada pelas cores locais. No
século XX, precisamente na década de 40, alguns autores tentaram produzir
um novo estilo de literatura, com a intencdo de causar um impacto diferente
ao leitor. A principal mudanga se observa na maneira de estruturar a
narrativa, na qual se constata eventos revestidos de um realismo exacerbado
classificado como: Realismo Magico, Realismo Maravilhoso ou Realismo
Fantastico. Na novela Aura, do escritor mexicano Carlos Fuentes, o aspecto
do Realismo Fantastico ¢ o que se manifesta com mais intensidade.
Observa-se que as evidéncias do Realismo Fantéstico presente na obra se
revelam principalmente nas semelhancas das agdes das personagens
Consuelo-Aura e posteriormente na fusdo Felipe-Llorentes. A duplicidade
das personagens ¢ uma circunstancia que provoca em quem lé a novela
Aura uma hesitagdo entre o mundo ficticio préximo do real e a descoberta
de um mundo ficticio sobrenatural. Ao leitor ¢ oferecida a opgdo de
escolher entre uma explicagdo natural e outra sobrenatural para os
acontecimentos da obra.

PALAVRAS - CHAVES: Literatura hispanoamericana — Realismo
Fantastico -Novela

INTRODUCAO

A arte literaria, como todas as outras manifestacdes artisticas,
reflete a influéncia das mudancas social, politica e economica de cada
época. No continente americano, a emancipacdo do discurso literario teve
seu inicio bem antes da separagdo politica da col6nia espanhola. Desde a
poesia de Andrés Bello, La agricultura de la zona torrida, ja se encontra
uma amostra da transi¢do que estd ocorrendo na sociedad criolla. A
consciéncia nacionalista presente na produgdo literaria deste periodo se
explica pela busca de uma expressdo auténtica que representasse as
particularidades que caracterizasse o espaco hispano-americano.
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Durante o processo de descolonizagdo da América do século XIX,
os lideres politicos e intelectuais ainda estavam fortemente influenciados
pela cultura metropolitana. A base para seus projetos nacionais se deu na
cultura ilustrada, ou seja, na enciclopédica oriunda da Europa.
“Culturalmente, la América espafiola independiente le dio la espalda tanto a
su herencia india como a la negra juzgando a ambas como algo “barbaro,”
(FUENTES, 1992, p.295). Essa atitude colabora para a marginalizagdo das
linguas indigenas e da cultura popular, assim como ja havia ocorrido no
periodo colonial. A justificativa para essa decisdo ¢ a de que as novas
nagdes precisavam de um fio unificador forte para manter a hegemonia
nacional.

O Modernismo inaugura varias mudangas na estética, “o
artificialismo, a visdo plastica e pictodrica, o efeito novo de som e luz, ritmos
raros e exoticos, virtuosismo formal, concepcdo da arte diversa da
objetividade didatica e social”, (JOZEF, 1986, p.40). Esse movimento
literario se desenvolveu de forma diferenciada em cada pais. Inicialmente
marcado pelas caracteristicas cosmopolitas, porém no decorrer do tempo
tomou um aspecto mais nacionalista. “E a conciliagio da beleza e da
verdade para a conquista de nova expressio. E a incorporacio da realidade
nacional a consciéncia artistica para chegar a universalidade, o

desapego pelo autoctone em sua forma externa, enfocando a
realidade em perspectiva intelectual,” (JOZEF,1986, p.63).

Na literatura contemporanea hispano-americana houve um
enriquecimento com novos matices, além de mudangas significativas em sua
estrutura. O homem hispano-americano procura sua inser¢do em um modelo
problematico através da acdo geradora da linguagem. Desaparecem as
limitagdes existentes no romance realista e passa a ser utilizada a técnica
polifonica com transformagdes significativas para a narrativa. “O romance
contemporaneo transgride a realidade imediata através dela mesma. Brinca
de apagar os esquemas tradicionais e joga com sua propria formulagdo, com
o fato de converter-se em romance,” (JOZEF, 1995, p.65). Essa nova visao
criadora contribui para o surgimento de uma estética literdria com maior
flexibilidade, permitindo ao leitor fazer uma interpretagdo subjetiva, como
co-participante do trabalho.

Os autores da nova narrativa hispano-americana rotulada como o
boom, receberam como heranga de seus antecessores a incumbéncia de
resgate da marginalidade e do anonimato. A muitos deles coube o encargo
de penetrar nas realidades através do poder da linguagem, e assim,
reordenar a histéria e passar a observar o mundo herdado, de angulos
diferentes. Segundo Rodrigues (1995) a certeza de transformagdes



426

confiadas a literatura nesse contexto pode ser entendida, pelo fato de estar
inserida num momento, em que a propria realidade dava sinais de abrandar-
se, diante da exitosa vontade de mudar as estruturas criadas pelo
conquistador europeu.

O boom na prosa hispano-americana simboliza uma rebelido que
teve seu inicio nos anos 20, em que os vanguardistas reagiam a idéia de
realismo e realidade. Franco (1987) aponta que o realismo americano
necessitava de mais densidade.

Pero una vez los escritores de desembarazaran de la idea de que “la
novela” significaba “la novela realista” una vez se sintieron libres para
usar el flujo de la conciencia joyceana, el tratamiento de la memoria y del
tiempo a lo Proust, la parodia dadaista, la fantasia surrealista, etc. Se
produjo un gran brote de energia creadora y se desarrollaron estilos y
técnicas completamente nuevos, (FRANCO, 1987, p.282).

Na conjuntura politico-social-econdmica hispano-americana, a
partir da segunda metade do século XX, houve acontecimentos que
provocaram certas mudang¢as na narrativa. Alguns deles como; a Revolugdo
Cubana e a forte onda de governos ditatoriais se reproduziram na literatura
através de textos mais reflexivos e com tendéncias a mudangas nos canones
literarios. “De este modo se capacitaba al lector para que pasara del deleite
ante ‘lo tradicional’ a una mayor comprension de la novedad y a ser
complice de los interrogantes,” (PIZARRO1995, p. 396).

A necessidade de encontrar algo distinto daquilo que ja era
consagrado levou os escritores a uma busca incessante de renovagdo. Nesse
contexto inovar significa encontrar outro modo de reconhecer o verossimil.

La adopcion de nuevos recursos narrativos también toleraba la
incorporacion de versiones mas flexibles del tiempo y del espacio como
alternativas a una cotidianeidad aplastante. La historia se elastizaba con la
intervencion del mito; el paso del se hacia menos penoso y aun mas
tolerable con la circularidad y con las claves que daban acceso a otras
dimensiones, (PIZZARO, 1995, p. 399).

O fato de estar apto a renunciar aos modelos tradicionais causa um
sentimento de plena liberdade, refletido na linguagem, permitindo com isto,
um amplo poder de criacdo que havia sido reduzido frente a canonizagdo da
narrativa. Por outro lado, a subordinacdo aos moldes anteriores
proporcionou uma reestruturagdo de normas e convengdes literarias, além
de permitir o surgimento de multiplas vozes que iluminam as diversas
versdes da realidade. Essas mudangas estruturais na ficcdo geraram uma
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variedade de realismos proprios da América como Realismo Magico,
Realismo Maravilhoso e Realismo Fantastico. Todos se caracterizam por
apresentar um realismo exacerbado, além de tentar causar um
estranhamento ao leitor. Varios autores hispano-americanos produziram
obras que se enquadram em um desses tipos de realismos, entre eles Juan
Rulfo, Gabriel Garcia Marques e Carlos Fuentes.

Na novela Aura, de Carlos Fuentes figuram duas personagens
femininas; a senhora Consuelo com mais de 100 anos, a vitva do general
Llorentes e a bonita jovem Aura sua sobrinha. O historiador Montero foi
contratado por Consuelo para organizar as memorias inacabadas de seu
marido as quais devem ser publicadas. Durante a realizagdo de seu trabalho
Montero encontra fotos nas quais, ele aparece ao lado de Aura. “Essa
superposi¢do do velho sobre o novo significa uma imersdo no passado, mas
também pode expressar a entrada no plano do inconsciente,” (JOZEF, 1985,
p-88). Outro diferencial ¢ a narrativa estar organizada por um narrador em
segunda pessoa, essa técnica permite que narrador e leitor tenham suas
identidades confundidas.

REALISMO FANTASTICO

Cabe ressaltar aqui dois aspectos: um deles a tematica que surge
como uma forma de representar “um espago cultural, uma sociedade, uma
problematica histérica, com uma perspectiva ndo documental mais
integrada das varias faces do real,” (CHIAMPI, 1980, p.135).

Outro recurso bastante utilizado foi o uso de técnicas de narrativas
renovadoras e ousadas, se comparadas a forma tradicional do Realismo-
Naturalismo. Chiampi (1980) explica que esta forma de representar a
realidade latino-americana tem por objetivo refletir ou metaforizar as
transformagoes culturais, na fase contemporanea. Algumas denominagdes
sdo usadas para apresentar essas caracteristicas peculiares na literatura
hispano-americana, entre elas: o realismo maravilhoso, realismo fantastico.

O Realismo Fantastico surge no século das Luzes, numa época em
que o mundo passou a ser explicado sem o auxilio da religido ou metafisica.
O sujeito passou a orientar-se mais pela racionalidade, abstraindo-se de
antigos terrores ¢ buscando uma justificativa leiga para a historia da
humanidade.

Para Rodrigues (1988), uma das formas de narrativa mais antiga
seria a fantastica. A autora justifica esta afirmativa valendo-se da
confluéncia de informagdes, indicando que desde Homero e As Mil e Uma
Noites, ja era palpavel a presenca de elementos fantasticos. Porém, ha um
consenso geral entre os estudiosos do tema que consideram o século XVIII
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como o bergo desta forma de narrativa. Uma das obras que pode ser
considerada como precursora desse tipo de realismo ¢ Le Diable Amoureux
de Gazotte.

Nesse momento, quando o fantastico surge tornando-se matéria
literaria, havia uma forte pressdo do racionalismo, o qual marcava o século
considerado das Luzes. Por isso a necessidade de agregar a ele, na medida
do possivel, caracteristicas de verossimilhanga. Portanto, em varios casos, a
experiéncia inverossimil passa a ser conduzida por uma personagem. No
decorrer da narrativa, essa personagem passa a oferecer as explicagdes mais
diversas possiveis para a inverrossimilidade da histdria. Entretanto a cada
justificativa, hd uma ruptura com um elemento fantastico que se sobressai a
narrativa.

O texto oferece um didlogo entre razdo e desrazdo, mostra o homem
circunscrito & sua propria racionalidade, admitindo o mistério, entretanto, e
com ecle se debatendo. Essa hesitagdo que estd no discurso narrativo
contamina o leitor, que permanecera, entretanto, com a sensa¢do do
fantastico predominante sobre as explicagdes objetivas. A literatura, nesse
caso, se nutre desse fragil equilibrio que balanga em favor do inverossimil
e acentua-lhe a ambigiiidade, (RODRIGUES, 1988, p.11).

Ao transpor o imaginario para a literatura constata-se que todos os
temas sdo antropocéntricos. “a contamina¢do da realidade pelo sonho
engendra novas historias, a existéncia do duplo, e mais: o magnetismo,
hipnotismo sdo usados para explicar experiéncias, a viagem no tempo (o
salto no tempo), a catalepsia, a volta dos mortos, as desordens mentais, as
perversoes, etc...” (RODRIGUES, 1988, p. 28).

Assim, o Fantastico opera o efeito de hesitagdo no leitor ao se
deparar com a dualidade das explicagdes racionais e sobrenaturais, ou seja,
a incerteza criada por um acontecimento extraordinario. Essa sensacdo de
medo ¢ produzida por meio de uma inquietacdo intelectual, ¢ uma emogao
produzida pelo discurso “¢ o medo atavico inconsciente, do sobrenatural, do
desconhecido, gerado pela cisdo entre o real e o imaginario, que garante a
fantasticidade,” (CHIAMPI, 1980, p. 53).

Portanto, entende-se que a construgdo do fantastico se forma ndo
apenas com a construgdo da narrativa, mas com o estremecimento diante do
mistério. Para a autora citada acima o fantastico se satisfaz ao criar falsas
hipoteses em representar a ilegalidade da razdo, bem como, sacudir
convengoes culturais proporcionando ao leitor apenas incertezas.

No século XIX, ja se tentava dar verossimilhanga a um fato
fantastico, dessa maneira buscava-se integra-lo ao cotidiano. “O fantastico
estd sempre impondo sua magia, em meio a realidade de todos os dias,”
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(JOZEF, 1985, p.152). O Realismo Fantastico estd marcado pela utilizagdo
do “nivel onirico ou sobrenatural” em que envolve o leitor, produzindo um
clima de magia, no qual possibilita que o mesmo passe a perceber os
multiplos planos, de que € composta a existéncia.

Para muitos escritores hispano-americanos pertencentes ao século
XX, ha muitas coisas a serem ditas ainda. Nesse aspecto as obras literarias
servem como elementos de rompimento para posteriormente ordenar “a
forma e a palavra” com o sentido de libertar e revelar. A partir dos anos 40,
surgiu na América Hispanica, uma corrente literaria classificada como
realismo fantastico.

ANALISE DA NOVELA AURA

Carlos Fuentes em sua novela Aura consegue organizar a
“complexa realidade” de seu pais ¢ a complexidade da literatura
contemporanea essa “histéria de amor torna-se incomum pela constante
superposi¢do de niveis, em que o real e o imaginario se entrecruzam na
fronteira entre o mundo objetivo e o subjetivo,” (JOZEF, 1985, p.87).

Um instrumento narrativo utilizado no texto fantastico é a presenca
de um narrador testemunha, ou seja, ele ja viveu os fatos ou os descreve a
medida que estdo sucedendo. H4 um registro real do acontecimento
extraordinario causando com isto a credibilidade ao leitor. As evidéncias
sensoriais visam interditar as deformagdes da subjetividade, mas a realidade
neles investidas é de uma perspectiva falsamente ética, um exemplo de
literatura fantastica, em América Hispanica ¢ a novela Aura de Carlos
Fuentes.

Uma caracteristica visivel na obra do autor mexicano é a mutac¢ao
dos elementos, as coisas ndao evoluem, apenas, se transformam. Existe um
encontro entre a irrealidade e o concreto em um espago de arte criativa, no
qual o horror estabelece os tracos de beleza da obra, podendo ser
considerada como uma ousada histéria de fantasmas.

Os indicios do Realismo Fantastico ja se encontram na epigrafe,
escolhida para o inicio da narrativa, na qual o autor encontrou a chave e a
explicagdo para uma das suas obras mais bem elaboradas. Através da
citagdo do livro “As Bruxas” de Jules Michelet, na qual a figura da mulher é
apresentada como a portadora de artificios capazes de transformar o real em
algo fabuloso. “El hombre caza y lucha. La mujer intriga y suefia; es la
madre de la fantasia, de los dioses. Posee la segunda vision, las alas que
permiten volar hacia el infinito del deseo y de la imaginacion,” (FUENTES,
1994, p. 7). Nesse pequeno trecho estd marcada a distingdo entre os sexos,
ressaltando o poder que a mulher detém para organizar e preservar o destino
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da humanidade. S6 a mulher possui capacidade de inventar e descobrir uma
realidade muito além daquilo que as coisas parecem ser.

As duas personagens Consuelo e Aura estdo revestidas de sentido
conotativo. Pode-se inferir que Aura representa a juventude e, em
contrapartida, Consuelo, a velhice. Uma é o oposto da outra, porém ao
mesmo tempo uma complementagao, pois durante o desenrolar da narrativa,
ambas adquirem um vinculo muito forte sendo que uma ndo vive sem a
outra. O passado de Consuelo contribui para sua transformagdo na
personagem Aura, seja pela forca ou pela necessidade de se perpetuar.
“Sabes, al cerrar de nuevo el folio, que por eso vive Aura en esta casa: para
perpetuar la ilusién de juventud y belleza de la pobre anciana enloquecida,”
(FUENTES, 1994, p.39).

Aura parece necessitar de Consuelo para viver ao mesmo tempo
também parece ter vida propria. Esse evento extraordinario pode ser
considerado como uma caracteristica do Realismo Fantastico. A narrativa
contribui para um estranhamento ao leitor, o qual segundo Rodrigues (1988)
passa a nao considerar normais os acontecimentos narrados. Por algum
artificio usado no discurso, geralmente recursos da enunciagdo, o leitor ¢é
levado a buscar o confronto entre duas ordens: a da razdo e da desrazdo.

al extender otra vez su mano, t sientes esa respiracion agitada a tu lado, y
entre la mujer y t se extiende otra mano que toca los dedos de la anciana.
Miras a un lado y la muchacha esta alli, esa muchacha que no alcanzas a
ver de cuerpo entero porque estd tan cerca de ti y su aparicion fue
imprevista, sin ningun ruido ni siquiera los ruidos que no se escuchan,
pero que son reales porque se recuerdan inmediatamente, porque a pesar
de todo son mas fuertes que el silencio que los acompaiié,” (FUENTES,
1994, p.16)

A medida que a leitura avanca na novela comegam a ocorrer fatos
estranhos e situagdes anormais que causam duvida ao leitor. S8o eventos
dificeis de explicar racionalmente, como a dualidade Consuelo - Aura, que
surpreendem ao personagem Montero e conseqiientemente ao leitor. Na
narrativa, as agdes das duas personagens femininas se repetem
constantemente de forma semelhante a pratica de certos rituais os quais sdo
retomados com o sentido de preservar ou recuperar o passado.

A narrativa da novela Aura ndo obedece a uma ordem temporal
cronolégica linear. Antes de a personagem Montero entrar no ambiente
interno da antiga mansdo, na rua Donceles no centro da cidade, ha
referencias a passagens de dois dias.“Viviras ese dia, idéntico a los demds, y
no volveras a recordarlo sino al dia siguiente,” (FUENTES, 1994, p.9).
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Montero ¢ incluido aos poucos na narrativa; inicia com a leitura do
anuncio no jornal, ainda no espago externo da obra. Sua entrada no espaco
interior marca a sua inclus@o na historia que se da de forma gradativa. O seu
trabalho segue uma ordem predeterminada e organizada por Consuelo,
como por exemplo, indicada pela cor do corddo que amarra os papéis e pela
posicdo que ocupam dentro do bat. Em cada por¢ao de documentos ha uma
evolugdo simultanea na narrativa e na historia de Consuelo e o general
Llorentes. E conseqiientemente na de Montero, que a medida que avanga
em seu trabalho também entra na sua propria historia. A primeira por¢ao de
documentos esta amarrada com um corddo amarelo. “Abra ese batlll y traiga
los papeles que estan a la derecha, encima de los demas...amarrados con un
cordon amarrillo...” (FUENTES, 1994, p.26). De acordo a simbologia da
cor amarela pode-se inferir que a personagem Felipe Montero esta dando o
primeiro passo rumo a descobertas que podem mudar sua vida,
(ENEVALIER, 2000, p. 944).

O historiador faz a leitura desses documentos na mesma noite,
entre esses papéis amarelados pelo tempo, o historiador descobre relatos da
infancia do general Llorente em uma fazenda. H4 também relatos de seus
estudos militares realizados na Franca, a amizade com o duque Morny, bem
como com circulo de amigos de Napoledo III. Mais tarde seu regresso ao
Meéxico e posteriormente o exilio em Paris. Em outro momento, Montero
recebe mais documentos (Trae usted la llave? Si...creo que si, si aqui estd
puede leer el segundo folio. En el mismo lugar, con la cinta azul,”
(FUENTES, 1994, p. 36).

Na segunda por¢do de documentos, Montero encontra nas
memorias do general Llorente dados que confirmam seu casamento com
Consuelo quando ela tinha 15 anos em 1867. Na ocasido sairam do México
e foram viver exilados em Paris. H4 toda uma descri¢do da casa em que
foram viver, dos bailes, dos habitos e costumes da Franga durante o II
Império. As informagdes encontradas nesses papéis permitem a Montero
concluir que Consuelo estd com 109 anos.

Na terceira etapa de seu trabalho Montero busca no bat os ultimos
documentos para organiza-los. “Sustraes el tercer folio - cinta roja de las
memorias y al levantarlo encuentra esas fotografias viejas, duras, comidas
por los bordes,” (FUENTES, 1994, p.54). Observa-se que na tltima leva de
documentos a cor da fita é vermelha que de acordo com o dicionario de
simbologia ¢é a cor que simboliza o fogo e o sangue e ambos representam o
principio da vida, ”o ventre onde morte e vida se transmutam uma na
outra”, (ENEVALIER, 2000, p. 945) Nesta parte da narrativa ha uma
ocorréncia de elevada significagdo para a obra, representada pela unificagao
das personagens.
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No final, ha varias fotos antigas do general, ja idoso, vestido de
militar, com a data de 1894 no verso da mesma. Descobre também a
fotografia de Aura, com seus olhos verdes e cabelos negros e ao fundo
detalhes da paisagem parisiense, datada de 1876, no verso aparece a
assinatura de Consuelo Llorente. H4 uma terceira foto em que Aura aparece
em companhia do velho Llorente vestido a paisana, ambos sentados em um
banco de jardim “La foto se ha borrado un poco: Aura no se vera tan joven
como en la primera fotografia pero es ella, es ¢él, es eres ti,”(FUENTES,
1994, p.57). Este é um ponto importante da narrativa na qual o historiador
Felipe Montero se da conta que a historia das pessoas que estava resgatando
¢ a sua propria historia confirmada através das fotos. “Pegas esas fotografias
a tus ojos, las levantas hacia el tragaluz: tapas con una mano la barba blanca
del general Llorente, lo encuentras, borrado, perdido, olvidado, pero ti, t,
tt,” (FUENTES, 1994, p.57).

Nessa parte da novela o autor cria com grande perspicicia a
incredulidade da descoberta da verdadeira identidade de Felipe Montero.
Personagem e leitor ndo encontram uma explicacdo plausivel, ndo ha
justificativa cientifica. Todorov (1975) aponta que alguns aspectos
colaboram para a defini¢do de fantastico. Inicialmente a estrutura do texto
impde ao leitor que este considere o mundo dos personagens como sendo
composto por criaturas com vida. Em conseqiiéncia disso, hesita entre a
explicagdo natural e a sobrenatural para os acontecimentos. Em alguns
casos, o leitor se identifica com uma personagem da narrativa e passa a
dividir com ela a mesma hesitagdo entre o mundo real e o mundo
sobrenatural.

caes agotado sobre la cama, te tocas los pomulos, los ojos, la nariz, como
se temieras que una mano invisible te hubiese arrancado la mascara que
has llevado durante veintisiete afios: esas facciones de goma y cartébn que
durante un cuarto de siglo han cubierto tu verdadera faz, tu rostro antiguo,
el que tuviste antes y habias olvidado,” (FUENTES, 1994, p.57).

Para Rodrigues (1988) o fantastico se caracteriza a partir do efeito
de incerteza e de perplexidade provocada no leitor ao se deparar com um
acontecimento sobrenatural. “... a existéncia do duplo, e mais: o
magnetismo e o hipnotismo sdo usados para explicar experiéncias, a viagem
no tempo.” (p.28).

Algumas estratégias de construgdo da narrativa colaboram para
justificar que em algumas circunstancias o tempo deixa de ser importante.
Até aqui o personagem Felipe Montero ndo tinha preocupagdo em saber ou
controlar os dias apenas em alguns momentos observava os minutos no seu
relogio. Apoés a fantastica descoberta muda totalmente de atitude:
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No volveras a mirar el reloj, ese objeto inservible que mide falsamente un
tiempo de vanidad humana, esas manecillas que marcan tediosamente las
largas horas inventadas para engafar el verdadero tiempo, el tiempo que
corre con velocidad insultante, mortal, que ningln reloj puede medir. Una
vida, un siglo, cincuenta aflos: ya no te sera posible imaginar esas medidas
mentirosas, ya no te sera posible tomar entre las manos ese polvo sin
cuerpo, (FUENTES, 1994, p.58).

Quando a personagem Felipe Montero decide encarar sua nova
realidade, representada metaforicamente pelo afastamento da almofada que
lhe cobria o rosto. A escuriddo invade o seu redor como se contribuisse para
ocultar sua nova condi¢do. A personagem Montero ndo espera mais pelo
som da sineta que anunciava que a janta estava pronta, sem consultar seu
relogio para saber as horas. Desce as escadas e se detém diante da porta do
quarto de Consuelo. Chama pelo nome de Aura, ndo ouve resposta alguma,
mesmo assim, decide entrar no ambiente.

Felipe Montero possuido de desejo e paixdo toma Aura em seus
bragos e a ama com desespero, ignorando se Aura aceita ou ndo. Ama sem
pensar, sem definir ou entender quem estd amando de verdade, apenas
quando a luz da lua penetrar pelo buraco aberto na parede pelos ratos é que
Montero se dara conta dos cabelos brancos de Consuelo:

[...]sobre el rostro descajado, compuesto de capas de cebolla, palido, seco
y arrugado como una ciruela cocida: apartaras tus labios de los labios sin
carne que has estado besando, de las encias sin dientes que se abren ante ti:
veras bajo la luz de la luna el cuerpo desnudo de la vieja, de la sefiora
Consuelo, flojo, rasgado, pequefio y antiguo, temblando ligeramente
porque tu lo tocas, ti lo amas, ti has regresado también, (FUENTES,
1994, p.60-61).

A personagem Felipe Montero permanece por um tempo atonito
diante da circunstincia insélita. Nesta passagem, o leitor também
compartilha com a personagem a sensagdo de divisdo frente a dualidade e a
fusdo de Consuelo-Aura.

O Realismo Fantastico torna-se pragmatico em uma agdo de
exorcismo liberando o leitor dos seres abominaveis ¢ bestiais que possam
comprometer seu equilibrio. “A problematizagdo do real no fantastico
assume, neste sentido, o carater de uma luta primordial entre forcas
antagbnicas, da qual saem vitoriosos os valores que o pensamento
egocéntrico aceito como positivo,” (CHIAMPI, 1980, p.67).

Nesta passagem final do romance Aura observa-se uma tentativa
desesperada do bindémio Consuelo-Aura em recuperar o tempo ciclico.
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Trazer para o presente um passado interrompido pela morte do general
Llorente. Nao sdao apenas recordagdes, mas sim, a encarnagdo das imagens
guardadas na memoria da cadavérica Consuelo. Pode-se inferir que Aura € a
forca da juventude de Consuelo que se perpetua através dos tempos.

H4 uma tendéncia em manter a imobilidade do ambiente interno,
dentro da casa de Consuelo. Diferentemente do mundo exterior deixado por
Felipe Montero que ¢ um ambiente que se caracteriza pelo barulho de carros
e a agita¢do cotidiana. Quando Felipe penetra na antiga mansdo encontra
um ambiente escuro repleto de recordagdes de Consuelo. “Han construido
alrededor de nosotras, nos han quitada la luz. Han querido obligarme a
vender. Muertas, antes. Esta casa esta llena de recuerdos para
nosotras,”(FUENTES, 1994, p. 26).

Neste arquivo de lembrangas preservadas é que Consuelo consegue
dar vida a suas memorias da juventude. O seu desejo de se manter com vida
¢ tdo intenso que além dela também traz para o presente a reencarnacio do
seu grande amor general Llorentes, na figura de Felipe. Conforme
Rodrigues, 1988, a imagem dos duplos, Consuelo — Aura, Llorente - Felipe
estd quase completa; ela se constréi ao longo da narrativa, em pequenos
detalhes de uma precisdo de joalheiro. Observa-se através dos gestos, dos
rituais, finalmente com os escritos deixados pelo general que duplicam as
imagens e a propria historia vivida por Aura - Consuelo e Felipe — Llorente.

CONSIDERACOES FINAIS

Nota-se que os autores, em diferentes momentos historicos
sentiram a necessidade de tornar a literatura um instrumento capaz de
contribuir para a reflexdo da realidade vivida pelo homem latino-americano.
Através da estruturacdo das obras ficcionais, pode-se observar o grau de
aproximacao dos autores com os problemas sociais de seus paises.

O fato de a narrativa estar organizada segunda pessoa pode ser
considerado uma estratégia de chamar a aten¢do do proprio leitor. Pois no
momento da leitura essa forma pronominal indica que qualquer leitor pode
ser um “Felipe Montero”. Uma andlise possivel seria a de que cada
mexicano ¢ por extensdo cada hispano-americano pode buscar a
reconstrucdo de sua propria histéria. Ndo para permanecer no passado, mas
para construir outra realidade. O aspecto histérico dos antepassados que
viveram no México deve contribuir para a percepcdo da for¢a que ha no
povo mexicano para escrever uma nova historia.

Pode-se concluir que as circunstancias da narrativa indicam com
mais énfase para ocorréncia do Realismo Fantastico. Pois os acontecimentos
que ocorrem em Aura ndo sdo passiveis de uma aceitacdo tranqiiila por
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parte do leitor. Tampouco consegue passar despercebidos, sem provocar
certa incredulidade, a fusdo Consuelo-Aura ou Llorentes-Felipe.

A simultaneidade das agdes das personagens femininas o regresso
ao passado de Felipe, sdo agdes que ndo passam despercebidos por quem 1é
por mais desatento que seja. Essa divida entre aceitar ou nfo esses
acontecimentos raros como naturais, além de alimentar a duvida incitam um
sentimento de estranhamento ao leitor, caracteristica determinante de
Realismo Fantastico.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CHAMPI, Irlemar. O Realismo Maravilhoso. Sdo Paulo: Perspectiva,
1980.

FRANCO, Jean. Historia de la Literatura Hispanoamericana. Barcelona:
Editorial Ariel, 1987.

FUENTES, Carlos. Aura. Madrid: Alianga Editorial, 1994.
FUENTES, Carlos, El Espejo Enterrado. México: Tierra Firme, 1992.
JOZEF, Bella. Romance Hispano-americano. Sio Paulo: Atica, 1986.

MARQUEZ, Gabriel Garcia. El Olor de la Guayaba. Entrevista a Plinio
Mendoza. Buenos Aires, Argentina: Sudamericana, 1972.

PIZZARO, Ana. América Latina: Palavra, Literatura e Cultura. Sio
Paulo: Memorial, 1994.

RODRIGUES, Selma Calazans. O Fantastico. S3o Paulo: Atica, 1988.

TODOROV, Tzvetan. Introducdo a Literatura Fantastica, Sio Paulo:
Editora Perspectiva SA, 1975.

NOTAS

! Professora: Licenciada em Letras Espanhol pela UFSM (Universidade
Federal de Santa Maria), Especialista em Lingua Literatura e Ensino pela
Universidade Estadual do Oeste do Parana - UNIOESTE

? Licenciada em Letras Espanhol pela UFSM (Universidade Federal de
Santa Maria).



436

MANIFESTACOES CULTURAIS DO ATOR PROFESSOR NA
REVISTA NOVA ESCOLA

Eliana Cristina Pereira Santos'

RESUMO: A partir do ponto de vista que os discursos sdo reveladores de
partilhas culturais manifestadas nos enunciados que circulam numa
sociedade, neste trabalho tem-se como objetivo esbogar uma leitura e
analise da imagem de professor apresentada na revista Nova Escola,
enquanto signo, vista a luz da teoria peirceana. Sdo duas capas especificas,
cujos dois modelos de professor, bem diferenciados, estdo representados. A
importancia das capas de revista, tanto para sua divulgagdo quanto para o
consumo, ¢ um fato, por isso, busca-se também o efeito interpretativo das
praticas pedagogicas dentro da cultura brasileira; analisando a representagdo
de professor, historicamente posta através das imagens ilustrativas, das
cores ¢ das chamadas principais. Salvo-conduto, que uma capa ¢
fundamentalmente imagens e palavras traduzidas em discursos. Para
fundamentar tal analise, busca-se embasamento tedrico nos estudos de
Goffman (2005); Guimaraes (2000); Santaella (2002) e Orlandi (2005).

1. INTRODUCAO

E bem verdade que se vive em uma sociedade cercada por
imagens. Tem-se contato com revistas e estas sdo escolhidas sem que deseje
observar suas capas. Entretanto, ao se deparar com uma, os olhos
imediatamente captam a imagem. Cabe ai, ao leitor, continuar olhando, ou
deixar de lado e esquecer. Sabe-se que ¢ muito dificil, ndo prestar atengdo
em uma boa capa, afinal, em se tratando desse item, ¢ possivel afirmar que a
mesma ¢ o seu cartdo de visitas, portanto deve ser atraente e, a0 mesmo
tempo, sintetizar o contetido das reportagens. Entende-se, entdo, que a capa
de uma revista visa atingir o leitor pela persuasdo, por isso apresenta poucas
palavras e chamadas coloridas, tudo para seduzir o leitor e tornar o
contetdo irresistivel.

Com este olhar, no presente trabalho, procurar-se-a esbogar uma
leitura analitica das capas da Revista Nova Escola, da Editora Abril, Edi¢do
de dezembro de 2003, n°168 e de dezembro de 2005, n°188, nas quais
encontram-se imagens da figura do professor ator, configuradoras de
discurso. O foco da analise ¢ a imagem de professor representada diante das
seguintes manchetes: a) Guia de férias para o professor e b) 20 dicas para
dominar as modernas praticas pedagogicas. Funciona como principal
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referencial tedrico, a Semidtica de Peirce, relevante suporte para a analise
das imagens, além do conceito de representa¢do de Goffman.

2. A QUESTAO DA REPRESENTACAO E DA SEMIOTICA

A educagdo se constitui de fato um bem primordial da sociedade,
um elemento essencial para obtencdo de cultura e o progresso de um povo.
E neste sentido, a responsabilidade pelo saber e a transmissdo de
conhecimentos sistematizados tém se caracterizado historicamente como
fungdes atribuidas ao professor. No entanto, o modo como o profissional
professor estd representado nestas capas ndo refletem a realidade, mas sim,
uma dramatizagdo da realidade docente brasileira.

Erving Goffman (2005), em seu livro “Representacdo do eu na
vida cotidiana,” analisa os papéis representados pelas pessoas dentro de
alguns modelos sociais, papéis teatrais. Para Goffman (2005), o
desempenho dos papéis sociais tem a ver com o modo como cada individuo
concebe a sua imagem e pretende manté-la. No livro, Goffman (2005)
utiliza-se do termo face para definir a imagem social que um individuo
reivindica para si a partir do julgamento de sua conduta em determinado
grupo, sendo que “a interagdo pode ser definida como a influéncia reciproca
dos individuos sobre as acdes uns dos outros, quando em presenca fisica
imediata.” (Goffman; 2005, p.23). Essas interacdes ndo sdo simples ou
espontaneas, ao contrario, sdo altamente complexas e codificadas. Em frente
a determinadas pessoas, os individuos representam papéis e sempre buscam
administrar sua auto-apresentacdo, sua forma de se expressar.

Além disso, Goffman (2005) distingue duas formas de expressdo: a
expressdo que se transmite e a expressdo lancar de si, naquele caso a
comunicagdo ¢é verbal e neste ¢ a ndo-verbal, é inconsciente. Ressalta-se que
nem sempre existe uma simetria entre as duas, e o interesse de Goffman era
exatamente o mesmo que se busca neste trabalho em relagdo ao nao-verbal;
entendido aqui como uma forma de expressdo considerada inconsciente. O
simples fato de representar denota que os individuos sdo atores, encenam
em diferentes palcos. Como atores assumem diferentes papéis, escondem ou
revelam segredos, criam impressdes altamente simbdlicas, pois
cuidadosamente estdo veiculando discursos e transmitindo uma visdo que
julga ser aceitavel ao outro.

As capas, selecionadas para este estudo contém imagens dessas
representagdes. Essas figuras sdo signos imagéticos que estido em constante
tentativa de contato, todo o tempo quer - mesmo que inconsciente - manter
um elo de comunicagdo com o leitor. Segundo Goffman (2005), isto seria
colocar suas faces e tentar esconder suas contra-faces; representar um papel
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escondendo o outro. E, através da expressdo de diferentes papéis, o sujeito
pode conhecer aos outros e a si mesma, ja que ao apresentar-se diante dos
outros, seu desempenho tenderd a incorporar os valores oficialmente
reconhecidos pela sociedade, ao mesmo tempo em que os estard
influenciando, ou seja, a pratica da representacdo estd intrinsecamente
ligada as partilhas culturais.

Em se tratando de capas com representagdo de professores, busca-
se em Berger (1986) asseverar que o sujeito-professor ¢ sujeito social, faz
parte de um tecido social, cultural e histérico, que influencia e ¢
influenciado em sua forma de pensar e agir; ndo estd desvinculado da
sociedade, muito pelo contrério, estd intrinsecamente ligado a esta na qual
representa diversos papéis sociais, ¢ acaba por ndo ter opgdes para fugir
dessas representagdes. Se por acaso conseguir — pela mudanga de profissdo,
por exemplo — ainda assim, estara atrelado a outra representagdo social, de
forma que, uma nova representagdo lhe sera atribuida, ele estara sujeito a
representar um outro papel social. Tal afirmacéo pode ser observada nestes
argumentos:

A sociedade proporciona ao individuo um gigantesco mecanismo através
do qual ele pode ocultar a si mesmo [...] esses carater de sociedade como
imensa conspira¢do de ‘ma fé&’ representa, tal como no caso do individuo
apenas uma expressao da possibilidade de liberdade, que existe em virtude
da sociedade. (BERGER, 1986, p.161).

Por conseguinte, se o sujeito aceita a posicdo de professor, estara
aderindo a imagem de professor de uma determinada sociedade, fruto de
representagdes sociais e culturais. Entdo, enreda-se numa teia de
expectativas e representagdes. Ao professor-ator cabe: descrever a sua
propria acdo de representagdo, (re) significar a pratica profissional e retomar
a rédea do seu desenvolvimento, mostrando sua capacidade de analisar esse
tecido social estruturante no qual esta inserido.

Delineando melhor a base teérica do trabalho, apropria-se da teoria
sobre semidtica em Santaella & North (1999), visto que esta teoria ¢
conhecida por explorar os espagos do texto ndo-verbal e, no Brasil, tem sido
explorada, principalmente, no ambito das ciéncias da comunicagdo. Estes
autores, afirmam que ¢ pela Semiotica que se consegue adentrar no interior
de qualquer imagem ¢ desvendar, interpretar, traduzir possiveis mensagens:
que é uma ciéncia a qual da significacdo a todos os tipos de signos,
inclusive suas metodologias podem ser aplicadas em qualquer linguagem
midiatica, desde a oralidade, até a comunicacdo por rede de computadores.
Vale salientar que, na analise semidtica o que existe sdo conceitos com
logica possivel de aplicagdo, de aproveitamento e aplicabilidade. Sob este



439

aspecto “conceitos devem ser acionados e qudo longe se vai ao uso deles ¢é
algo a ser decidido de acordo com as exigéncias daquilo que estd sendo
analisado.” (SANTAELLA, 2002, p. 43).

Sendo assim, cabe explicitar alguns conceitos que serdo utilizados,
pois se avalia que as imagens das capas sdo signos iconicos, contém
natureza triddica, ou seja, significagdo em si mesma, representacio objetiva
e efeito de interpretacdo. Logo, a capa da revista ¢ um signo sem deixar de
lado suas outras propriedades. O que para Santaella (1998) merece uma
defini¢do mais detalhada de signo. Neste sentido, a pesquisadora entende
que signo pode ser uma palavra, um livro, um grito, uma arvore, uma blusa,
um filme, etc., enfim pode ser qualquer coisa, de qualquer espécie. O
essencial no signo ¢ que ele representa uma outra coisa que denominamos
objeto do signo. Essa representagdo produz na mente um efeito
interpretativo, que é chamado de interpretante do signo.

Além da definicdo de signo, em seu livro, Santaella (1998)
apresenta trés grandes matrizes e, de maneira geral, afirma que os signos
podem ser divididos. Entretanto, adverte que raramente os signos serdo
encontrados em estado puro, geralmente sdo encontrados interconectados,
misturados, emaranhados com outros signos. De acordo com este estudo, o
signo pode ser classificado de trés maneiras: em si mesmo, em relagdao ao
objeto e ao interpretante. Se considerado em si mesmo, o signo pode
classificar-se em: quali-signo, sin-signo e legi-signo; enquanto em relacao
ao objeto em: icone, indice e simbolo; ja com relagdo ao interpretante:
rematico, dicente e argumento. Essa classificagdo dos signos, também
conhecida como tricotomia de Peirce, ¢ puramente didatica, uma vez que no
signo essas caracteristicas estdo indivisivelmente interligadas e todos os
signos possuem todas as caracteristicas, entdo o que os diferencia sdo
aspectos sobressalentes ao restante, de forma que:

os dominios da imagem ndo existem separados, pois estdo
inextricavelmente ligados j4 na sua génese. Ndo hd imagens como
representagdes visuais que ndo tenham surgido de imagens na mente
daqueles que as produziram, do mesmo modo que ndo hd imagens mentais
que ndo tenham alguma origem no mundo concreto dos objetos visuais
(Santaella; Noth, 1999, p. 15).

Entretanto, valer-se-4, neste artigo, da relagdo que o signo
apresenta com o objeto: a capa da revista analisada - uma vez que a
publicidade tem feito uso da semiotica para formular antincios com alto
grau de atratividade e persuasdo ao publico desejado - conforme Santaella e
North (1999). A luz desta afirmacio, destaca-se que nas capas das revistas
Nova Escola, as imagens da figura de professor, aparecem carregadas de
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signos, ainda ndo elucidados e direciona a criagdo no inconsciente do
professor, a imagem de um modelo-padrio, do que ¢, e como € ser um
professor na sociedade vigente. Laplantine ¢ Trindade (1997) asseguram
que os seres humanos “atribuem significados aos objetos [...] representam
mentalmente com sentidos afetivos universais do inconsciente”
(LAPLANTINE; TRINDADE, 1997, p.15) e, na tentativa da compreensao
da realidade, o homem e a mulher elaboram significados.

3. APRESENTANDO O OBJETO E A ANALISE

A capa da revista constitui-se como um sistema de signos e estes
signos arriscam simular um modelo cultural de professor, mesmo que
falsamente. E bem verdade que as imagens representadas na revista, e a
propria revista, sdo resultados de manifestagdes culturais. Sobre a fungdo de
representagdo do signo, sabe-se que este “intenta representar, em grande
parte pelo menos, um objeto que €, portanto num certo sentido, a causa ou
determinante do signo, mesmo que o signo representar seu objeto
falsamente” (SANTAELLA, 2004, p. 62). Neste sentido, a capa como signo
representa um material historicamente elaborado, permeado por pessoas de
uma cultura especifica. Vale lembrar, que o professor na capa ¢ um modelo
de representagdo de professor pertencente a cultura brasileira. Cabe aqui
apresentar os objetos de pesquisa:

HCAS PARA
DOsM AN
AS MODFRNAS

Tlustra¢do 1 - Edi¢aol68, Tustracdo 2 - Ediggo 188,
Dez/2003 Dez/2005
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A pretensa homogeneidade do discurso mididtico sobre o
professor, nos intriga, uma vez que o discurso € constatado na
heterogeneidade. Numa sociedade capitalista como esta em que se vive,
vale expor a imagem de uma professora que chama ateng@o por meio de sua
beleza fisica e jovialidade, conforme pode ser constatado na ilustracaol. As
imagens possibilitam efeito de sentido de que todos os professores sdo
jovens, alegres e viajam em suas férias, para lugares escolhidos por sua
preferéncia. Nao obstante, sabe-se que, na realidade econdmica em que se
encontram os professores brasileiros, a maioria da categoria docente nao
viaja, nem se quer traga roteiros de viagens para as férias. Portanto, guia de
férias para o professor parece um tanto pretensioso.

Além deste, destaca-se, conforme Guimaraes (2000), que as cores
ndo sdo utilizadas ingenuamente, quer dizer que estas, t€ém uma
significagdo, produz um efeito de sentido no leitor. Deve-se compreender a
cor como um cédigo especifico na comunicagdo humana, um recurso da
linguagem nos discursos midiaticos. Na ilustracdo 1 pode-se perceber a
predomindncia da cor azul, sobre as letras brancas. A capa nos aparenta
certa tranqiiilidade, as cores utilizadas fazem com que, ao olhar, os olhos
ndo sejam agredidos pela imagem; pelo contrario, os elementos na pagina
podem produzir a sensacdao de paz e tranqiiilidade que boas férias podem
proporcionar. Nesta perspectiva, a cor pode ser responsavel pela atribuicdo
de significados, o azul-claro, por exemplo, representar férias, pode-se
comparar com a cor do céu e do mar. Contrapondo a ilustragdo 1, ha
presenca de cores fortes na ilustragdo 2, como o vermelho, o verde escuro e
at¢é mesmo o rosa utilizado no numeral representando o trabalho, a
atividade, o dinamismo, reafirmando a informac¢ao contida na cor.

As cores tém a capacidade de liberar possibilidades criativas na
imaginagdo do homem, agindo ndo s6 sobre quem admirara a imagem, mas
também sobre quem a produz. Em quem admira, a cor exerce trés acdes:
impressiona a retina, provoca uma reacgao e constrdi uma linguagem propria
comunicando uma idéia, com valor de simbolo. A respeito disso,
encontramos em Farina (1986) a definicdo do azul associado sempre a
afetividade, aguas tranqiiilas, paz e serenidade. A propria palavra azul ¢ de
origem arabe, e no persa significa a cor do céu sem nuvens, dd uma
sensa¢do de movimento para o infinito, ou seja, a sensagdo de bem estar nas
férias, fazer coisas de prazer proprio, sem as obrigagdes do dia-a-dia. Para
reforgar essa sensacdo ¢ utilizada uma blusa trés - quartos verde claro.

Em contraposi¢cdo, o vermelho da furia revela atividade com
grande imponéncia, como ja dizia Farina (1986),0 vermelho manifesta
intensidade de vida, lideranca do professor. Em outras palavras, a cor mais
forte com capacidade de estimular a retina. O vermelho, por sua
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historicidade, reafirma a autoridade de professora sobressaindo ao
acinzentado mondtono e padronizador das camisetas das criangas ¢ de todo
o resto da sala.

Diferente da ilustragdo 1, que em nada lembra a representagdo da
profissdo professor, a ilustracdo 2 aparece muito proxima a realidade, ¢é
muito mais realista, apresenta: o professor, as criangas, as carteiras
posicionadas, o quadro ao fundo, até mesmo as fichinhas de papel. Tem-se
sensacao de estar diante de uma representacdo de sala de aula, manualmente
preparada para a fotografia. Entdo, dessa maneira, a capa acaba se afastando
de uma representacdo real e se assemelhando a uma ilustracdo de revista.

Nos enunciados, o género masculino professor/ o guia, na escrita,
ainda predomina em relagdo a docéncia. Embora utilize uma modelo para
representar o papel de professora na capa, ambas as capas contém mulheres
com sua feminilidade representada no ato de educar, como a criagdo de um
filho, semelhante ao aspecto maternal. A professora nova, jovem: viaja,
passeia, aventura-se; a professora idosa esta pré-destinada a aprender novas
praticas de atualizacdo. As duas professoras sdo representadas de pele clara,
magra, roupas comportadas e discretas, acessorios quase imperceptiveis.
Quando jovem o cabelo mais longo, com o passar dos anos adota-se cabelo
curto para rejuvenescer e trazer praticidade. Os d6culos com lentes de grau
sdo utilizados depois de muitos anos de leitura, enquanto na juventude os
o6culos sdo mais um acessorio para dias de verdo.

A ilustragdo 1, acoplada ao enunciado guia de férias para o
professor, esbarra nas condigdes sdcio-econdmicas nas quais se encontram
os professores brasileiros. Transmite-nos a idéia de se que o professor
precisa de um guia para organizar suas férias, incluindo nelas viagens
culturais, historicas e turisticas, além do lazer (férias), previsto na
Constituigdo Federal Brasileira. Na realidade a maioria dos docentes ndo
planeja suas férias, e quando saem do periodo letivo, ndo querem saber de
nada que envolva conhecimento cientifico, querem apenas relaxar. Além de,
que ndo possuem dinheiro suficiente para planejar férias em diferentes
lugares. Quando viajam vao para casas de parentes e/ou o mais proximo
possivel, para n3o comprometer o orcamento familiar. Férias no meio
docente, principalmente no que concerne aos professores das escolas
estaduais que atendem ao ensino fundamental, tem sido sinénimo de
periodo para dormir mais, acordar e almocar tranquilamente, atividades
contrarias ao periodo de trabalho, no qual o professor se faz escravo do
relégio. No enunciado, a palavra férias destaca-se das demais por
apresentar-se na cor amarela, associagdo afetiva a iluminagao, esperanca, a
cor da luz que irradia em todas as dire¢des, pode-se ver em Farina (1986).
Se observar no semaforo, a cor amarelada indica atencdo aos condutores de
veiculos.



443

O enunciado verbal da ilustragdo 2, enorme, vigoso, posiciona
como se fitasse o leitor contrapondo a sensagdo de repouso do verde, com
pouca forga sugestiva da tradicional lousa: 20 dicas para dominar as
modernas praticas pedagogicas. Quando se 1€ esse enunciado, é possivel
analisar da seguinte forma: a revista sugere que o professor necessita de
dicas; talvez ele ndo seja capaz ou ndo tenha possibilidades; ou ainda
disponibilidade temporal em ler as novas teorias. Assim - auxiliando o
ocupadissimo professor - a revista Nova Escola estad posta para dar-lhe
receitas, palavras-chave, dicas, sugestdes de como o professor deve realizar
seu trabalho. Indicando maneiras eficientes de ndo esquecer as novas regras
e coloca-las em pratica. O numeral estd em rosa combinando com a tarja
superior no nome da revista ¢ os demais signos estdo na cor branca. As
palavras estdo espacadas desta forma: DICAS PARA/ DOMINAR/ AS
MODERNAS/ PRATICAS/ PEDAGOGICAS. Esse impacto que o numeral
na cor rosa traz implicito em si, de eficacia indiscutivel, ndo pode,
entretanto, ser analisado arbitrariamente, pela sensagdo estética, cle esta
intimamente ligado ao uso da cor. Sob este aspecto, a legibilidade de certos
detalhes segundo Farina (1986) facilita a memorizagdo rapida através do
contraste das cores, o mais utilizado € o branco sobre o azul ou verde, € o
amarelo sob o preto.

Sendo assim, pode-se considerar a imagem como um mecanismo
educativo presente nas instancias sdcio-culturais, elas ndo cumprem apenas
a funcdo de informar ou ilustrar, mas também educam e produzem
conhecimento.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Analisando as imagens de representagdo de professor, acredita-se
na possibilidade de refletir uma pouco mais a respeito das armadilhas
discursivas das quais os produtores das capas se apropriam. Esses se
utilizaram dos professores atores envolvidos, tomando como foco a sua
construcdo social e suas representacdes. Sendo assim, as representacdes
apresentadas na Revista Novas Escola descaracterizam a “categoria”
professor da especificidade que esta possui, reduzindo a mais um entre
outros grupos quaisquer da sociedade de massa, leitores de revista de
entretenimento ou manuais com atividades que podem ser aplicados por
conta propria, sem acompanhamento e sem uma reflexdo critica no que
concerne a um contexto educacional. A revista oferece aos leitores “20
dicas” ou um “roteiro de férias”, o que para Bueno (2007), torna-se um
agente de perpetuacdo de profissionais alienados, descomprometidas com o
processo educacional, mas reafirmacdo do status quo. Entretanto a sedugdo
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exercida ¢ ambigua, muitos profissionais clamam por esse tipo de
informagdo, fica, portanto, somente nas médos dos préprios educadores
superar este status.

As imagens de professor (da sociedade e das revistas) parecem se
auto-alimentar. Os professores se véem como na revista, € na sua realidade,
no seu dia-a-dia, procuram meios para se apresentar e representar para si — e
para o outro — o mais parecido possivel daquela imagem que viu
representado na capa. Faz desta maneira, por necessidade de aceitacdo
social, com que o professor represente o que a sociedade quer ver;
procurando sua identificagdo com o discurso veiculado pelas capas da
revista. Ou seja, o ator-professor normalmente atua de forma que se
sobrepde a si mesmo e encoraje os outros, por diversos meios, a aceitar tal
definicdo. A imagem que circula pela sociedade, através das revistas, € fruto
dessas imagens apreendidas pela propria revista que alimentam o publico
com o que publicam e da forma como o fazem, somente reafirmando a
maneira como o professor se auto-representa.
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MACHADO: do conto tradicional ao moderno

Eunice Regina Jensen de Sa (PICV — Unioeste)
Izabel Cristina Souza Gimenez (Orientadora — Unioeste)

RESUMO: Este trabalho faz parte de uma pesquisa realizada por meio do
Programa de Iniciagdo cientifica Voluntario (PICV), da UNIOESTE. O
objetivo do projeto é estudar o conto em suas origens e estruturas e, a partir
dai, analisar alguns contos determinados contistas brasileiros. Tomando
como base tedricos como Poe, Tchekov, Fabio Lucas, entre outros, a
proposito do conto tradicional e do conto moderno, tentar-se-a, neste
estudo, analisar dois contos do reconhecido autor Machado de Assis: “A
cartomante” ¢ “Missa do galo”.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis, conto tradicional, conto
moderno.

O que ¢ um conto? Narrativas orais ou escritas, longas ou curtas,
sdo retratos de uma tradi¢do que se mantém viva ao longo dos séculos.
Nédia Battella Gotlib, em seu livro Teoria do Conto, diz que “sob o signo
da convivéncia, a estéria sempre reuniu pessoas que contam e que ouvem:
em sociedades primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para transmissdo dos
mitos e ritos da tribo; nos nossos tempos, em volta da mesa, a hora das
refeicdes, pessoas trazem noticias, trocam idéias e... contam casos”.
(GOTLIB, 1991, p.5). Essas estorias contadas oralmente passaram a ter
registros escritos e, ao longo do tempo, foram evoluindo.

Gotlib cita um estudo sobre Poe, de Julio Cortazar, em que
aparecem trés acepcdes da palavra conto: “relato de um acontecimento;
narracdo oral ou escrita de um acontecimento falso; fabula que se conta as
criangas para diverti-las”. (GOTLIB, 1991, p.11). Ainda segundo Gotlib,
todas essas acepcdes apresentam um ponto comum: “sd3o modos de se
contar alguma coisa, sdo narrativas. As narrativas apresentam uma sucessao
de acontecimentos, de interesse humano, numa mesma unidade de agdo”.
(Idem, p. 11,12). Ha, entdo, diferenca entre um simples relato ¢ a literatura.
A voz do contador, oral ou escrita, sempre pode interferir no seu discurso.
Existem varias possibilidades no modo de contar: entonagdo de voz, gestos,
olhares, ou mesmo algumas palavras e sugestdes que podem ser descritas
pelo contador para conquistar e manter a atengdo do publico.

Ha contos tradicionais e contos considerados modernos,
objetivando diferencia-los, realizamos um estudo da estrutura do conto.
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Para exemplificar essa diferenciagdo, analisaremos dois contos de Machado
de Assis: “A cartomante” ¢ “Missa do galo”. Salientamos que nosso estudo
prende-se a estrutura do conto, ndo nos aprofundaremos numa analise
conteudistica.

Ceres Helena Ziegler Bevilaqua em sua dissertacdo de mestrado
“A polifonia como elemento de modernidade no conto de Osman Lins”

relata que:

No conto considerado tradicional o espago, geralmente, ¢ restrito: uma rua,
uma casa, um quarto ou uma sala. Quase no ha deslocamentos. A idéia de
espago, segue-se a do tempo: passado e futuro ndo significam muito ou
significam quase nada. O presente ¢ o “momento privilegiado”; o futuro se
torna previsivel (morte ou solugdo correspondente), ndo ha quaisquer
chances de prosseguirem os acontecimentos. (BEVILAQUA, 1992, p.17).

Ainda segundo Bevilaqua, nesse tipo de conto, o autor pretende
causar em quem l€ uma sensacdo, seja de prazer, 6dio, pavor, simpatia,
paixdo ou indiferenga. O autor tem um Unico objetivo e uma so6 situagdo
dramatica. As personagens sdo estaticas ou planas, imobilizadas no tempo,
espaco e personalidade, revelando apenas uma faceta do seu carater. O
conto tradicional € objetivo e linear, geralmente narrado em 3* pessoa, foge
a introspec¢do. A imaginacdo prende-se a realidade concreta, dai a
verossimilhanga. A linguagem deve ser objetiva para que o leitor a
compreenda facilmente, rica em didlogos e sem muitas artimanhas nem
abstragdes. (BEVILAQUA, 1992, p.18).

Em relagdo a Machado de Assis, é preciso considerar que o autor
destacou-se como grande contista de sua época e serviu de inspiragdo para
muitos outros contistas que surgiram depois. Ana Maria Lisboa de Mello,
em seu artigo “Caminhos do conto brasileiro”, diz que “Machado praticou
uma grande diversidade de procedimentos narrativos, que vao desde a
reiteragdo do modelo clédssico, ao estilo de Poe e Maupassant, até a
realizagdo do conto moderno ao estilo de Tchekov”. (LISBOA, 2003, p.5).
No entanto, Lisboa salienta que “no estudo do conto machadiano, percebe-
se que o autor se valeu de todos os recursos aplicaveis a narrativa curta, de
tal forma que fica dificil, como se faz em relacdo a Poe ou a Tchekov,
identificar um estilo tnico ou predominante no que tange a feitura e
tematica do conto”. (Idem, p. 5).

Ap0s essas consideragdes, vejamos o conto “A cartomante”: narra
a historia do romance proibido entre Rita e Camilo, a traicdo de ambos em
relacdo a marido de Rita, Vilela, que é também amigo de infincia de
Camilo. No inicio da narrativa, o autor relata uma conversa entre oS
amantes, na qual Rita conta para Camilo que se consultara com uma
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cartomante. Ela suspeitava que Camilo deixara de ama-la e por isso se
afastara da casa dela, porém a cartomante tranqiiilizou-a dizendo que nédo
era esse o motivo do afastamento de Camilo. Ao fim da conversa, separam-
se. Ambos contentes, Rita com a certeza de ser amada e Camilo, além dessa
certeza, ainda ficara lisonjeado por ela arriscar-se, indo a uma cartomante.

O “meio” da histéria traz o detalhamento de como o casal de
amantes chegou a essa situag@o. Camilo e Vilela eram amigos de infancia.
Camilo, agora funciondrio publico, foi quem arranjou casa para Vilela
morar. Apés um tempo fora da cidade exercendo a magistratura, este
retornava para “abrir banca de advogado” (MACHADO, 1996, p. 33).
Nesse tempo fora, Vilela havia se casado “com uma dama formosa e tonta”
(Idem, p. 33). Com o retorno, a convivéncia trouxe intimidade. Com o
evento da morte da mae de Camilo, o casal mostrou grande amizade, Vilela
cuidando da parte burocratica e Rita, do cora¢do. A partir dai, a amizade
entre Camilo e Rita estreitou-se, ela mostrando-se como “sua enfermeira
moral, quase uma irma, mas principalmente era mulher, e bonita” (Idem, p.
34). Camilo foi se envolvendo cada dia mais, quis fugir, mas ja ndo podia.
Rita envolvera-o como uma serpente e tornaram-se amantes, a esposa € 0
amigo. Encontravam na casa de uma amiga de Rita. Apos algum tempo,
Camilo passou a receber cartas anonimas, dizendo que ele era “imoral e
pérfido” (Idem, p.35) e que sua aventura amorosa era do conhecimento de
todos. Camilo ficou com medo de que Vilela ficasse mesmo sabendo e ja
projetava o final da historia, com sangue por todos os lados. Suas visitas a
casa do amigo diminuiram, com o tempo cessaram. Foi ai que Rita
consultou a cartomante, episddio citado no inicio da narrativa.

Vilela, segundo Rita, mostrava-se sombrio, falando pouco, parecia
desconfiado. Rita insistia para que Camilo voltasse ao convivio com Vilela.
Porém ele relutava, tinha medo de reaparecer depois de tanto tempo
ausente. Os amantes combinaram de manter contato por correspondéncia,
sacrificando-se por algumas semanas. Porém, logo no dia seguinte, Camilo
recebe na reparticdo onde trabalha, um bilhete de Vilela: “Vem, ja, ja, a
nossa casa; preciso falar-te sem demora”. (Idem, p 36). Tudo caminha para
o final tragico que Camilo pensara ao receber a primeira carta andnima, mas
este resolve ir mesmo assim. No caminho até a casa de Vilela, vai pensando
em muitas coisas e, quando se da conta esta em frente a casa da cartomante
com quem Rita se consultara. Mesmo em duvida se podia acreditar ou nao
em suas previsdes, resolve conversar com ela. A cartomante trangiiiliza
Camilo, dizendo que o terceiro de nada sabia, e que ele ndo tivesse medo,
porém agisse com cautela porque podia haver inveja e cobiga. Falou da
beleza da mulher amada e do amor que os unia. E Camilo saiu confiante, “o
coracdo ia alegre e impaciente, pensando nas horas felizes de outrora e nas
que haviam de vir” (Idem, p 42).
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O final, a partir do contexto da época, com tragos de
patriarcalismo, era previsivel, porém, Machado joga com a imaginagdo do
leitor e propde outra expectativa: qual serd o fim dos dois amantes?
Continuardo seus encontros furtivos? Os amigos retomardo a antiga
amizade, interrompida pelo medo da descoberta? O fim vem como um raio,
fulminante: chegando a casa de Vilela, este abre a porta, com as fei¢des
decompostas, faz sinal para que Camilo entre. Foram para uma saleta
interior e, ao entrar, Camilo grita de horror: Rita estava morta,
ensangiientada. Vilela mata Camilo com dois tiros de revélver.

Sob o ponto de vista estrutural, segundo os estudos de Gotlib,
Bevilaqua e Lisboa, podemos considerar este conto como classico,
tradicional. E uma narrativa breve e que apresenta um sé conflito: o
romance proibido das personagens Rita e Camilo e todas as implicagdes que
essa relagdo causa. Gotlib salienta que, no conto ao estilo de Poe, o
efeito singular tem uma especial importancia, pois surge dos recursos de
expectativa crescente por parte do leitor ou a técnica do suspense perante
um enigma, que ¢ alimentado no desenvolvimento do conto até o seu
desfecho final e que, ¢ este o segredo do conto, que promove o seqiiestro de
leitor, prendendo-o num efeito que lhe permite a visdo em conjunto da obra,
desde que todos os elementos do conto sdo incorporados, tendo em vista a
construcdo deste efeifo ao estilo de Poe. (GOTLIB, 1991, p.37 e 81, grifo do
autor). Assim, Machado vai tracando a narrativa de modo a criar no leitor
uma expectativa de finalizagdo do conflito. O futuro é previsivel, com morte
ou solugdo correspondente, os encontros as escondidas, as primeiras cartas
anonimas, a cartomante ¢ o bilhete de Vilela conduzem ao final tragico.
Porém, a segunda consulta a cartomante desvia a atengdo do leitor, abrindo
espago para uma nova possibilidade final. Apesar do indicio de que o final
pode ser outro, ¢ o epilogo previsivel que acontece.

As personagens, como disse Bevilaqua, sdo planas, definidas, ndo
mudam no decorrer da histdria, o tempo decorrido na historia € o tempo
cronologico, a narrativa ¢ ordenada de maneira linear. O espago em si nao ¢é
restrito, o que restringe o espago nesse conto ¢ o numero reduzido de
personagens e suas acdes. A imagina¢ao do leitor prende-se a uma realidade
concreta, ¢ capaz de associar o conto a uma historia verdadeira, dai o
sentido de verossimilhanga citado por Bevilaqua. Machado passa, por meio
desse conto, uma visdo loégica de mundo, segundo a tradi¢dao da época, na
qual a honra era lavada com sangue.

Sobre o conto considerado moderno, Lisboa comenta que “para
Tchekov, € mais importante mostrar como os acontecimentos repercutem na
vida psicologica das personagens”. (LISBOA, 2003, p. 4). Para Bevilaqua,
“o modo de narrar o conto moderno ¢ de uma técnica narrativa fragmentada,
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sem aquele esquema que vai do desenvolvimento ao desfecho, linearmente,
como no conto tradicional” [...] “no conto moderno, ndo ha uma acdo
principal, os estados anteriores _ as sensagdes, as percepgoes, revelagdes ou
sugestoes intimas _ vao se desdobrando em outros estados, ndo havendo
linearidade nem no enredo”. (BEVILAQUA, 1992, p.21 e 22).

Um conto, entdo, para ser moderno, ndo precisa fugir totalmente
dos moldes tradicionais; deve sim, aliar ao modo tradicional de narrar, uma
experiéncia de indole moderna que representa a crise existencial em que
vive o homem da época. Fabio Lucas, em seu ensaio “O Conto Moderno no
Brasil”, diz que “Machado de Assis contribuiu para a modernizacdo do
conto brasileiro, j4 que foi um dos mais influentes autores de nossa
Literatura e impregna uma linguagem que anuncia modificagdes que vieram
posteriormente” (LUCAS, 1983, p.116), o autor destaca a importancia da
oralidade nas obras de Machado: “afinada em tom menor, discreto e
confidencial” (Idem, p.116). Ao ler a histéria temos a impressdo de estar
ouvindo alguém contar e ndo de que estamos lendo.

Nessa perspectiva, vejamos o conto “Missa do Galo”. O conto
inicia de forma significativa, pois o proprio narrador comenta: “Nunca pude
entender a conversagdo que tive com uma senhora, ha muitos anos, contava
eu dezessete, ela trinta”. (Machado, 1983, p.91). A declaracdo ¢ de
Nogueira, o narrador do conto, que veio para o Rio de Janeiro para uma
temporada de estudos preparatdrios. Ele esta hospedado na casa do escrivao
Menezes, viavo de uma de suas primas e casado em segundas nupcias com
Conceicdo. Vivem também na casa D. Indcia, mde de Concei¢do e duas
escravas. A histéria se passa na véspera do Natal, Nogueira iria com um
vizinho a missa do galo e combinou acorda-lo a meia-noite. Decide esperar,
ja pronto, na sala da frente, de maneira a sair sem acordar as pessoas da
casa. Nogueira 1€ um romance para passar o tempo, nada menos que “Os
Trés Mosqueteiros”, quando ouve um rumor de passos: ¢ Conceigdo.
Comecam a conversar, falam de diversos assuntos, riem juntos, aproximam-
se e falam baixo para ndo acordarem D. Inéacia. O tempo passa, o vizinho o
chama para irem a missa, que estd na hora. Nogueira sai. No dia seguinte,
Conceicao estd como sempre fora, sem nada que o faga recordar a conversa
da noite anterior. No Ano Novo, Nogueira vai para Mangaratiba, sua cidade
de origem, ¢ ao retornar para o Rio, em margo, o escrivdo havia morrido.
Nunca mais encontrou Conceigdo, sabendo tempos depois que ela se casara
com um ajudante do marido.

Nogueira ¢ um adolescente que estd descobrindo o mundo, se
depara com situagdes desconhecidas, com o mundo da Corte, com o mundo
dos adultos e que tem um encontro surpreendente e enigmatico com
Conceigdo. A primeira situagdo desconhecida que Nogueira enfrenta ¢ a
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relagdo extraconjugal do escrivdo: este diz certa noite que irda ao teatro,
estimulado pela curiosidade, Nogueira pede para ir junto. O siléncio de
Meneses, os risos das escravas e a careta de D. Inacia fazem-lhe
compreender que ha algo de estranho. Nogueira descobre entdo o adultério
de Meneses, que ¢ conhecido e aceito por todos, inclusive pela “santa”
Conceigdo, resignada com a situagdo. Codigos de poderes e papéis vao se
evidenciando para o jovem de varias formas. A distribui¢do das chaves da
casa também ¢ uma novidade: “Tinha trés chaves a porta; uma estava com o
escrivao, eu levaria a outra, a terceira ficava em casa” (MACHADO, 1983,
p-92). A chave de uma casa ¢ um simbolo de poder, um dominio sobre a
passagem entre a casa € a rua. A primeira chave pertence ao escrivao, o
dono da casa, aquele que possui o dominio da rua. Roberto da Matta, em
sua obra “A Casa ¢ a Rua” utiliza a oposi¢do entre a casa € a rua como um
instrumento de analise do mundo social. Da Matta diz que “a rua significa
basicamente a agdo, lugar dos imprevistos, dos acidentes e das paixdes”
(DA MATTA, 1991), sendo nesse caso o lugar do “teatro”, da traicdo. A
segunda chave estava temporariamente com Nogueira. Com uma fun¢do
intermediaria, o estudante efetua o contato entre os dois mundos, da casa e
da rua. A terceira chave ficava na porta, ndo pertencia a ninguém, era
simplesmente da casa. Como uma chave imdvel, sempre na porta, ela ¢
aberta para deixar alguém entrar, ndo para sair. Delimita, entdo, a area de
transito possivel para Conceigdo, definindo dessa maneira seu lugar e sua
fun¢do, permanecendo sempre na casa ¢ nos cuidados com o lar, aspectos
que evidenciam resquicios do sistema patriarcal.

O ponto alto e principal do conto é a conversa entre Nogueira ¢
Conceigdo. O episddio a que o narrador se refere no inicio do conto se passa
na sala de visitas, na qual Nogueira aguardava para ir & missa do galo.
Podemos considerar a sala de visitas como um lugar intermediario entre a
casa e a rua. Ocorre nela uma situacdo de espera em que o tempo
transcorrido ndo ¢ cronoldgico. Nogueira lia um livro quando chega
Conceigdo. Eles conversam, e o periodo de espera ¢ um tempo que permite
fugir das convengdes sociais, um tempo que permite deixar a vida cotidiana
de lado e parar de agir. Nogueira encontrava-se envolto numa atmosfera
diferente, sugestionada pela luz do candeeiro e pelas aventuras de
D’Artagnan. Ao conversar com Conceicdo, o livro € esquecido. Falam sobre
assuntos diversos, ¢ a linguagem que predomina a cena que se passa nessa
atmosfera especial. A composi¢do da personagem Nogueira lembra uma
citacdo de Lisboa:

A matéria do conto tchekhoviano pode ser toda construida sobre a reflexdo
de uma personagem a respeito de um fato que ndo se concretiza, mas cuja
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hipétese da abertura a um mundo interno que estava submerso sob a rotina
do cotidiano. (LISBOA, 2003, p. 4).

Durante a conversa parece haver uma transformacao de Conceicéo,
de um simples vulto: “Um rumor que ouvi dentro veio acordar-me da
leitura. Eram uns passos no corredor que ia da sala de visitas a de jantar;
levantei a cabeca; logo depois vi assomar o vulto de Conceigdo”.
(MACHADO, 1983, p.92,93); passa a ser um corpo ¢ alguém capaz de fazer
gestos: “Em seguida, vi-a endireitar a cabega, cruzar os dedos, ¢ sobre eles
pousar o queixo, tendo os cotovelos nos bracos da cadeira, tudo sem desviar
os grandes olhos despertos”. (Idem, p. 94). Conceigdo passa também de
pessoa resignada, de temperamento moderado, sem extremos, sem grandes
lagrimas nem grandes sorrisos, para alguém capaz de rir, sonhar, falar de
suas vontades, adquirindo um passado, uma vida. Passa da passividade para
a atividade. Ganha sensualidade e todo seu corpo se faz presente:
“Concei¢do ouvia-me com a cabega reclinada, enfiando os olhos por entre
as palpebras meio cerradas, sem os tirar de mim. De vez em quando passava
a lingua pelos beicos, para umedecé-los”. (Idem, p.94). Porém, a
sensualidade de Conceicdo se revela na medida em que € percebida por
Nogueira, ou seja, a sensualidade ¢ resultante do encontro e da conversa
entre os dois.

Contrariando o combinado, ¢ o vizinho quem chama por Nogueira
na hora da missa. Uma vez despertado da letargia provocada pelo encontro,
Nogueira vai a missa. Porém, mesmo 14, a figura de Conceigdo lhe aparece
em pensamento, diz Nogueira: “Fique isso por conta dos meus dezessete
anos”. (Idem, p.99).

Podemos considerar este conto de Machado como um conto
moderno, pois, como ja dito anteriormente, Machado foi moderno em seu
tempo. Introduziu uma nova maneira de escrever, onde a ag¢do é psicologica.
Nao ¢ possivel afirmar com certeza o que realmente aconteceu durante a
espera de Nogueira, pois ele mesmo, no inicio do conto reconhece nio
entender o que aconteceu. Machado consegue sugestionar também o leitor,
pois ndo ha um final concreto e definitivo como no conto “A Cartomante”.
O final do conto “Missa do Galo” abre intimeras possibilidades, ¢ a
extrapolac¢ao conduzindo para um enigma machadiano. As falsas pistas que
vao sendo apresentadas e parcialmente reveladas durante o conto e em seu
final, requerem a participacao do leitor na constru¢do do texto. Conforme
Fébio Lucas “Na verdade, o autor reclama a co-participagao do leitor para
completar o sentido que ele maneirosamente sugere. No encurtamento da
distancia entre o emissor ¢ o destinatario da mensagem narrativa, portanto,
entre a narrativa ¢ a leitura, é que situamos o trago de modernidade no
grande contista”. (LUCAS, 1983, p.117).
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Machado, nesse conto, foi moderno também por colocar em
discussdo assuntos universais, mas cheios de ressonancias populares: o
relacionamento patriarcal da época, os poderes relacionados ao dominio
casa / rua. A traicdo de Meneses quando ia ao “teatro” traz & tona um
elemento tipico, que, se contextualizado a época, permitia a exploracdo da
mulher pelo homem. Heranga do sistema patriarcal pelo qual foi constituida
a sociedade brasileira. Gilberto Freire, no livro “Sobrados ¢ Mucambos”,
afirma que, ao homem era permitido:

Todas as liberdades de gozo fisico do amor” e que “O padrdo duplo de
moralidade, caracteristico do sistema patriarcal, d4 também ao homem
todas as oportunidades de iniciativa, de ac¢@o social, de contatos diversos,
limitando as oportunidades da mulher ao servi¢o e as artes domésticas, a
parentela, as armas, as velhas, aos escravos. (Freyre, 1951, p.307).

Neste conto, Machado ndo nos mostra uma visdo de mundo e sim
uma visdo fragmentada da realidade. Vejamos o comentario de Nadia
Battella Gotlib:

O modo pelo qual o contista Machado representa a realidade traz consigo a
sutileza em relacdo ao ndo-dito, que abre para as ambigiiidades, em que
varios sentidos dialogam entre si. Portanto, nos seus contos, paralelamente
ao que acontece, ha sempre o que parece estar acontecendo. E disto nunca
temos a certeza. Afinal, o que acontece mesmo? Qual ¢ a estéria? E como
acontece? Ou qual ¢ o enredo? Isso tudo ¢ montado a partir dos gestos,
olhares, cochichos e entrelinhas. Transforma-se numa questdo para o
leitor, que as vezes ira atormenta-lo pelo resto da sua vida... (GOTLIB,
1991, p.78, grifos da autora).

Analisando os dois contos, percebemos que, como grande contista,
Machado, tal como os personagens do conto, situa-se entre a tradicao do
conto de acontecimento e o moderno conto de acontecimentos interiores.
Assim, ndo podemos enquadrar um conto nesta ou naquela categoria.
Podemos, sob outros pontos de vista, fazer novas colocagdes. Pois, como
diz Alfredo Bosi:

Quem percorre a narrativa de Machado, que cobre a vida do Rio dos
meados ao fim do século XIX, reconhece uma teia de relagdes sociais,
quer intra-familiares (na acep¢do ampla de parentesco, compadrio e
agregacdo), quer de vizinhanga, profissdo e vida publica entre pares ou
entre pessoas situadas em niveis distintos. E o que salta a vista no desenho
dessa feia? Relagdes assimétricas compdem a maioria dos enredos
machadianos; e levando em conta a dimensdo subjetiva da assimetria,
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pode-se afirmar que esta se encontra em toda parte ¢ dentro de cada
personagem. (Bosi, 1999, p.153).

Este trabalho faz parte de um estudo parcial sobre o Conto e suas
origens, o qual continuarda em forma de pesquisa cientifica, através do
Programa de Iniciagdo Cientifica Voluntario (PICV), da UNIOESTE, sob a
orientacdo da Professora Izabel Cristina Gimenez.
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O LEXICO DO ENTRETENIMENTO INFANTIL

Evelin K. Schmidt (PICV/PRPPG - UNIOESTE)
Clarice Nadir von Borstel (Orientadora - UNIOESTE)

RESUMO: Este estudo apresenta-se como uma iniciagdo a pesquisa
cientifica, tem por objetivo investigar o 1éxico do entretenimento infantil
com base em informag¢do do campo semantico/pragmatico. Ao pensar em
uma defini¢do para o 1éxico, segundo as colocacdes de Basilio (2007), ha
dificuldades em precisar esse conceito, mas através dos suportes tedricos da
estudiosa sobre os elementos morfossintaticos e seméanticos, ¢ possivel
afirmar que o l1éxico de uma lingua é constituido de palavras em enunciados
discursivos. A autora afirma que a palavra ¢ uma unidade lingiiistica muito
facil de reconhecer, mas dificil de definir quanto ao aspecto
semantico/pragmatico. Nesta apresentagdo, trata-se da importancia que se
da ao estudo do 1éxico sob o enfoque do neologismo do entretenimento
infantil, no contexto escolar, em brincadeiras de roda, com criangas da faixa
etaria de cinco a oito anos, em uma escola da rede particular, da area
urbana, de Marechal Candido Rondon. Analisam-se os elementos lexicais
coletados a partir de narrativas orais do léxico do entretenimento em
brincadeiras de roda realizadas em aulas de recreagdo/lazer, fazendo-se um
estudo contrastivo com itens lexicais em diciondrios.

PALAVRAS-CHAVE.: Léxico, entretenimento infantil,
semantico/pragmatico.

INTRODUCAO

Neste estudo, apresenta-se uma analise do 1éxico do entretenimento
infantil, com base em informagdo do campo semantico/pragmatico sob o
enfoque do neologismo do entretenimento infantil, no contexto escolar, em
brincadeiras de roda, com criangas da faixa etaria de cinco a oito anos, de
uma escola da rede particular. Analisam-se os elementos lexicais coletados
a partir de narrativas orais do 1éxico do entretenimento em brincadeiras de
roda realizadas em aulas de recreagdo/lazer, fazendo-se um estudo
contrastivo com itens lexicais em dicionarios.

Basilio em suas colocagdes, afirma que o 1éxico de uma lingua é
constituido de palavras e a palavra, € uma unidade lingiiistica muito facil de
reconhecer, mas dificil de definir. Segundo a autora, torna-se dificil definir
uma palavra na lingua falada devido ao problema de falta de pausas depois
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de cada palavra pronunciada, entdo surge a dificuldade em definir onde uma
palavra comega e outra termina. Ja na lingua escrita, esse problema de falta
de pausas ndo acontece e, assim, a autora define palavra como “qualquer
seqiiéneia que ocorra entre espagos e/ou sinais de pontuagdo” (BASILIO,
2007, p. 13).

O neologismo, segundo Boulanger, ¢ uma unidade lexical de
criagdo recente, uma nova acep¢do de uma palavra ja existente, ou ainda,
uma palavra recentemente que tem origem do sistema lingiiistico
estrangeiro e aceito na lingua francesa (1979, p. 65-66).

Para realizacdo deste estudo sobre os neologismos, foram
coletados os elementos lexicais através de uma entrevista informal com os
alunos. Antes das entrevistas, os alunos participaram de uma atividade de
recreacdo envolvendo as cantigas e brincadeiras de roda, na qual
precisavam fazer um desenho que pudesse representar uma cantiga ou
brincadeira de roda favorita e, através desta atividade foi possivel perceber
que os alunos na faixa de cinco ¢ seis anos gostam de atividades que
envolvam as cantigas e brincadeiras de roda e, as criangas com uma faixa
etaria de sete e oito anos, preferem jogos ou brincadeiras que estimulem a
linguagem do corpo e, ou as atividades corporais.

A RECREACAO INFANTIL

Walter Benjamin afirma que sem duvida brincar significa sempre
libertagdo e, como as criangas vivem rodeadas por um mundo de gigantes,
elas criam para si, brincando, o pequeno mundo proprio (BENJAMIN,
1984, p.64).

Dentro do contexto escolar das criangas de cinco a oito anos,
percebemos a necessidade de se desenvolver atividades ludicas e, duas
opcdes de atividades sdo as cantigas e brincadeiras de roda.

Para Benjamin (1984), ao brincar as criangas criam para si um
pequeno mundo, proprio de suas vivéncias. Frente a uma realidade as vezes
ameacadora, sem perspectivas de solucdo, liberta-se dos horrores do mundo
através do jogo e das brincadeiras. O jogo e as brincadeiras, por mais bem
elaboradas que possam ser ndo trazem por si s6 o ludico, mas sdo as
proprias criangas, durante a brincadeira, que transformam o momento em
um momento ladico, de fantasia e realidades (re)criadas por elas.

Dentre as varias cantigas e brincadeiras de roda, foram utilizadas
as seguintes: “Ciranda-cirandinha”, “Dang¢a do pezinho”, “Roda cutia” ¢ a
“Casinha”. Nos dicionarios referenciados, encontramos os seguintes
significados destas expressodes lexicais:
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Ciranda-cirandinha — (1) Ciranda: s.f., danca e descante popular;
(CUNHA, 2000, p. 185).

(2) Ciranda - s.f., danga de roda infantil, de origem portuguesa; cirandinha;
danca de roda, adulta, com trovas (FERREIRA, 2001, p. 476).

(3) Ciranda: s.f.: a) Danca infantil, de roda, vinda de Portugal, dangada por
adultos e muito em voga no Brasil; b) Samba rural em Parati, Estado do
Rio de Janeiro; ¢) Danga de adultos em Sao Paulo, em rodas concéntricas:
a roda dos homens por dentro ¢ a roda das mulheres por fora; d) Em
Pernambuco, ¢ muito conhecida como a ciranda de Lia, de Lia de
Itamaraca: homens ¢ mulheres de méaos dadas, na praia, nas noites de luar,
dancam a ciranda ao som das batidas das ondas do mar. (CASCUDO,
2001, p.141)

(1) Cirandinha: s.f., ciranda. (FERREIRA, 2001, p. 476)

(2) Cirandinha: s.f.: Cantiga de roda. (CASCUDO, 2001, p. 142)

Danga do pezinho — (1) Pezinho: s.m., diminutivo de pé; (FERREIRA,
2001, p. 1.521)

Roda-cutia — (1) Roda: s.f., brinquedo infantil que consiste na formagao
de uma roda de criangas, uma ao lado da outra, em geral de maos dadas,
cantando e movimentando-se em circulo, em rodas de cirandas;
(FERREIRA, 2001, p.1.776);

(2) Cutia: s.f. “mamifero dasiproctideo que habita matas e capoeiras”
(FERREIRA, 2001, p.599)

“Casinha” — (1) Casinha: s.f. diminutivo casa. (FERREIRA, 2001, p. 420)

Como citado anteriormente, procuramos as definicdes dadas em
dicionarios para poder, pois, verificar em que propor¢cao as unidades
lexicais utilizadas na nomeagdo das brincadeiras infantis fornecem-nos
elementos para analisar a presenca de aspectos semanticos e pragmaticos
nas descri¢des das brincadeiras pelas criangas enquanto lingua, cultura e
grupo social, considerando-se que o sistema lexical representa e simboliza
as experiéncias vivenciada pelas criangas.

A CENA DE BRINCADEIRAS COM AS CRIANCAS NO
CONTEXTO ESCOLAR

Pautando-se, nos estudos de Erickson (2001), quando diz que a
natureza da sala de aula ¢ o ambiente escolar vém a ser um cenario para a
interacdo e para a aprendizagem professor/aluno e aluno/aluno, isto pode se
dar com atividades de brincadeiras e jogos ludicos.

Nesta investigagdo de dados sobre as brincadeiras utilizadas pelos
alunos do Colégio Cristo Rei, teve como suporte o método da
microetnografia escolar de Erickson (2001) que focaliza o discurso oral,
para poder documentar em detalhes o desenrolar dos eventos das atividades
de brincadeiras, nas aulas de Educacdo Fisica e Recreagdo para poder
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identificar os significados atribuidos a estas brincadeiras utilizadas pelo
professor/alunos durante as aulas. No levantamento de dados, usou-se de
dois meios primarios de coleta: observar e perguntar — entrevistas formais e
informais para confirmar as observacdes e a coleta de dados da pesquisa.

Portanto, a entrevista aconteceu por meio de uma conversa
informal entre o aluno e o entrevistador. O entrevistador procurou
estabelecer uma conversa em ambiente descontraido para que o aluno
pudesse fornecer-lhe as informacdes de forma espontdnea. Com um roteiro
de perguntas que serviram como parametro para a entrevista: (1) Qual foi a
brincadeira que vocé desenhou? (2) Essa brincadeira que vocé desenhou ¢
sua brincadeira favorita? (3) Vocé sabe cantar essa musica? Canta um
trechinho. (4) Vocé€ canta essa musica somente na escola ou em casa
também? (5) Descreva a brincadeira que vocé desenhou. (6) Vocé conhece
outro nome para essa brincadeira?

A partir deste roteiro de perguntas, foi possivel perceber que a
maioria das criangas entrevistadas tem o habito de brincar com essas letras
de musicas e brincadeiras ndo somente no ambiente escolar, mas como
também, em suas casas e, geralmente com algum colega, nas brincadeiras
de rua na vizinhanga onde mora.

Ao realizarmos a atividade com as criangas, utilizando as cantigas
e brincadeiras de roda, coletando os dados pertinentes a pesquisa, e abaixo
seguem algumas defini¢cdes de cantigas e brincadeiras de roda feitas pelos
alunos:

Ciranda-cirandinha — “De maos dadas vamos rodando e cantando”
(Entrevista de L., aluna do Jardim I).

Danga do pezinho — “E de dois em dois dai a gente tem que ir colocando
o pezinho um do lado do outro” ( Entrevista de G., aluno do Pré-Escolar).
Roda cutia — “A gente vai rodando e cantando num circulo de maos dadas
e no final a gente cai no chdo” (Entrevista de 1., aluna do Jardim II).
Casinha — “Faz um circulo e canta fazendo uma casinha, a lagartixa e uma

careta com as maos” (Entrevista de R., aluna do Jardim I).

A partir destas colocagdes, analisam-se através de estudos
contrastivos as definicdes dadas e criadas pelas criancas e as defini¢des
encontradas no dicionario, observando se ha alguma relagdo entre estas
conceituagdes.

A primeira cantiga sobre a brincadeira de roda foi a “Ciranda-
cirandinha”, observa-se que Ferreira define as duas palavras como uma
danca de roda infantil, j& a aluna L., do Jardim I, conceitua como danca e
descreve como ¢ a brincadeira. Podemos perceber que as duas proposicdes
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se completam, pois na primeira, temos o significado ¢ na segunda temos
uma descri¢do de como esta danga infantil acontece de forma real e
concreta. Observamos que no dicionario do folclore brasileiro temos a
defini¢do de “Ciranda” como uma danga infantil de roda que é popular em
muitos lugares do Brasil, como em Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Pernambuco
e, o termo Cirandinha ¢ definido como uma cantiga de roda.

No dicionario temos “Pezinho” definido como o diminutivo de pé,
que por sua vez, ¢ definido como uma das extremidades do corpo humano,
parte inferior e, o aluno G., aluno do Pré-Escolar afirma que a brincadeira
acontece em duplas colocando o pezinho de um lado para o outro. Ao
observarmos as defini¢cdes feitas da brincadeira da “Danc¢a do Pezinho”,
percebemos que sdo diferentes, mas hd uma relacdo entre as duas
definigdes, ambas estdo relacionadas a ag@o da brincadeira, pois para que a
brincadeira aconteca ¢ necessario utilizar e posicionar o pé de forma
ritmica.

Em “Roda-cutia” temos a palavra “roda” definida por Ferreira
como “brinquedo infantil que consiste na formagdo de uma roda de
criancas, uma ao lado da outra, em geral de mios dadas, cantando e
movimentado-se em circulo, em rodas e cirandas” e a palavra “cutia” como
um “mamifero dasiproctideo que habita matas e capoeiras”. A aluna 1., do
jardim II, descreve os movimentos realizados pelas criangas ao cantarem a
cantiga “a gente vai rodando e cantando num circulo de maos dadas e no
final a gente cai no chdo”. Percebemos que ha relagdes de similaridade entre
as defini¢des encontrada no diciondrio e a descrigéo feita pela aluna.

“Casinha” ¢é classificada como o diminutivo de casa, é definida em
geral, como a habitag@o, o lar ou residéncia. Na descrigo feita pela aluna
R., do Jardim I, ela afirma que “faz um circulo e canta fazendo uma casinha,
uma lagartixa e uma careta com as maos”, portanto, ¢ possivel observar que
as defini¢des sdo diferentes, mas estdo interligadas pelo aspecto semantico
da brincadeira e pelo do espago imaginario criado pela crianga ao cantar
esta cantiga.

Além das cantigas e brincadeiras propostas, os alunos
mencionaram outras que, também, sdo tradicionais cantigas de roda infantis
e, portanto conhecidas no espago socio-cultural destas criangas. Ainda,
foram citadas pelos alunos: “Brincadeira do elefante colorido”,
“Borboletinha” e “Pombinha Branca”.

Elefante colorido — “Tem que falar umas coisas que tem que procurar a
cor, por exemplo, roxo ai tem que procurar um brinquedo roxo”
(Entrevista de H., Jardim II).

Borboletinha - “A gente faz um circulo e dai a gente fica cantando e
rodando” (Entrevista de A., aluno do Pré-Escolar).
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Pombinha Branca - “Precisa fazer um circulo ou cada um pra si”
(Entrevista de M.M., aluno do Pré-Escolar).

No dicionario temos as defini¢des de “Borboletinha”, “Elefante
Colorido” e “Pombinha Branca:

Borboletinha - ¢ definida como o diminutivo de borboleta, que significa
“s.f. designacdo aos insetos lepidopteros diurnos, cujas antenas sao
clavadas”. (FERREIRA, 1999, p. 320)

Elefante - ¢ definido como “s.m. mamifero proboscideo elefantideo, de
grande porte [...]” e o termo colorido ¢ definido como “adj. que tem cores”
(FERREIRA, 1999, p. 504-724)

Pombinha - classifica-se como o diminutivo de pomba, que ¢ definida
como “s.f. designagdo comum a todas as aves columbiformes,
columbideas, de voo possante, bico coberto de cera na base, e granivoras.”
e branca - provém do adj branco “da cor de neve, do leite, da cal”
(FERREIRA, 1999, p. 328-1.601)

Os itens lexicais do entretenimento infantil, no ambito da
linguagem, convivem muitas vezes de formas diferentes que podem
representar o carater conservador da lingua como, também, aqueles
elementos que sdo itens de inovagdo lingiiistica. Desta forma, neste estudo
observamos que com as defini¢des de dicionarios e a descri¢do do registro
utilizado pelas criangas em suas brincadeiras, resgata-se e registra-se
também aspectos especificos da linguagem de um grupo de criancas que
evidenciam manifesta¢cdes semanticas e pragmaticas da lingua, cultura e do
grupo social em que estdo inseridos.

CONSIDERACOES FINAIS

Através deste estudo de caso, sobre o léxico do entretenimento
infantil, sobre a analise das defini¢des encontradas no dicionario e as
descrigdes dadas e criadas pelos alunos do Jardim e do Pré-Escolar, do
Colégio Cristo Rei, foi possivel perceber que estas definicdes estdo
interligadas pelos aspectos semanticos ¢ pragmaticos que estas cantigas
transmitem a crianga quando, esta participa de brincadeiras que envolvem
movimentos ludicos e de atividades recreativas.

Percebemos que estas atividades ludicas sdo muito importantes
para o desenvolvimento cognitivo, cultural e social destas criangas, pois as
cantigas e brincadeiras de roda sdo brincadeiras repassadas de geracao para
geragao.

Observamos, também, que neste estudo de iniciagdo cientifica, ndo
foi possivel encontrar neologismos criados pelas criangas, isso pode ser
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explicado pela etnografia escolar e social em que estas criangas estdo
inseridas.
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ANALISE DO DICIONARIO SOCIOLINGUISTICO PARANAENSE
DE FILIPAK (2002)

Evelyn Werner'
Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE

RESUMO: Este artigo visa analisar o Diciondrio Sociolingiiistico
Paranaense de Filipak (2002). Para tanto, far-se-4 uma breve apresentacio
do diciondrio e em seguida comparar-se-4 0 mesmo com a pesquisa de
campo desenvolvida na UNIOESTE de Marechal Candido Rondon, no
ultimo semestre de 2006 que teve por objetivo observar os principais fatores
que influenciam o 1éxico da nossa lingua. Ela esteve ancorada nas cartas de
namero 11, 81, 86, 87, 92 do Atlas Lingiiistico de Vanderci Aguilera
(1994), que fazem referéncia a um caminho que o gado abre no pasto, a uma
espiga de milho que nao se desenvolve com perfeig¢do, e a trés brinquedos
(estilingue, pipa e gangorra). Como Filipak também se valeu do Atlas, essas
trés fontes de pesquisa serdo contrastadas. O objetivo desse trabalho ¢
apresentar, a partir dessa comparagdo entre as duas fontes de pesquisa que
tiveram como base o Atlas, alguns equivocos presentes no dicionario, os
quais, provavelmente, ocorreram devido a utilizagdo de bibliografia
heterogénea e antiquada.

PALAVRAS-CHAVE: lexicologia, sociolingiiistica, analise lexical.

INTRODUCAO

O dicionario Sociolingiiistico Paranaense de Filipak (2002) é uma
obra ampla e que contou com a ajuda de muitas bibliografias para ser
publicado. Percebe-se, no entanto, que as fontes usadas diferem muito entre
si, fato que, provavelmente, provocou alguns equivocos no contetido do
dicionério.

Para compreender melhor essa analise, serd feita uma breve
apresentagdo do dicionario, e, em seguida, ele sera contrastado com o
resultado obtido na pesquisa de campo desenvolvida na UNIOESTE de
Marechal Candido Rondon com 32 académicos ¢ o Atlas Lingiiistico do
Parana de Aguilera (1994), pois, assim como o dicionario, a pesquisa
também esteve ancorada em algumas cartas do Atlas. Sdo elas as de numero
11, 81, 86, 87, 92 e fazem referéncia a um caminho que o gado abre no
pasto, a uma espiga de milho que ndo se desenvolve com perfeicdo, e a trés
brinquedos (estilingue, pipa e gangorra).
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APRESENTACAO DO DICIONARIO

O Dicionario Sociolingiiistico Paranaense (Filipak, 2002) surgiu do
desejo do autor de conhecer mais sobre os dialetos existentes no Parana.
Muitos ajudaram a organizar esta obra, a qual somente se completou em
trinta anos e foi publicada em 2002. Filipak organizou os dialetos
paranaenses a partir das trés frentes historico-culturais que ocuparam e
colonizaram o Parana: o Parana Tradicional, o Norte do Parana e o Parana
do Sudoeste e do Oeste.

O Parana Tradicional € constituido pelo litoral, os trés Planaltos e o
Vale do Iguagu, e se caracteriza por migragdes portuguesas ¢ migracdes
paulistas. A atividade economica desenvolvida neste lugar gira em torno da
pesca, do mar, da cana-de-acucar e das frutas tropicais. O povoamento do
Parand Tradicional ocorreu em trés épocas distintas. A primeira ocorreu por
meio de migragdes de portugueses e paulistas, o segundo com curitibanos e
paulistas, os quais se ocuparam com a criacdo de gado e por ultimo, as
terras foram ocupadas por tropeiros (condutores das tropas de gado)
estancieiros ¢ fazendeiros que desenvolveram a pecuaria e, também, a
criag@o de gado. Os falares regionais do Parana Tradicional foi grandemente
influenciado pelo tropeirismo e imigragdo européia, pois o tropeirismo foi
um ciclo historico que trouxe ao Parand um progresso econdomico, pecuario,
urbano, politico, social e sobre tudo lingiiistico, por implantar, estratificar e
unificar a linguagem e os falares tradicionais nos planaltos.

O Norte do Parana abrange as macrorregides (p6los regionais) de
Jacarezinho, Londrina, Maringa, Paranavai ¢ Umuarama, e sua colonizacao
e povoamento iniciou no final do século XIX e encerrou-se em meados do
século XX. Neste intervalo de tempo, mais de um milhdo de migrantes
mineiros, paulistas, italo-paulistas, nordestinos, paranaenses, catarinenses ¢
italo-teuto-gauchos (descendentes de italianos de Caxias do Sul e de
alemdes de Rio Grande do Sul) se estabeleceram nesta regido e formaram o
terceiro maior polo regional de café na cidade de Londrina.

Ja o Parana do Sudoeste e do Oeste alcanca as cidades Pato Branco
- Francisco Beltrdo, Cascavel - Toledo — Marechal Candido Rondon e
Cascavel — Foz do Iguagu. A regido sudoeste tinha, a principio, suas terras
ocupadas por posseiros. Em 1940, iniciou-se, em Pato Branco, um periodo
de imigracdo de italo-teuto-gatichos. Estes colonos compraram as terras dos
posseiros além de introduzirem variantes lingiiisticas, também introduziram
dialetos do italiano na linguagem paranaense.

No oeste, por sua vez, houve uma grande imigra¢do de gatuchos
sendo, por isso, que o ecixo Cascavel — Foz do Iguacu apresenta-se
influenciado por sua cultura e por suas caracteristicas lingiiisticas.
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Antes de dar o significado de um determinado verbete no
dicionario, Filipak apresenta a classe gramatical da palavra e a regidao do
Parana a que ela pertence. Por ultimo, ele pde o nimero da bibliografia para
que o leitor possa saber de qual fonte o conceito foi retirado. Por exemplo:
“Abichornado: Sm. (Pr) — 1. — Cheio de bichos. (132-p.7) 2. Fig. — Abatido,
acovardado, acabrunhado, aborrecido, desanimado, aniquilado por alguma
doenca. ‘Apois, seu majo, o seu corné ta muito abichornado, dizia o soldado
Limeira, olhando para o Cel. no leito.” (100-2-p.39) (104-p.14)” (Filipak,
2002, p.29).

Na elaborag@o do diciondrio, Filipak se valeu de 228 bibliografias,
das quais, 200 sdo livros e, 28, revistas. O autor ndo se ateve a investigar
obras apenas de uma determinada época e de apenas um lugar. O autor
também ndo informa em seu dicionario, se todas as fontes apresentam a
mesma metodologia e conceitos teoricos.

Dentre as bibliografias utilizadas, consta o Atlas Lingiiistico do
Parana de Vanderci de Andrade Aguilera, 1994 (n° 153 — 2). Aguilera
adotou, para sua pesquisa, a Geografia Lingiiistica e a Onomasiologia. A
Geografia Lingiiistica tem, em sua fundamentagdo teorica, a adogdo da
Onomasiologia, cuja funcdo ¢é desenvolver estudos historicos, sociais,
ideolégicos e culturais em sua relagdo com a linguagem, como uma
metodologia para estabelecer limites geograficos entre uma expressio e
outra. E, através dela, que se pode caracterizar as atividades de uma
determinada regido e situd-las no tempo. Assim como os estudos da
Lexicologia, a Onomasiologia também estuda os costumes, crendices,
historia, ideologias, moradias e ocupagdes expressadas pelo 1éxico usado
nas interagdes diarias do falante com o mundo.

Com base no mesmo conceito teorico, € em algumas cartas do
Atlas de Aguilera foi desenvolvida, uma pesquisa de campo, na Unioeste,
no campus de Marechal Candido Rondon, no ultimo semestre de 2006. As
cartas fazem referéncia a um caminho que se abre no pasto, a uma espiga de
milho que n3o se desenvolve com perfei¢do, a um brinquedo feito de
borracha e uma forquilha, que serve para matar passarinhos, a um brinquedo
colorido que fica voando no céu preso a um fio de ndilon, e a um brinquedo
encontrado nas pracas publicas, no qual duas criangas brincam cada uma de
um lado e, alternadamente vao subindo ¢ descendo (respectivamente 11, 81,
86, 87 ¢ 92). Para esta pesquisa foram entrevistadas quatro pessoas de cada
curso, citado a seguir: Direito (matutino), Historia (noturno), Geografia
(noturno), Administragdo (noturno), Ed. Fisica (integral), Agronomia
(integral), Zootecnia (integral) e Ciéncias Contabeis (noturno).

O que diferenciou um pouco da pesquisa feita por Aguilera, foi a
metodologia adotada. Enquanto a autora do Atlas pesquisou em 65
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localidades do Parana mediante entrevistas com informantes rurais e que
precisavam ter de 30 a 60 anos; ser analfabeto ou semi-alfabetizado; ter
nascido na localidade ou ter vivido pelo menos trés quartos de sua vida ai;
ser filho de familia ali radicada; se casado, o conjuge deveria ser também
desta localidade; ndo ter realizado viagens longas, nem ter feito o servigo
militar; ser ou ter sido agricultor, os informantes da pesquisa de campo
foram entrevistadas todas no Unioeste de Marechal Candido Rondon, no
qual pessoas de diferentes origens, culturas e classe sociais, convivem entre
si, 0 que caracteriza o nosso estudo como intensivo, sdo nascidos entre a
década de 60 a 80, cursam o ensino superior e, muitos deles, residiram em
varios lugares. Nao se levou em consideracdo, quando se escolheu os
informantes, o tempo que residiram nesses lugares.

Embora existam pequenas divergéncias, o